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El arte publico:

legado para generaciones

Eduardo Torijano

Cuando hablamos de arte privado damos por un hecho
que existe un espacio para el arte puiblico.

Mural Centro Comunidades Salecianas (CEDES) Don Bosco.

ace ciento ocho afnos don Tomds Povedano le dio un gran
aporte cultural al pafs al crear la Escuela Nacional de Artes
Plasticas en 1897; sin embargo, la razén de ser de ese
primer intento académico costarricense se inclinaba esen-
cialmente a satisfacer la demanda de un grupo social con
los recursos econdmicos y politicos para consumir la naciente produccion
artistica costarricense.
Sin duda, fue un excelente aporte a las artes pldsticas nacionales; no
obstante, no inclufa publicos abiertos que tenfan también el derecho a
apropiarse de la obra creativa del artista costarricense.
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Mural Escuela Rio Negro, Cocles, Limon.

"Queremos decir que la realidad artistica cambia cuando cambia
el consumo, consumo que reproduce mejor las relaciones sociales de
produccién material y nos da cuenta del papel social del arte...el arte se
produce, se distribuye y se consume, como todo producto, cambia el con-

sumo, cambia la produccién y por ende su distribucién ” Juan Acha!.

A partir de 1943, cuando la Escuela Nacional de Bellas Artes se incor-
pora a la Universidad de Costa Rica (UCR), fueron esporadicas las propues-
tas, en los planes de estudio de la Escuela, que reflejaran abiertamente el

)

Mural Kinder Miguel Ortuiio, Desamparados.



Revista Herencia Vol. 18 (2), 2005 71

propdsito de tomar en
cuenta a estos publicos
abiertos.
Recientemente, la
directora de la Escuela
de Artes Plasticas,
la Licenciada Floria
Barrionuevo, asumio
la decisién politica, en
el ambito de la aca-
demia, de ofrecer al
estudiantado de Artes
Plasticas la oportuni-
dad de tener, entre sus
programas de estudio,
talleres dirigidos a
plantear el arte publi-
co y la estética urba-
na como un conjunto.
Es asi como se ofrecen Mural Cocles, propuesta final.
los cursos de mural a
estudiantes en las dreas de cerdmica, grabado, pintura, escultura y dise-
flo grafico. Se brinda un nuevo paso académico al cambiar el nombre y
contenidos en planes curriculares, de pintura mural a mural, fundamental
para entender el muralismo, como medio de expresién en forma abierta
a cualquier material que dé posibilidades plasticas.
Se trataba no solo de trasladar el conocimiento de la metodologia en
la realizacion de un mural, radicalmente diferente de lo que se utiliza en
la pintura de caballete o en la escultura en bulto sino, también, romper

Mural
Clinica Marcial Fallas.
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con una estructura mental de cardcter individualista, que ha formado
parte del artista pldstico en los tltimos quinientos afos. Cada curso
empieza con el reconocimiento en el arte ptblico, de su cardcter de per-
tenencia de la colectividad y de su particular naturaleza solidaria, tanto
en el proceso de ejecuciéon como en el producto final.

Faltaba la practica, la puesta en escena

La realizacién de un mural tiene que superar varios obstdculos,
uno de los mds importantes es el elevado costo para su realizacion.
La respuesta de la Universidad de Costa Rica se dio por medio de la
Vicerrectorfa de Accién Social y del proyecto de Trabajo Comunal
Universitario, al que se denominé El arte piblico: proyeccion viva
en las comunidades.

Asi se inicia, en el afio 1998, un proyecto académico que nos ha
brindado la oportunidad de compartir con las comunidades nuestra expe-
riencia artistica, en el marco de gran formato y publico.

"Quiénes son los representantes de la colectividad y cémo podrian
interpretar finalmente los gustos de sus representados, antes que nada
habria que averiguar si las colectividades tienen gusto ya formado,
desde luego si ya lo tienen a la mayoria le gusta el azicar, la miel y el
caramelo.  El arte diabético a mayor cantidad de azicar mayor éxito

comercial.” José Clemente Orozco 2.

Desde el inicio nos propusimos realizar trabajos con las madximas
exigencias del arte; sometimos respetuosamente a cada grupo interesado
en una obra de arte publico, la posibilidad de desarrollar la propuesta del
grupo de estudiantes, con el fin de ofrecerles la oportunidad de ampliar
el espectro de su obra personal.

Camino a la realizacion del mural

Todo proyecto se inicia con la voluntad politica de la comunidad de
querer compartir con su gente una obra artistica, La mayoria de murales
que hemos realizado ha sido por iniciativa de la comunidad; a cada una
de las solicitudes le hemos dado respuesta, de acuerdo con las posibili-
dades reales de la matricula estudiantil. Inmediatamente después de la
primera visita a la comunidad, recibimos las propuestas tematicas. Una
comision se aboca a su estudio para pasar a la realizacién de un guién
literario que, finalmente, dard lugar al guion pldastico.
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Pared antes de realizar el mural, Escuela Rio Negro, Cocles, Limon.

Paralelamente realizamos estudios técnicos en el muro: de transitabi-
lidad, angularidad, luz natural, luz artificial, de tal forma que nos brinden
las directrices para la ubicacion de los principales elementos recogidos en
el guidn plastico. También realizamos andlisis sismicos y de humedad,
dirigidos a crear el criterio que definird la técnica y los materiales que

garantizan resistencia y durabilidad.

Algunos otros elementos, como el cronograma de actividades, la ela-
boracion de la maqueta y el presupuesto deben ser también resueltos, en
la mayoria de los casos con el aporte conjunto del TCU y la comunidad.

Cuando la maqueta es aprobada pasamos a la realizacion.

Cada proyecto es Unico,
cada pared es Unica,
cada comunidad es Unica

Cada proyecto tiene sus caracteristicas par-
ticulares, las cuales debemos analizar para que
se integre con su entorno inmediato y armonice
con la arquitectura y con el espacio circundante.
La participacion de la comunidad variaria por las
circunstancias especificas de cada una.

En el mural que se realiz6 en el Centro Penal
El Buen Pastor, las privadas de libertad podian
participar solo en ciertos aspectos: el desarrollo
temadtico y los dibujos que se utilizaron en el
disefio final. En el mural del centro comunal de

Encuentro estudiantes y personal
de Ciudad de los Niiios.
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La comunidad preparando la pared.

Cedros, la comunidad particip6 en todo el proceso de realizacion, desde
la eleccion del tema hasta la colocacion de los materiales.

El comiin denominador ha sido la ilusion reflejada en las solicitudes,
a saber, ofrecer a la comunidad solicitante una obra plastica que colabore
a embellecer su entorno inmediato y a reforzar, a través de los temas, su
cultura, su identidad.

RN -
o oy
o 3 %“‘ 1

-
g -..,~‘
..i!!‘-h’m"\‘.

-

Version final del mural en la Escuela Rio Negro, Cocles, Limén.
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Retroalimentacién comunidad y estudiantes

Hace quinientos aflos el artista adquiri6 el estatus de trabajador inde-
pendiente; de un trabajo que realizaba para satisfacer a autoridades civiles
o religiosas, abandon¢ la relacién directa que venia ejerciendo por siglos
con los sefiores feudales, dinastias papales, faraones o como la desarrolla-
da por las sociedades prehispanicas en nuestra América para ejercer una
nueva forma de produccién artistica, un nuevo formato como medio de
trabajo: la pintura de caballete o escultura en bulto; la nueva clase social
que lo alimentaria era la revolucionaria burguesia del momento, comer-
ciantes, banqueros, etc. Esta libertad tuvo algunas consecuencias, dado
que, aparte de la soledad en el proceso de realizacion de su producto, se
desvincula de la sociedad.

Creo que una de las metas de todo profesional debe ser el servir a la
sociedad, y esto es lo que mejor podria describir el sentimiento que se
obtiene al finalizar una obra de arte ptblico.

El muralismo y el arte ptiblico es un medio para que esto pueda suce-
der. Cada comunidad ha ofrecido distintas oportunidades al estudiantado
para su crecimiento espiritual intelectual y profesional. Una de ellas es,
sin duda, desmitificar el hecho artistico como proceso necesariamente
individual. Compartir con sus propios compafieros (as) de carrera o de
otras carreras el proceso creativo, asi como con los miembros escogidos
de la comunidad, fortalece el resultado final de la obra plastica.

La obra finalizada, libre de ataduras de sus autores (as) y en su inter-
pretacion, inicia un didlogo abierto con quien acuda a verla o la transita.
La obra se convierte en un patrimonio colectivo de la comunidad y de sus
visitantes de transito.

Estudiantes compartiendo con la
comunidad

La realizacién de un mural es un arduo tra-
bajo que requiere de muchas horas de dedica-
cidn; es asi como muchos de nuestros estudian-
tes responden con mds horas de las que esta-
blece el TCU y, con sentido de pertenencia con
el proyecto y la comunidad, realizan una labor
que supera el requisito académico y se convier-
te en un acto de retribucién a la sociedad, por
esto la lista de murales es muy extensa:

Compartiendo la técnica con la poblacion infantil
de la comunidad.
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Titulo: "La nifiez y la recreacioén".
Ubicacion: Escuela de Cedros.
Técnica: Cerdmica y estuco.
Superficie: 50 metros cuadrados.

Titulo: "Mi alma es como el mundo".

Ubicacion: Centro Penal El Buen Pastor, Desamparados.
Técnica: Mosaico.

Superficie: 90 metros cuadrados.

Titulo: "Génesis del ser humano".

Ubicacion: Clinica Marcial Fallas. Desamparados.
Técnica: Mosaico-estuco.

Superficie: 300 metros cuadrados.

Titulo: "Alegoria a la Vida”.

Ubicaciéon: muro a la entrada de la Facultad de Derecho,
Universidad de Costa Rica.

Superficie: 70 metros cuadrados.

Técnica: Mosaico.
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Titulo: Sin titulo.

Ubicacion: Escuela de Rio Negro, Cocles, Puerto Viejo, Limon.
Técnica: Mosaico.

Superficie: 30 metros cuadrados.

Titulo: "Fertilidad"

Ubicacion: Centro Comunal Cedros.

Técnica: Mosaico, vidrio vitral, hierro negro, cobre, laca automotriz.
Superficie: 120 metros cuadrados.

Titulo: Sin titulo.

Técnica: acrilico.

Superficie: 70 metros cuadrados.

Ubicacion: San Carlos, instalaciones de Coocique.
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Primeros trazos

Desarrollo profesional
en el campo de la docencia universitaria

Como comentamos anteriormente, el proyecto de trabajo comunal de
la Escuela de Artes Pldsticas se prepara, fundamentalmente, en los cursos
de Arte Publico. Una de las muchas diferencias entre el arte de formato
pequeiio y el muralismo, son las limitaciones del formato y soportes de
este ultimo. En el caso de la pared, le da oportunidades tanto al coordina-
dor del proyecto como a sus estudiantes de incursionar permanentemente
en las nuevas opciones que ofrece la industria en general, con sus nuevos
descubrimientos tecnoldgicos: la industria del metal, del vidrio, los plasti-
cos, la ceramica, la madera, el color, el cemento; en fin, seria interminable
mencionar las posibilidades que, en el campo de los materiales, unidos al
correspondiente tratamiento estético y cargado de sentido como respuesta
temadtica, mantendriamos permanentemente nuestra propuesta creativa en
el marco de la modernidad.

Sin duda, nos obliga a comprender mejor los alcances de estos materia-
les y observar que la investigacion artistica no se somete tinicamente a la
respuesta temadtica, sino a una simbiosis entre materia y concepto.

También hemos acudido de forma interdisciplinaria a otras escuelas
de la Universidad de Costa Rica, que con su experiencia cientifica de los
nuevos caminos antes descritos, colaboran para entender los alcances y las
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Colocando la ceramica sobre la pared.

limitaciones de la industria. Dos de ellas: Arquitectura y, recientemente,
Ingenieria Mecanica.

La poblacion estudiantil de la Escuela de Psicologia que participa en el
proyecto, ha disefiado un instrumento que nos brindara la posibilidad de
reconocer, de forma mads cientifica, el impacto comunitario que ofrece cada
mural o proyecto de arte piblico.

Este instrumento se implementé a partir de abril de 2005 y tendremos
resultados a finales del presente afio. Sin duda, es uno de los instrumen-
tos pioneros de trabajo de las Artes Plasticas, que colaborard, de forma
profesional, a comprender la labor del arte en la sociedad costarricense.

El haber podido compartir con otras disciplinas profesionales como
Arquitectura, Ingenieria Mecdnica o Psicologia nos ha ayudado a enten-
der, con mas claridad, la necesidad de la interdisciplinariedad. El acer-
carnos a las comunidades nos ha permitido conocer la dimension real del
papel social del arte. Por ejemplo, compartir con dofia Blanca, en la Suiza
de Turrialba, sus comidas y conversaciones mientras se corta la ceramica,
sus preguntas sobre nuestra universidad, la sana y entusiasta curiosidad
permanente en el proceso de ejecucion del mural; escuchar las historias
de las privadas de libertad de El Buen Pastor; el entusiasmo de la primera
visita de nuestros estudiantes para reconocer el espacio de trabajo en la
escuela de El Encanto de Pococi de Guépiles, conocer a su director, per-
sonal docente y el primer recibimiento compartiendo la merienda con sus
alumnos (as) en el comedor estudiantil, es muy gratificante. Dentro de
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toda esta gran experiencia, también se viven momentos de alegria en la
inauguracion de cada proyecto, la cual estd llena de solemnidad emotiva
y profundo carifio: el ingreso del pabellon, canto del Himno Nacional,
palabras de autoridades de la UCR y de la comunidad, nimeros o even-
tos artisticos, agradecimientos mutuos, salida del pabell6n, y por tltimo,
el refrigerio como convivié informal, entre las dos comunidades.

Llegar a las comunidades a plasmar arte,
ha sido una gran experiencia

La Universidad de Costa Rica ha sido favorecida con la oportunidad de
retribuir; la comunidad por su parte, ha ganado con las obras que han deja-
do nuestros estudiantes y con una nueva concepcion del artista y de arte.

Recientemente, otras instituciones han empezado a apoyar el arte
publico y muchos son los y las estudiantes que han salido de la Universidad
y se encuentran realizando murales. En unos afios, el publico empezard a
ser mas exigente conforme la estética urbana mejore, lo cual nos dara la
oportunidad de cerrar la brecha entre artista, obra y sociedad.

La labor supera el requisito académico y se convierte en un acto de retribucién a la sociedad.
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Notas
1. Juan Acha. El Arte y su distribucién. Editorial UNAM. 1975.

2. José Clemente Orozco. Autobiografia. Editorial SEP. 1971.
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