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RESUMEN

Este articulo sistematiza informacion biografica de tres generaciones de imagineros costarricenses
pertenecientes a la familia Ramos de Cartago y Heredia. Ademas, muestra piezas artisticas que fueron
producidas en sus talleres: por un lado, las esculturas firmadas y luego un conjunto de piezas atribuidas a ellos
a partir de las caracteristicas formales. Metodoldgicamente se siguen dos lineas de indagacién, una de indole
genealdgica documental y, otra descriptiva y analitica de obras de arte registradas en la base de datos del
Inventario de Arte Sacro y demas objetos destinados al culto de la Curia Metropolitana de San José. Al final de
este estudio se incluye una lista de piezas a las que es incierto atribuir la manufactura a estos escultores
costarricenses, pero se apuntan con miras a que sirvan como referente para investigaciones de campo futuras
sobre este tema.

Palabras clave: Arte sacro, Costa Rica, escultura, imagineros, Iglesia Cat6lica.
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ABSTRACT

This paper systematizes biographical information of three generations of the Ramos family, Costarican religious
sculptors from Cartago and Heredia. In addition, it shows artistic pieces produced in their workshops: initiating
with sculptures with signature, and then following with a set of pieces attributed to them, due to their formal
characteristics. Methodologically, two lines of inquiry are followed, one of a documentary genealogical nature
and another descriptive and analytical of the art pieces registered in the database of the Inventory of Sacred Art
and other objects destined for the cult of Curia Metropolitana de San José. At the end of this study, a list of
pieces uncertain to attribute is drawn up, which are pointed out to serve as a starting point for future research
on this subject.

Keywords: Sacred art, Costa Rica, sculpture, religious sculptures, Catholic Church.

RESUMO

Este artigo expde informacao biogréfica das trés geracdes dos escultores da familia Ramos de Cartago e Heredia,
na Costa Rica. Além do mais, mostra pegas artisticas que foram produzidas em seus estudios; por um lado as
esculturas assinadas e logo um conjunto de pecas atribuidas a eles a partir de suas caracteristicas formais.
Metodologicamente, seguem-se duas linhas de investigacdo, uma de carater genealdgico documental e outra
descritiva e analitica de obras de arte registradas na base de dados do Inventario de Arte Sacra e demais objetos
destinados ao culto da Curia Metropolitana de San José. Ao final deste estudo se elabora uma lista de pegas que
é inserta atribuir, porém se referem com olhares a que sirvam como referéncia em futuras investigacdes sobre
este tema.

Palavras-chave: Arte sacra, Costa Rica, escultura, criadores de imagens, Igreja Catdlica.

Introduccion

La creacion de imagineria, como trabajo manual, existié en Costa Rica desde la Colonia. Uno de los
centros poblacionales que demandd, en primera instancia, este tipo de oficios fue Cartago. En dicha
ciudad se debian suplir las representaciones de los misterios de la fe cristiana, las cuales eran
indispensables para las iglesias, como espacios de culto pablico, y para los oratorios y altares
domésticos, dado que formaban parte de la mentalidad religiosa asociada a las practicas devocionales
familiares privadas de la época.

Payne Iglesias (2000) sefiala que durante el siglo XVII hubo en Cartago especialistas en el
oficio de tallar la madera y la pintura de imagenes. En los documentos coloniales estudiados por la
historiadora se menciona a los maestros Tomas Meléndez y Francisco Bustamante. El primero es

descrito como maestro ensamblador y arquitecto, a quien, en 1690, se le obligé a fabricar un retablo
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en madera de cedro en honor de la Virgen de Ujarras. El segundo se destacaba en el arte de encarnar
imagenes.

Los imagineros Ramos son herederos de la tradicion imaginera que se configuro en la capital
de la provincia de Costa Rica durante el periodo colonial. Serapio Ramos nacié diez afios antes de la
declaracion de Independencia de las provincias de la Capitania General de Guatemala. De modo que
su obra imaginera antecede a la de otros imagineros costarricenses, tales como Manuel “Lico”
Rodriguez Cruz (1833-1901) y Fadrique Gutiérrez Flores (1847-1897). Sin embargo, su vida y obra
se desconocen grandemente y, en su lugar, se han extendido datos superficiales y errados, que se
convierten en limitantes para dilucidar el aporte de los escultores Ramos a la creacién de estatuaria
empleada en el culto catdlico en Costa Rica durante el siglo XIX'y XX.

Este articulo pretende exponer datos biograficos basicos de los escultores pertenecientes a las
tres generaciones de los imagineros Ramos, quienes realizaron sus trabajos en talleres en Cartago y
luego en Heredia. Se pretende de igual modo, documentar las obras de imagineria religiosa que estos
talleres produjeron, dentro de la que se ubica la obra con autoria confirmada gracias a la firma de los
autores, la que se puede atribuir y otro conjunto de obras que se enlista como posible, pero que debe
ser corroborada en futuras investigaciones, por medio de distintas técnicas de triangulacion de la
informacion.

Con la finalidad de reunir la informacion requerida, se utilizaron bases de datos a partir de las
cuales se siguieron dos lineas de indagacion: la primera de indole genealdgica, para lo cual se consultd
la documentacion de libros sacramentales y expedientes matrimoniales ubicados en el Archivo
Histdrico Arquidiocesano Monsefior Bernardo Augusto Thiel. La segunda, por medio de la base de
datos del Inventario de Arte Sacro y demas objetos destinados al culto de la Curia Metropolitana, en
donde se revisaron las fichas de registro de 84 iméagenes religiosas y 1 735 fotografias en las que se
registran vistas generales desde distintos planos (ver Figura 1), asi como detalles de las esculturas.
Ademas, se revisaron fotografias recopiladas por personas que cuentan con obras de estos talleres o
que las han documentado, asi como obras revisadas por el autor del articulo en iglesias fuera del
territorio arquidiocesano.

Metodoldgicamente, se opto por realizar el analisis formal de las imagenes a partir de las
caracteristicas escultoricas, sin considerar los rasgos pictoricos, esto debido a que la mayor parte de
las obras documentadas tienen grandes alteraciones en el color y los disefios en el policromado debido
a retoques sin pericia en materia de restauracion y conservacion de bienes culturales, lo que constituye
un grave y recurrente problema en el estudio de las artes religiosas en Costa Rica. Lo anterior permitio
realizar una caracterizacion de la obra confirmada y confrontarla posteriormente con la obra atribuida

y la obra posible.
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Figura 1
Visualizacion de rostros de dieciséis esculturas analizadas en el estudio de la obra de los talleres
Ramos, para comparar obras firmadas y sin firmar

Fuente: Elaboracion propia a partir de fotografias del Inventario de Arte Sacro de la Arquididcesis de San José y
de fotografias de la imagen de San Lucas Evangelista (en coleccion privada), facilitada por Luis Fernando Campos.

Un ejemplo de las intervenciones que han alterado de manera drastica la policromia es la
imagen de Jests Nazareno del Convento de los Padres Capuchinos en Cartago (ver Figura 2), atribuida
a Serapio Ramos (Gonzalez Kreysa, 2018, p. 115), la cual tuvo una policromia impecable, en la cual
se apreciaban incluso los detalles de las venas en sus manos, pero debido a deficientes intervenciones,

los acabados que tiene en la actualidad son planos y sin fineza.
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Figura 2
Imagen de JesUs Nazareno del Convento de los Padres Capuchinos de Cartago antes y después de
intervenciones en su policromia, fotografias sin fecha

Fuente: Archivo dél epartmento de Liturgia, Curia Metropolitana de San José.

Tres generaciones de imagineros

Elizet Payne Iglesias (2000) sefiala que tallar y pintar imagenes era un trabajo artesanal especializado,
existente debido a una demanda social importante, pues estaba ligado a la préctica religiosa catdlica
imperante en los siglos posteriores a la conquista espafiola. Por lo que, al constatarse el ejercicio de
este tipo de oficios en Cartago, es posible que Serapio, en tanto “hijo natural”, haya aprendido el oficio
desde muy joven segun era costumbre en la légica de ensefianza entre maestro, oficial y aprendiz en
los asentamientos poblacionales de mayor importancia durante la Colonia, tal como lo describe Payne.

La tradicion imaginera de los Ramos se mantuvo al menos por tres generaciones. Los datos
referidos a estos artistas son escasos. Por lo general, se encuentran referencias muy superficiales o que
los enlistan en la tradicion imaginera costarricense (Loaiza, 1982; Méndez Montero, 1997), pero con
muy poca informacion acerca de las piezas artisticas por ellos producidas. Por lo tanto, a continuacion

se exponen algunos datos recopilados sobre la vida de los escultores en cuestion.
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Serapio Ramos (1811-1879)

Jiménez Morales (2012), en su escrito denominado “Escultores costarricenses entre 1821-1950”,
incluye breves resefias biograficas acerca de escultores de Costa Rica. Acerca de Serapio indica que
nacio en el afio de 1835 y que fallecié en 1909, sin anotar sus fuentes, solamente se remite al libro de
Loaiza (1982). Dichas fechas, a su vez, se reproducen en una recension académica sobre el reducto de
la escultura religiosa tradicional de Costa Rica (Marta, 2014), la cual forma parte de un portafolio
sobre arte iberoamericano, asi como en la monografia sobre imagineria de Gonzalez Kreysa (2018).

Sin embargo, al realizar la revision de los documentos sacramentales albergados en el Archivo
Historico Arquidiocesano Monsefior Bernardo Augusto Thiel, se hall6 el expediente matrimonial de
Serapio con su esposa, Mercedes Chacon Rivera, que data de 1855. Dicho documento indica que no
aparece la partida bautismal del contrayente en la parroquia de Cartago y se hace constar que su edad
al casarse es de 44 afios.

Incluso en el expediente matrimonial mencionado, aparece un pequefio arbol genealdgico para
determinar el grado de parentesco entre los conyuges, pues se requeria de la dispensa candnica para
casarse; al parecer Serapio fue hijo de Cornelio Rivera, por lo que él seria primo de la madre de su
pretendida; no obstante, al no ser reconocido por su padre, él llevo solamente el apellido materno.

Serapio fue inscrito en los registros como hijo de Josefa Ramos; se casé con Mercedes Chacon
Rivera en Cartago el 1° de octubre de 1855y, segun el libro de defunciones nimero 25 de la parroquia
de Cartago, folio 167, n® 1535, murio el 22 de febrero de 1879 a la edad de 68 afios, por lo que al hacer

la triangulacién entre el libro de defunciones y el de matrimonio, este escultor debi6 nacer en 1811.

Los hijos de Serapio y Mercedes fueron:
e Miguel (1856-1933) (ver Figura 3)
e Dominga Micaela (1861-¢7?)

e Josefa Toribia (1864-1942)

e José Fidel (1867-1897)

e Pio (1867-1869)

e Francisca (1868-1918)

1 En la exposicién “El arte en la Evangelizacion”, realizada en 1992, se afirmé sobre Serapio Ramos lo siguiente: “Debi6
nacer en la vispera de la independencia de Costa Rica, probablemente en 1817. Su estilo tipifica la tradicion imaginera del
Valle del Guarco. Ya en 1890 tall6 el cuerpo del Cristo Yacente de la iglesia Maria Auxiliadora de Cartago, asi consta de
su pufio en la parte posterior de la imagen. De su formacién como imaginero no se conoce nada en concreto. Tuvo un taller
imaginero familiar que ejercié gran influencia. Su fama se popularizé al grado que, cuando en la mentalidad popular se
habla de imagineros, de inmediato surge su nombre” (Herrero, 1992, ficha 44).
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e Josefa Margarita (1870-¢?)
e Juana Josefa Margarita (1872-¢7?)
e Maria Luisa (¢?-1906)

Llama la atencién que en la partida bautismal de Josefa Toribia se anote que su padre es
escultor, pero que en la inscripcion de su defuncion esta diga que Serapio era agricultor. Caso similar
sucede en los registros de Maria Luisa. Lo que evidencia que el oficio de escultor era poco comun,
debido a su grado de especializacion y a su indefinicion en el imaginario social, en tanto se le podria
definir como un artesano o ignorar de qué se trataba este quehacer.

Estas imprecisiones en la anotacion del oficio de los imagineros Ramos se observo en otros
registros. Lo anterior se repite en el caso de los hijos de Miguel Ramos Chacon, pues en los registros
de nacimiento de Maria Teresa Adelaida en 1898, de Josefa Eugenia en 1901 y en el de José Claudio
Tobias en 1902, anotan a su padre Miguel como artesano, al igual que en la defuncién de su hija
Josefina que murio a los 20 afios en 1928.

Serapio fue contemporaneo de Lico Rodriguez y, segin Jiménez Morales (2012), ambos
podrian haber recibido formacion con el artista Jean Paul Berlette, pero no se han hallado datos que
permitan aseverar dicha idea. Cabe sefialar que dicha hipotesis sobre su posible formacidn se sustenta,
unicamente, a partir de lo que describe Loaiza (1982), cuando plantea que las técnicas de ambos fueron
casi idénticas, diferenciandose solo en la medida proporcional de las imagenes, pues sefiala que
Serapio utilizé el canon de nueve cabezas, mientras que Lico el de ocho, lo cual definio el alargamiento
de las figuras.

Entre los registros vitales de los descendientes de Serapio?, se encuentra la defuncion de su
nieta Cayetana, hija de Fidel, en dicha anotacion se dice que su padre era platero. Lo anterior se
relaciona con lo anotado por Jiménez Morales (2012) y Gonzélez Kreysa (2018), cuando sefialan que
los Ramos trabajaron la orfebreria y mantuvieron relacion gremial con los orfebres del Valle en
Cartago, no obstante, en las inscripciones de nacimiento de sus hijas Micaela y Maria Cayetana dicen
que Fidel era agricultor, por lo que no se puede afirmar con vehemencia su oficio.

José Fidel Ramos Chacon fallecié a los 30 afios y sus hijos Eusebio, Micaela y Cayetana
fallecieron a los 18 meses de edad, 8 meses de edad y a los 7 meses de edad, respectivamente. Por lo
tanto, el legado de este hijo de Serapio queddé truncado a temprana edad, de modo que fue su hermano
mayor Miguel quien ejercid por un tiempo prolongado el oficio de imaginero, puesto que fallecio a los

77 anos.

2 En el acta de nacimiento de Pedro Francisco Ramos Pacheco aparece el nombre del abuelo como Cerapio.
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Miguel Ramos Chacén (1856-1933)

Nacio en Cartago en 1856. Se casé con Francisca Pacheco Alfaro, con quien procred cinco hijos y seis
hijas. Segun la anotacion en el libro nimero 29 de defunciones de la parroquia de Heredia (folio 119,
asiento 117), su oficio fue la de escultor, afirmacion que aparece también en la inscripcion de
nacimiento realizada por su hija Josefa Celia Teodora en 1963, siendo ella adulta.

Los once hijos de Miguel y Francisca nacieron en Cartago Yy, segun los registros de defunciones
hallados, la mayoria fueron sepultados en Heredia. Ellos fueron:

e Pedro Francisco (1887-1971) (ver Figura 7)

e Lidia Rafaela (1888-1970)

e Antonia Dalmacia (1893-1985)

e Biviana Rafaela Virginia (1894-1948)

e Enrique Ascencion de Jesus (1897-1987) (ver Figura 8)

e Josefa Celia Teodora (1899-;7?)

e Josefa Eugenia (1901-1973)

e José Claudio Tobias (1902-1909)

e Manuel Felipe Ana (1905-1991)

e Rogelio (1906-1973)

e Josefina (1908-1928)

Al igual que sucedié en los registros de los hijos de Serapio, en las inscripciones de nacimiento
de Lidia Rafaela, Josefa Eugenia y José Claudio Tobias, se anotd que el padre era de oficio artesano,
lo cual evoca la situacion que atraveso el imaginero José Valerio con la maestra de su hija, la cual
anoto en el expediente de la nifia que el padre era artesano, por lo que el escultor fue a la escuela a
enmendar el error indicando que su oficio no era de artesano, sino de artista (Bolafios et al., 2022).
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Figura 3
Retrato de Miguel Ramos Chacon
> AL, ds

s ..

Fuente: Cortesia de su bisnieto Alfredo Arguedas Molina.
En octubre de 1909 fallecio su hijo José Claudio y en diciembre de ese mismo afio, murio su

esposa Francisca a los 49 afios, quedando seis nifios menores de 12 afios bajo su cargo; meses antes de
los decesos, su hijo Francisco se habia casado en la iglesia de la Soledad en Cartago. Por lo que se
observa que la vida familiar de los Ramos Pacheco transcurri6 en Cartago de manera continua hasta la
primera década del siglo XX, sin embargo, Miguel y sus hijos se mudaron a Heredia, pero se desconoce
cuando exactamente lo hicieron. Podria pensarse que el terremoto del mayo de 1910 provocé grandes

dificultades a esta familia, lo que quizas motivo el cambio de domicilio en los meses y afios siguientes.
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Figura 4
Linea de tiempo: acontecimientos vitales de imagineros Ramos y afios de vida de otros imagineros
costarricenses relevantes
|

Serapio Ramos
contrae matrimonio con —————
Mercedes Chacon Rivera,
_____ Nace Miguel Ramos
Chacén

|
Miguel Ramos Chacén
contrae matrimonio ——————
con Francisca Pacheco Alfaro
Nace Pedro Francisco

1887)———- Ramos Pacheco,

Nace Enrique Ascencién
@ ———————— de Jests Ramos
Pacheco,
- 1
Nace Manuel Felipe Ana

Ramos Pacheco, ——————— @
L_Francisco Ramos Pacheco
___ contrae matrimonio con

Rosalia Chacén Roman,

Fallece Francisca ———————_
Pacheco Alfaro,

Fallece Francisco
Ramos Pacheco, - __ @
Fallece Enrique
""""" Ramos Pacheco,
Fallece Manuel Ramos —- @
Pacheco,

I
I
|
I

Fuente: Elaboracion propia a partir de registros en libros sacramentales y del Registro Civil de Costa Rica.

-- Fallece Miguel Ramos
Chacén,

®C

Jiménez Morales (2012) indica que Miguel aprendid técnicas de escultura de su padre Serapio
y de Fadrique Gutiérrez Flores, pero no se cuenta con fuentes rigurosas que puedan confirmar lo
segundo. Miguel transmitio sus saberes a sus hijos Francisco, Enrique y Manuel, esto queda en

evidencia en los anuncios aparecidos en varias publicaciones del peridédico Correo Nacional (ver
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Figura 5), pues son los que mantienen abierto el taller en 1934, afio posterior a la muerte de su padre

y maestro imaginero.

Figura 5

Anuncio en el periddico de los escultores Ramos

Fuente: Correo Nacional, 24 de mayo de 1934, p. 4.

Pedro Francisco Ramos Pacheco (1887-1971)

Nacio en Cartago el 22 de febrero de 1887 y fue bautizado el mismo dia. La inscripcion de su
nacimiento se realiz6 el 4 de noviembre de 1968 a solicitud del interesado, alli se anota que su padre
Miguel Ramos Chacon fue de oficio escultor. Se caso con Rosalia Chacén Roman el 23 de febrero de
1909 y engendraron cuatro hijos nacidos en Cartago, a los cuales llamaron:

e Graciela (1910-1941)

e Maria Claudia del Socorro (1916- fallece a los dos meses de edad)
e Carlos Maria (1919- fallece al mes de edad)

e Francisco (1919- fallece a los siete meses de edad)

En el acta de defuncion de Francisco Ramos Chacdn, que data del 25 de junio de 1920, se
sefiala que el bebé de 7 meses de nacido era vecino de ElI Carmen de Cartago. Por lo que, considerando
que los esposos Ramos Chacdn sepultaron a sus tres hijos bebés en Cartago, se interpreta que este
imaginero mantuvo su domicilio en esta provincia en la década posterior al terremoto.
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Figura 6
Firmas en imagineria de los Ramos analizada

Fuente: Elaboracion propia a partir de fotografias del Inventario de Arte Sacro de la Arquididcesis de San José y
de fotografias de laimagen de San Lucas Evangelista (en coleccion privada), facilitada por Luis Fernando Campos.
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Ante la incertidumbre de las fechas del traslado del taller de su padre Miguel a Heredia, lo que
se tiene claro es que, por la fecha anotada en una imagen del evangelista San Lucas firmada por
Francisco (1923, Heredia) (ver Figura 6), el traslado se realiz6 en los primeros afios de la década de
1920. No obstante, el arraigo con Cartago continla, pues su esposa Rosalia murié en Cartago el 6 de
junio de 1954. Ademas, se tiene conocimiento de que este imaginero estuvo en la primera mitad del
siglo XX en la iglesia de Paraiso retocando la policromia de la antigua y venerada imagen de la Virgen
de Ujarréas (Bonilla Soto, 2020).

Figura7
Retrato de Francisco Ramos Pacheco

Fuente: Cortesia de su sobrino nieto Alfredo Arguedas Molina.

En su inscripcion de matrimonio dice que su ocupacion es la de artesano, pero si se consideran
las firmas anotadas en las imégenes que se incluyen mas adelante en este articulo, se observa que las
habilidades para esculpir y policromar fueron destacadas. Por lo tanto, decir que su ocupacién fue una
labor artesanal, resulta algo limitado. Incluso, por la forma en que se anotan las firmas, el inico nombre
que aparece explicito es el de Francisco (los nombres de Enrique y Manuel solamente aparecen en los
anuncios de periodico o se alude a ellos en la referencia “Hnos.” en las imagenes firmadas), por lo que

fue el hermano mayor el que lider6 el proceso de creacion de la obra sacra.
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Figura 8

ato de Enrique Ramos Pacheco
b 1 )

Retr
: '

Fuente: Cortesia de su sobrino nieto Alfredo Arguedas Molina.

Si se toma en consideracién que los hijos de Francisco fallecieron a muy temprana edad y que
sus hermanos murieron solteros, se puede entender una de las grandes dificultades para hallar
informacion. Lo anterior se suma a la decadencia de los talleres de imagineria debido a la disminucion
de encargos de esculturas religiosas en las décadas posteriores al Concilio Vaticano Il, acontecimiento
eclesial efectuado entre 1962 y 1965.

La produccion imaginera en un taller familiar

La produccion familiar ha sido una practica econémica por la cual se transmite, de generacién en
generacion, el conocimiento de saberes que permiten satisfacer necesidades vitales inmediatas o
generar ingresos a partir de la venta de los bienes producidos. En el caso costarricense, el trabajo
productivo familiar ha estado ligado al agro y a la ganaderia en primera instancia. No obstante, como
sefiala Elizet Payne Iglesias, durante el periodo colonial la produccion manual atendi¢ otras finalidades
ademas de complementar las actividades agropecuarias, también se produjeron bienes de uso personal
y “piezas que eran el resultado de la mentalidad religiosa de la época" (Payne Iglesias, 2000, p. 23).
Debido a la condicion de “hijo natural” de Serapio, el aprendizaje de este imaginero no se

puede referir a la l6gica familiar de transmision de saberes en primera instancia. Sin embargo, si se
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considera gque en Cartago hubo desde el siglo XVII presencia de artesanos que confeccionaban bienes
para el culto en iglesias y devociones domésticas, como lo documenta Payne Iglesias (2000), él debio
aprender las técnicas en alguno de los talleres constituidos en el Cartago colonial, puesto que su
formacion debio recibirla en los primeros afos de la vida independiente de la provincia de Costa Rica.

Como imagineros, Serapio Ramos y sus descendientes realizaron con destreza el arte de
esculpir y pintar obras que representan a Jesucristo en su infancia y en los misterios de su Pasion (ver
Figura 9), a su madre Maria de Nazaret en sus distintas advocaciones (ver Figura 10), a los angeles,
tal es el caso de San Rafael a quien se le tributa gran devocién en el pais (ver Figuras 11y 17), a los
santos como sucede con las numerosas figuras de San Isidro Labrador (ver Figuras 15y 17) y escenas
biblicas como la Piedad.

Siguiendo la descripcion de la labor imaginera que realizé Reymundo Méndez Montero (1997),
los Ramos debieron seleccionar maderas® que no guardaran humedad, de dureza intermedia para
poderlas cortar longitudinal y radialmente y, luego de escogerlas, las debieron curar para evitar ataques
de insectos. Los escultores trabajaron con gubias y formones de distintos tamafios y formas, asi como
con mazos, limas, escofinas, berbiquies, cepillos, barrenas, serruchos, compases, taladros y piedras
de afilar.

Al igual que los viejos imagineros costarricenses del siglo XIX, los Ramos “tuvieron que
acomodarse a la vida austera. Muchas veces se vieron en la necesidad de fabricar sus propias
herramientas” (Méndez Montero, 1997, p. 25). En el momento de tallar, los imagineros realizaron
algunos rasgos anatomicos de las imagenes de memoria, pero pudieron haber utilizado modelos vivos
para plasmar los rasgos, para ello realizaban bosquejos con carbon sobre la madera, devastaban todo
el material situado alrededor del disefio, se hacian cortes de tallado para desarrollar la forma y luego
se trabajaban los detalles: cabelleras, rasgos faciales, texturas y pliegues.

Las partes propensas a quebrarse se tallaban por aparte, posteriormente, se ensamblaban. En el
caso de las imagenes de vestir o armadura se les incorporaban goznes para posibilitar la articulacion,
en unos casos se colocaban ojos de vidrio, en otros casos se pintaban. Antes de la pintura, los
imagineros estucaban, es decir, dejaban la imagen en blanco con la aplicacion de una mezcla creada a

partir de cola animal, blanco de Espafia (carbonato de calcio, cal precipitada, blanco de plomo) y agua.

3 Cabe sefalar que la tercera generacion de imagineros aplico otras técnicas distintas al trabajo en madera, pues como
sefialan los anuncios del periédico Correo Nacional (ver Figura 4), confeccionaron obras en pasta. Para efectos de este
articulo las obras analizadas son tallas en madera, salvo una que parece tener partes de yeso, por lo cual no se hace referencia
a los procesos de fabricacion en otros materiales.



Cuadernos Inter.c.a.mbio sobre Centroamérica y el Caribe, 2024, VVol. 21, Num. 1, e60816

Figura 9
Dulce Nombre de Jesus por Francisco Ramos Pacheco, parroquia EI Carmen de Mata de Platano

Fuente: Elaboracion propia a partir de fotografias del Inventario de Arte Sacro de la Arquidiocesis de San José.

Los trabajadores de estos talleres debian asegurarse de que las superficies estuvieran limpias
de cualquier residuo de grasay de rellenar los agujeros (producto de defectos en la madera), con polvo
de madera 0 yeso en cola, solo asi se podia sellar la madera, para después dejarla secar al natural bajo
sombra. La tarea requeria destreza para saber cuando aplicar bolo de Armenia (6xido de hierro), para
dar color a la piel y resaltar el sentido de profundidad en los detalles, o bolo amarillo para otros detalles
del policromado.

Los imagineros costarricenses sabian encarnar para imitar el color de la piel*, ellos:

matizaron las carnaciones pulimentadas. Tal es el caso de algunas obras de Lico Rodriguez, Miguel Ramos, José
Valerio y otros. Ellos utilizaron las veladuras sobre el color carne y la vejiga de cerdo para fundir y producir esos

matices en la superficie quedando esta totalmente lisa (Méndez Montero, 1997, p. 32).

4 La encarnacion es la técnica por la cual se da la apariencia de carne a la escultura, el procedimiento inicia con una cuidada
base de preparacion a base de bolo y segin sefiala Reymundo Méndez Montero: “Entre los colores aplicados estan: blanco
de plata, bermellon, carmin, siena tostada, tierra de Sevilla y otras variaciones” (1997, p. 32).
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Figura 10
Nuestra Sefiora del Pilar por Francisco Ramos Pacheco, parroquia San Rafael de Heredia

) » X
Fuente: Elaboracion propia a partir de fotografias del Inventario de Arte Sacro de la Arquididcesis
de San Jose.

Los imagineros doraron las obras, incluso la familia Valerio conservé algunas hojas de pan de
oro luego de la muerte de don José. El policromado realizado en talleres imagineros atendio a las
exigencias eclesiasticas en cuanto al color de cada personaje. Posiblemente, prepararon pinturas a
partir de pigmentos minerales y los aplicaron por medio de distintas técnicas. Segun Méndez Montero
(1997), Miguel Ramos aplico el temple magro, lo cual consistia en una técnica de acabado en la
encarnacion no grasosa en la que se utilizaban pigmentos aglutinados con cola de conejo o clara de
huevo. El conocimiento de todas estas técnicas lo transmitid Serapio a su hijo Miguel alrededor de 10
afos, pues cuando Serapio fallecié, Miguel tenia 23 afios. Del mismo modo, durante mas de 30 afios
Francisco pudo aprender el oficio de imaginero con su padre, considerando que Francisco tenia 46
afios al momento de morir su papa.

Jiménez Morales (2012) plantea que Serapio Ramos tuvo como especialidad la realizacion de
esculturas asociadas a la Pasion de Cristo y a la creacion de altares de grandes dimensiones y que, en
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1860, era considerado el mejor imaginero de Cartago y el mejor dorador de toda Costa Rica. Al
respecto, sirve de ejemplo la imagen de San Isidro de Coronado, en la cual se descubrid, en un proceso
de restauracion a cargo del sefior Jhonny Lépez Moya, en 2019, el oro que se hallaba oculto bajo las
capas de pintura superpuestas en las multiples intervenciones que se le habian realizado a esta obra a

lo largo de su historia.

Obras de los talleres Ramos

Se enlistan cada una de las obras, siguiendo tres categorias: 1) confirmadas por medio de la firma; 2)
atribuidas; 3) obras que deben analizarse con mayor detalle en proximas investigaciones para atribuir
o0 descartar la autoria. Se confia que este primer acercamiento a la obra de los Ramos sea una puerta
para nuevos estudios, asi como procesos de puesta en valor de estas obras de arte, que son patrimonio

y testigos de la historia del arte en Costa Rica.

Confirmada por medio de firma

De los talleres Ramos, la Gnica firma con nombre completo que aparece es la de Francisco Ramos
Pacheco (ver Figura 6), pese a que en este taller también trabajaron sus dos hermanos: Enrique
Ascencion de Jests y Manuel Felipe Ana.

Con respecto a la tematica, se observa que los escultores trabajaron multiples advocaciones de
Jesucristo, de la Virgen Maria y del santoral, incluso tallando y policromando santos poco comunes
entre las devociones en el pais, como lo es Conrado de Parzham, cuya imagen se halla en el Convento
de los Padres Capuchinos de Cartago, lo que evidencia el nexo que mantuvieron con las iglesias
cartaginesas luego de trasladar el taller a Heredia. Entre las dieciseis imagenes estudiadas que tienen

firma, se identificaron catorce temas distintos (ver Cuadro 1).
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Figura 11
San Rafael Arcangel por Francisco Ramos Pacheco (primera mitad del siglo XX), parroquia San
Luis de Tolosa, Aserri

Fuente: Elaboracion propia a partir de fotografias del Inventario de Arte Sacro de la Arquididcesis
de San José.

En las obras con firma se observa de manera general que son esculturas en mediano o pequefio
tamafio, menos de noventa centimetros de alto®. Estas poseen rasgos individualizados en los rostros y
los movimientos corporales, es decir, no se reproducen formas repetitivas entre las dieciséis esculturas
analizadas. Las Unicas figuras que evidencian el seguimiento atento de una disposicion comin con

obras de otros imagineros son las cinco piezas del pasito.

5 En el caso de la Virgen del Pilar ella ronda los ochenta centimetros de altura sin la columna.
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Figura 12
Estudio de cuenca de los ojos para identificar patrones en la forma
de resolver este rasgo anatdmico
(en la esquina superior izquierda figuran los ojos de ocho imagenes firmadas)

Fuente ElaboraC|on propia a partir de fotografias del Inventario de Arte Sacro de la Arquidiocesis de San José
y fotografias del autor.

En cuanto a las manos se observan posturas muy similares en la forma de sujecién de algun
atributo como una cruz o un cayado. Ademas, las manos se presentan abiertas con clara separacion
entre los dedos. En cuanto al cabello, si bien la caida y el volumen tienen variantes, el grosor de cada
bucle y el marcado profundo entre estos, son rasgos constantes (ver Figura 13). La excepcion esta en
la imagen del Dulce Nombre venerado en la iglesia del Carmen de Mata de Platano en Goicoechea
(ver Figura 9), pues el cabello no tiene gran definicion, se nota plano y sin pulimento, pero no se logro
determinar si esto se debe a alguna de las intervenciones que tuvo afos atras.

La vestimenta de las figuras presenta diferencias considerables en la ornamentacion,
dependiendo del personaje representado. En el caso de San Rafael Arcangel, se observa una
incorporacion de detalles debido a los distintos tipos de prendas, a saber, esclavina, peto y faldellin,
mientras que en las figuras de JesUs y Maria las telas presentan pliegues sin mas. En lo que se refiere
a las bases de las esculturas, no existen soportes homogéneos, pues los hay circulares, cuadrados y
rectangulares, en unos casos se integra a la composicion de la obra cuando se trata de nubes, suelo o
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un pilar, pero incluso en estos casos se observa que estos detalles de base se ubican sobre la superficie

geomeétrica, cuyo perimetro recibe, por lo general, un acabado biselado.

Figura 13
Comparativo de cabelleras de San Gabriel (Aserri), Cristo Yacente (Basilica de los Angeles) y Sefior
del Triunfo (Guayabo de Mora)

Fuente: Elaboracion propia a partir de fotografias del Inventario de Arte Sacro de la Arquidiocesis de San José
y fotografias del autor.

Las obras que solo anotan en la firma “Escultores Ramos - Heredia”, se observan con rasgos
mas toscos, por lo que podria pensarse que fueron fabricadas por alguien con menos pericia en el arte
de tallar o que responden a una necesidad de bajar los costos de fabricacién para ofrecerlas a precios
mas accesibles a los consumidores de este tipo de bienes. Contrario a las que tienen el nombre de
Francisco, las cuales guardan gran cuidado en su confeccidn, con mayor definicién en la anatomia y

en la composicion de los atributos distintivos de cada personaje.
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Cuadro 1

Imagineria de los talleres Ramos con firma

redondo, policromada

Obra Ubicacion Manufactura Dimensiones Policromia
original

San Rafael Arcangel San Luis de Tolosa, Aserri | Talla directa de bulto 55cmdealtox23 | Si
redondo, policromada cm de ancho

Nuestra Sefiora del Santiago de San Rafael de | Talla directa de bulto 144 cmde altox 68 | Si

Pilar (1936) Heredia redondo, policromada cm de ancho

Virgen del Portal Patriarca San José, Barreal, | De bulto redondo en 40cmdealtox25 | No

(1935) Heredia pasta, policromada cm de ancho

Nifio Dios del Portal Patriarca San José, Barreal, | De bulto redondo en 19cmdelargox9 | No

(1935) Heredia pasta, policromada cm de ancho

San José del Portal Patriarca San José, Barreal, | De bulto redondo en 47 cm de alto x 23 No

(1935) Heredia pasta, policromada cm de ancho

Mula del Portal (1935) | Patriarca San Jose, Barreal, | Talla directa de bulto 17 cm de alto x 30 No

Heredia redondo, policromada cm de largo

Buey del Portal Patriarca San José, Barreal, | Talla directa de bulto 29 cm de alto x 15 No

(1935) Heredia redondo, policromada cm de largo

Dulce Nombre de Mercedes Sur de Heredia Talla directa de bulto 85 cm de alto x 49 No

JesUs redondo, policromada cm de ancho

Santisima Trinidad El Carmen, Heredia De bulto redondo en 72 cm de alto x 37 No

(1955) pasta, policromada cm de ancho

Dulce Nombre de Mata de Platano de Talla directa de bulto 83 cm de alto x 50 No

JesuUs Goicoechea® redondo, policromada cm de ancho

San Isidro Labrador San Joaquin de Flores Talla directa de bulto Sin datos No
redondo, policromada

San Conrado de Convento de los Talla directa de bulto Sin datos Si

Parzham Capuchinos, Cartago redondo, policromada

San Lucas Evangelista | Coleccion particular Talla directa de bulto Sin datos Si
redondo, policromada

Sagrado Corazon de Coleccidn particular Talla directa de bulto Sin datos No

Jesus redondo, policromada

Crucificado San Josecito de San Rafael, | ;Yeso? 57 cm de alto x 30 No

Heredia cm de ancho
San Rafael Arcangel Coleccidn particular Talla directa de bulto Sin datos No

Fuente: Elaboracion propia.

& Posiblemente se trasladd desde la parroquia de Guadalupe.
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Figura 14
Comparativa de imagenes de Jesus Nazareno y de San Isidro Labrador
atribuidas a Serapio y Miguel Ramos

Fuente: Elaboracion propia a partir de fotografias del Inventario de Arte Sacro de la Arquididcesis de San José
y fotografias del autor.

Atribuible

Para atribuir estas obras (ver Cuadro 2), se estudiaron los aspectos formales de cada una de ellas y se
compararon por medio de las fotografias de planos generales, medios, primeros planos, primerisimos
planosy en detalle, las distintas esculturas (ver Figuras 12, 13,14 y 16). Esto permiti6 observar patrones
en la imagineria atribuida a estos talleres y detectar que algunas esculturas reproducen rostros
semejantes, lo que puede responder a un tallado de memoria o un referente comun (estampa o
modelo vivo).

Se debe recordar que todas las obras firmadas salieron de manos de la tercera generacion, todas

las que tienen firma y fecha son de Paco Ramos y las que solo aluden al taller se confeccionaron
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después de la muerte de Miguel en 1933. Por lo que las obras atribuibles corresponden al periodo de
trabajo de Serapio y Miguel, ya fuera en solitario o cuando fungieron como maestros de sus respectivos
descendientes. No obstante, existe la posibilidad de que obras atribuidas sean incluso de imagineros
previos a Serapio, aunque, se incluyen en esta lista debido a las referencias orales y

anotaciones halladas.

Figura 15
Vistas de San Isidro Labrador, Parroquia San Francisco de Agua Caliente, Cartago

Fuente: Elaboracion propia a partir de fotografias del autor.

Entre las imagenes que guardan gran similitud en los rasgos y proporciones de rostros y manos
se encuentran las imagenes de candelero (o armadura como le llaman los Ramos) de Jesis Nazareno
del Convento de los Capuchinos, de la Basilica de los Angeles y de San Luis de Tolosa en Aserri, asi
como las imagenes de bulto redondo de San Isidro Labrador de Coronado, de Aserriy de la coleccion
del Museo Nacional de Costa Rica (Museo Nacional de Costa Rica, s.f.). Sobre esta ultima, la
institucion museistica afirma que es obra Miguel Ramos Chacon a finales del siglo XIX
(ver Figura 14).

El Nazareno de los Capuchinos tiene graves deformaciones de su aspecto original (ver Figura
2), pero, aun asi, se puede percibir la similitud en las formas. En el caso de la imagen de Jesus Nazareno
de la Basilica de los Angeles, se le hizo una anotacion bastante reciente que dice: “Nuestro Padre Jests
Nazareno escultura de nuestro insigne escultor Serapio Ramos (1798-1879)’, pero por el contexto

historico de la imagineria en esa época, se sabe que Serapio no firmo nada asi® y el dato respecto al

7 La letra de este tipo de anotaciones es recurrente en varias obras creadas en diversas épocas y por distintos talleres, lo que
evidencia la falta de rigor en materia de intervencion de bienes culturales por parte de algunas personas dedicadas a este
oficio en el pais.

8 Ferrero (1973) dice que las obras de imagineria se empiezan a firmar a partir de la década de 1920. Algo similar sucede
con la ficha 44 de la exhibicion “El Arte en la Evangelizacion” realizada en 1992, en la cual se afirma sobre Serapio Ramos:
“Ya en 1890 tall6 el cuerpo del Cristo Yacente de la iglesia Maria Auxiliadora de Cartago, asi consta de letra de su propio
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este articulo previamente.

Cuadro 2
Imagineria atribuible a talleres Ramos
Obra Ubicacién Manufactura Dimensiones
Nazareno Basilica de Nuestra Talla en madera de Sin dato
Sefiora de los Angeles | bastidor
Nazareno Convento de los Talla en madera de Sin dato
Capuchinos, Cartago | bastidor
Nazareno San Luis de Tolosa, Talla en madera de 176 cm de alto x 55 cm de ancho
Aserri bastidor
Nazareno San Isidro de Talla en madera de 168 cm de alto x 50 cm de ancho
Barbacoas, Puriscal bastidor
San Isidro San Luis de Tolosa, Talla directa de bulto 173 cm de alto x 68 cm de ancho
Labrador Aserri redondo, policromada
San Isidro Museo Nacional de Talla directa de bulto Sin dato
Labrador Costa Rica redondo, policromada
San Isidro San Isidro de Talla directa de bulto 162 cm de alto x 70 cm de ancho
Labrador Coronado redondo, policromada (Bueyes 127 cm de largo x 51 cm
de ancho)
San Isidro San Francisco de Talla directa de bulto 107 cm de alto x 60 cm de ancho
Labrador Aguacaliente, Cartago | redondo, policromada
San Isidro San Juan Bautista Talla directa de bulto 100 cm de alto x 55 cm de ancho
Labrador Norte, Tobosi redondo, policromada (Bueyes 55 cm de alto x 65 cm de
ancho x 82 cm de fondo)
San Isidro San Gabriel, Aserri Talla directa de bulto 104 cm de alto x 59 cm de ancho x
Labrador redondo, policromada 110 cm de fondo
San Isidro San Isidro de Talla directa de bulto 109 cm de alto x 60 cm de ancho
Labrador Barbacoas, Puriscal redondo, policromada (Bueyes: 63 cm de alto x 78 cm de
ancho x 85 cm de fondo)
San Isidro San Isidro de Talla directa de bulto 113 cm de alto x 29 cm de ancho x
Labrador Sabanillas, Acosta redondo, policromada 27 cm de largo
(Bueyes 46 cm alto x 45 cm largo
x 13 cm de ancho)

puiio en la parte posterior de la imagen” (Herrero, 1992, ficha 44), pero segun el acta de defuncién, para ese afio el escultor

ya habia fallecido.
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San Isidro
Labrador

Nuestra Sefiora de las
Piedades, Santa Ana

Talla directa de bulto
redondo, policromada

130 cm de alto x 55,5 cm de ancho
X 110 cm de fondo

San Isidro
Labrador®

San Ignacio de Acosta

Talla directa de bulto
redondo, policromada

Sin datos

San Roque

Nuestra Sefiora de los
Desamparados, San
José

Talla directa de bulto
redondo, policromada

138 cm de alto x 63 cm de ancho

Ntra. Sra.
del Perpetuo
Socorro

Bajos de Jorco,
Acosta (fue de
Pacayas, Cartago)

Talla directa de bulto
redondo, policromada

141cm de alto x 44 cm de ancho

Ntra. Sra.
del Perpetuo
Socorro

San Diego de Tres
Rios

Talla directa de bulto
redondo, policromada

90 cm de alto x 30 cm de ancho

Corazén de
Jesus

San Luis de Tolosa,
Aserri

Talla directa de bulto
redondo, policromada

174 cm de alto x 80 cm de ancho

Corazén de
JesUs

Bajos de Jorco,
Acosta (fue de Jesus
de Pacayas, Cartago)

Talla directa de bulto
redondo, policromada

169 cm de alto x 50 cm de ancho

Corazén de
JesUs

Inmaculada
Concepcidn, San
Isidro de Heredia

Talla directa de bulto
redondo, policromada

100 cm de alto x 33 cm de ancho

Corazén de
Jesus

San Juan Sur, Tobosi,
Cartago

Talla directa de bulto
redondo, policromada

177 cm de alto x 59 cm de ancho

Resucitado

San Isidro de
Barbacoas, Puriscal

Talla directa de bulto
redondo, policromada

175 cm de alto x 90 cm de ancho

Resucitado

San Juan Bautista
Norte, Tobosi

Talla directa de bulto
redondo, policromada

166 cm de alto x 76 cm de ancho

Resucitado

San Francisco de Asis,
Tabarcia

Talla directa de bulto
redondo, policromada

142 cm de alto x 50 cm de ancho

Resucitado

San Marcos de
Tarrazl

Talla directa de bulto
redondo, policromada

Sin dato

San Rafael
Arcéangel

San Francisco de Asis,
Tabarcia

Talla directa de bulto
redondo, policromada

135,5 cm de alto x 72 cm de ancho

San Antonio
de Padua

San Pablo, Heredia

Talla directa de bulto
redondo, policromada

110 cm de alto x 40 cm de ancho.
El nifio mide 52 cm de alto x 20
cm de ancho

Dulce
Nombre de

Las Nubes de
Coronado

Talla directa de bulto
redondo, policromada

71 cm de alto x 28 cm de ancho

® La imagen se quemo en un incendio.
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Jesls

Natividad de | Nuestra Sefiora de Talla directa de bulto 19 cm de alto x 28 cm de ancho x

la Virgen Guadalupe, redondo, policromada 52 cm de largo

Maria Goicoechea

Dulce Dulce Nombre de Talla directa de bulto 26 cm de alto x 10 cm de ancho

Nombre Tres Rios redondo, policromada

San Diego San Diego de Tres Talla directa de bulto 120,5 cm de alto x 37 cm de ancho
Rios redondo, policromada

Virgen del San Juan Bautista Talla directa de bulto 96 cm de alto x 42 cm de ancho

Portal Norte, Tobosi redondo, policromada

Nifio Dios San Juan Bautista Talla directa de bulto 43 cm de largo x 22 cm de ancho

del Portal Norte, Tobosi redondo, policromada

San Jose del | San Juan Bautista Talla directa de bulto 101 cm de alto x 46 cm de ancho

Portal Norte, Tobosi redondo, policromada

Mula del San Juan Bautista Talla directa de bulto 94 cm de largo x 33 cm de ancho

Portal Norte, Tobosi redondo, policromada

Buey del San Juan Bautista Talla directa de bulto 90 cm de largo x 34 cm de ancho

Portal Norte, Tobosi redondo, policromada

Yacente Basilica de Nuestra Talla directa de bulto Sin dato
Sefiora de los Angeles | redondo, policromada

Yacente San Isidro, Barbacoas, | Talla directa de bulto 170 cm de largo x 80 cm de ancho
Puriscal redondo, policromada

Yacente San Marcos de Talla directa de bulto Sin dato
Tarraz( redondo, policromada

Santiago Santiago de San Talla en madera 103 cm de alto x 70 cm de ancho
Rafael de Heredia policromada

San Pedro San Pedro de Talla directa de bulto 180 cm de alto x 58 cm de ancho x

Apostol Turrubares redondo, policromada 45 cm de fondo

Virgen San Isidro de Talla directa de bulto 164 cm de alto x 46 cm de ancho

Dolorosa Barbacoas, Puriscal redondo, policromada

San Juan San Isidro de Talla en madera de 174 cm de alto x 60 cm de ancho

Apostol Barbacoas, Puriscal bastidor

Crucificado | Nuestra Sefiora de las | Talla directa de bulto 225 cm de alto x 100 cm de ancho
Piedades, Santa Ana redondo, policromada

Ntra. Sra. de | Nuestra Sefiora de las | Talla directa de bulto 72 cm de alto x 90 cm de ancho x

las Piedades | Piedades, Santa Ana redondo, policromada 38 cm de fondo

San Rafael San Rafael, Santa Ana | Talla directa de bulto 90 cm de alto x 60 cm de ancho

Arcéngel

redondo, policromada
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Crucificado | San Isidro de Talla directa de bulto 93,5 cm de alto x 60 cm de ancho
Barbacoas, Puriscal redondo, policromada
Inmaculada | Inmaculada de Grifo | Talla directa de bulto 136 cm de alto x 49 cm de ancho
Concepcién | Alto, Puriscal redondo, policromada
San Gabriel | San Gabriel, Aserri Talla directa de bulto 118 cm de alto x 50 cm de ancho
Arcéangel redondo, policromada
San Antonio | San Juan Bautista Talla directa de bulto 117 cm de alto x 38 cm de ancho
de Padua Norte, Tobosi redondo, policromada
Dulce San Rafael de Montes | Talla directa de bulto 95 cm de alto x 58 cm de ancho
Nombre de Oca redondo, policromada
San Rafael | Curia Metropolitana | Talla directa de bulto 122 cm de alto x 52 cm de ancho
Arcéangel redondo, policromada
San Miguel | Curia Metropolitana | Talla directa de bulto 138 cm de alto x 64,5 cm de ancho
Arcangel redondo, policromada
Crucifijo Mercedes Sur, Talla directa de bulto 180 cm de alto x 130 cm de ancho
Heredia redondo, policromada
San Rafael Inmaculada Talla directa de bulto 109 cm de alto x 54 cm de ancho
Arcéangel*® Concepcidn, Heredia | redondo, policromada
Resucitado Santa Elena, San Talla directa de bulto 166 cm de alto x 67 cm de ancho
Isidro, Heredia redondo, policromada
Nuestra Los Angeles de San Talla directa de bulto 84 cm de alto x 23 cm de ancho
Sefiora del Rafael, Heredia redondo, policromada
Pilar
Ntra. Sra. Frailes de Talla directa de bulto 100 cm de alto x 40 cm de ancho
del Perpetuo | Desamparados redondo, policromada
Socorro
Nifio Dios Cangrejal de Acosta Talla directa de bulto 42 cm de largo x 24 cm de ancho
redondo, policromada
Virgen de Cangrejal de Acosta Talla en madera de 150 cm de alto x 42 cm de ancho x
Vestir bastidor 41 cm de fondo
Inmaculada | San Ramo6n Nonato, Talla directa de bulto 123 cm de alto x 43 cm de ancho
Concepcion | Sabanilla, Montes de | redondo, policromada
Oca
San Ramén | San Ramo6n Nonato, Talla directa de bulto 173 cm de alto x 67 cm de ancho
Nonato™! Sabanilla, Montes de | redondo, policromada
Oca

10 Este San Rafael se expuso en 1979 en el Museo de Arte Costarricense, con la indicacion de que lo esculpio
José Valerio Argliello, no obstante, analizando la parte posterior de la cabeza, se observa que el tipo de talla del
cabello responde al estilo de los Ramos.

11 En la ficha de inventario se dice que posiblemente es espafiola.
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Inmaculada | Concepcion de Tres Talla directa de bulto 163 cm de alto x 60 cm de ancho
Concepcién | Rios redondo, policromada
San San Cristébal Norte, Talla directa de bulto Sin dato
Cristobal Desamparados redondo, policromada
San Antonio | San Cristobal Norte, Talla directa de bulto Sin dato
de Padua Desamparados redondo, policromada
Cristo Rey | San Cristobal Norte, Talla directa de bulto Sin dato
Desamparados redondo, policromada
Nazareno San Cristébal Norte, Talla en madera de Sin dato
Desamparados bastidor

Fuente: Elaboracion propia.

Situacion similar pasa con los yacentes de San Isidro Barbacoas, San Marcos de Tarrazu, Juan
Vifias y la Basilica de los Angeles, los cuales responden a la misma composicion, rasgos anatomicos
y gestos faciales. Sucede lo mismo con los Resucitados de San Juan de Tobosi en Cartago, Barbacoas
y San Marcos de Tarraz. O con una serie de esculturas de San Isidro Labrador que tienen distintas
parroquias del Valle Central, a saber, San Joaquin de Flores, Agua Caliente de Cartago (ver Figura
15), San Gabriel de Aserri, San Isidro de Barbacoas y San Juan Norte de Tobosi, todas estas guardan

la misma disposicion corporal, rasgos y proporciones.

Obra posible para someter a mayor discusion

En el pais existen imagenes, veneradas o resguardas en las iglesias, que tienen caracteristicas similares,
que posibilitan plantear hipdtesis sobre si un grupo de esculturas son producto de un mismo taller. Este
tipo de hipdtesis se convierte, en muchos casos, en una afrenta a la idea que dice la siguiente premisa:
“si es una imagen buena de estilo barroco latinoamericano, esta debe ser guatemalteca”. Un ejemplo
de esto es el Cristo yacente de la iglesia de Nuestra Sefiora de la Soledad en San José, en cuya ficha
del inventario arquidiocesano se anota que es de origen guatemalteco, sin embargo, no hay una fuente
que confirme su origen, solamente se afirma esto por el nivel de calidad en su elaboracion, es decir, se

reproduce el imaginario que sostiene que las obras sacras de calidad vienen del extranjero.
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Figura 16

Comparativo de movimientos corporales de San Roque (Desamparados), Corazén de Jesus (Aserri),
San Cristdbal (Norte) y San Isidro (Piedades, Santa Ana)

Fuente: Elaboracion propia a partir de fotografias del Inventario de Arte de la Arquidiocesis de San Jose.

Dicho yacente de La Soledad guarda gran similitud con el crucificado de Guayabo de Mora.
Ante lo cual se pueden formular dos hipétesis: 1) el escultor del Cristo de Guayabo se inspir6 en la
imagen de la Soledad o 2) el escultor esculpié ambas, pero las intervenciones posteriores las hacen ver
distintas. El problema en el andlisis visual formal, en el momento de comparar estas obras, lo
constituye nuevamente la policromia, pues el Cristo de Guayabo (originalmente pertenecié a la iglesia
de Piedra Negras) ha sufrido tal nivel de intervencion, que se observa como una obra de reciente
manufactura.

Situacion similar sucede con el San Gabriel de Aserri, incluido en el Cuadro 2 de este articulo
y que se resguarda en el Palacio Arzobispal de San José, cuya procedencia se designa como Guatemala
solamente por su calidad, sin que se presente documentacion u otro analisis detenido y riguroso para
realizar tal afirmacion. Sin embargo, si se observa detenidamente la cabellera, el grosor de los bucles
sigue el mismo patron en otras imagenes situadas en iglesias de Cartago y sur del Valle Central, en
direccion hacia la zona de los Santos, Acosta y Puriscal (ver Figura 13).

En el caso de San Gabriel de Aserri, se tiene que la parroquia fue erigida en 1968 (sufraganea
de San Luis de Tolosa), con una iglesia parroquial que se remonta a inicios del siglo XX y sigue el
mismo estilo constructivo (estructura de madera forrada en latén), de muchas otras iglesias de la época

y la zona, con un santo patrono que no es frecuente en los pueblos de Costa Rica, por lo que la llegada
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de esta obra a dicha iglesia coincide con la época de creacién imaginera de los Ramos, los cuales
mantuvieron en ese momento relacion con la parroquia de San Luis de Tolosa de Aserri, como lo
demuestran las imagenes talladas por ellos, identificadas alli.

Ejemplos como los anteriores hacen saltar inquietudes sobre las posibles obras atribuibles a los
Ramos, pues si bien ellos tenian habilidades destacadas para confeccionar piezas de gran calidad,
muchas de las obras salidas de sus talleres han llegado a la actualidad con una serie de intervenciones
deficientes que han distorsionado los rasgos originales. Las imagenes que se enlistan en el Cuadro 3,
bien pueden ser de los Ramos o de los demas imagineros costarricenses que han sido reducidos al
olvido o a lo anecddtico marginal de las artes en Costa Rica, pues lamentablemente son varios
creadores de imagenes sacras que antecedieron o sucedieron a los imagineros Ramos, y a los que no

se les ha dado crédito sobre sus propias creaciones.

Cuadro 3
Imagineria posible para someter a mayor discusion

Obra Ubicacion Dimensiones

San José™? San Miguel Arcangel, Escazl 172 cm de alto x 53 cm de ancho

Sagrado Corazon de Jesus

Llano Hermoso, Puriscal

112 cm de alto x 40 cm de ancho

Crucifijo (robado)

Ntra. Sra. del Carmen, San José

53 cm de alto x 27,5 cm de ancho

Crucifijo (Yacente)

Ntra. Sra. de la Soledad, San José

173 cm de alto x 167 cm de
ancho

Virgen Dolorosa

San Luis de Tolosa, Aserri

170 cm de alto x 52 cm de ancho

San Juan Apostol

San Luis de Tolosa, Aserri

173 cm de alto x 60 cm de ancho

Resucitado San Luis de Tolosa, Aserri 170 cm de alto x 60 cm de ancho
x 83 cm de fondo
Nazareno Maria Reinas, Pavas, San José 150 cm de alto x 56 cm de ancho

X 110 cm de fondo

San Isidro Labrador

San Isidro de Balsilla, Mora

Sin datos

Crucificado

Dulce Nombre de Guayabo, Mora

251 cm de alto x 160 cm de
ancho

Sefior de Triunfo

Dulce Nombre de Guayabo, Mora

160 cm de alto x 45 cm de ancho

12 Atribuido a Lico Rodriguez (Méndez Montero, 1997, p. 176), pero algunas de sus caracteristicas tan semejantes a las de
los Ramos hacen que sea necesaria una nueva revision de datos y de rasgos de la obra para sostener la atribucion hecha a
Lico.
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Nazareno

Piedras Negras, Mora

153 cm de alto x 50 cm de ancho

Virgen Dolorosa

Piedras Negras, Mora

141cm de alto x 35 cm de ancho

San Juan Apdstol

Piedras Negras, Mora

150 cm de alto x 46 cm de ancho

San Pedro

Piedras Negras, Mora

144 cm de alto x 50 cm de ancho

Resucitado

Piedras Negras, Mora

155 cm de alto x 61 cm de ancho

Sagrado Corazén de Jesus

San Juan Bautista Sur, Tobosi

173 cm de alto x 58 cm de ancho

San Roque

San Antonio de Curridabat

75 cm de alto x 38,5 cm de ancho

Resucitado

San Antonio de Curridabat

184 cm de alto x 85 cm de ancho

Fuente: Elaboracion propia.

Conclusiones

Los imagineros de la familia Ramos abarcan tres generaciones que produjeron imagenes religiosas
para iglesias y altares domésticos costarricenses durante aproximadamente 150 afios, considerando que
el trabajo desde Serapio hasta Francisco va desde la tercera década del siglo XIX hasta 1970
aproximadamente. Gran parte del trabajo artistico lo realizaron en Cartago, sin embargo, el taller se

traslado a Heredia en las primeras décadas del siglo XX, esto muy probablemente por las dificultades

que generd en la vieja metropoli el terremoto de 1910.
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Figura 17
Comparativa de imagen de San Diego (La Unidn) e imagenes de San Rafael Arcangel (Tabarcia de
Mora e Inmaculada de Heredia)

Fuente: Elaboracion propia a partir de fotografias del inventario de arte sacro de la Arquididcesis
de San Jose.

Estos imagineros esculpieron parte considerable del repertorio devocional existente en Costa
Rica a partir de la I6gica de produccion familiar, por lo que la division jerarquica del trabajo en el taller
debe comprenderse desde la l6gica de un maestro, que coincide con la figura del padre, que transmite
un saber manual a sus aprendices-hijos. Ademas, la cantidad de obras generadas por los cinco
escultores mencionados debe dimensionarse a partir de la demanda de esculturas religiosas propias de
la época en que estos vivieron, la cual coincide con un periodo de religiosidad arraigada y un aumento
de espacios de culto catélico ligado a fundacién de nuevos asentamientos en Costa Rica.

Las caracteristicas de la obra de Serapio, de Miguel y los hermanos Ramos Pacheco, no son
homogéneas y, aunque guardan aspectos similares en la forma de tallar, cada uno de estos imagineros
evidencio su capacidad creadora, pese a que las imagenes elaboradas debian responder a un marco
muy limitado debido a las disposiciones eclesiésticas. Este estudio permitid identificar dieciséis obras
de arte firmadas, sesenta y siete que pueden ser atribuidas y diecinueve que requieren analisis
posteriores para realizar una atribucién, pues es posible que las mismas hayan sido confeccionadas en
los talleres de estos u otros escultores costarricenses.

Las obras de los Ramos mas antiguas pueden haber sido confeccionadas hace casi doscientos

afios, esto permite visualizar un acervo escultérico religioso como legado patrimonial cultural que
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requiere atenciones y cuidados urgentes, pues las intervenciones inadecuadas que han recibido muchas
de las obras analizadas han provocado que los rasgos pictoricos impregnados originalmente se
desdibujen y provoquen cada vez mas confusiones con respecto a posibles autorias.

Referencias

Bolafios Sequeira, Miguel, Barrantes Campos, Magda y Bonilla Soto, Luis Carlos. (2022). José
Valerio Arguello (1862-1946): artista imaginero. Revista Herencia, 35(1), 71-98.
https://doi.org/10.15517/h.v35i1.49892

Bonilla Soto, Luis Carlos. (2020). Historia y narraciones artisticas sobre la Virgen de Ujarras. Revista
Herencia, 33(2), 7-28. https://doi.org/10.15517/h.v33i2.43373

Correo Nacional. (24 de mayo de 1934). Escultores Ramos, p. 4.

Ferrero, Luis. (1973). La escultura en Costa Rica. Editorial Costa Rica.

Gonzéalez Kreysa, Ana Mercedes. (2018). De santeros e imagineros. Los origenes de la escultura en
Costa Rica. EUNED.

Herrero, Pilar. (1992). El Arte en la Evangelizacion. Memoria de la exhibicion realizada en
celebracion del V Centenario de la Evangelizacion. Informe final de exhibicion. Ministerio
de Cultura y Juventud—Curia Metropolitana.

Jiménez, Morales, Leoncio. (2012). Escultores costarricenses entre 1821-1950. Boletin Asociacion
para el Fomento de los Estudios Historicos en Centroamérica (52).

Loaiza, Norma. (1982). La abundanciay el tiempo. EUNED.

Marta. (2014, 7 de diciembre). Trabajo sobre el reducto de la escultura religiosa tradicional en la zona
de Costa Rica. Arte iberoamericano. Issuu.
https://issuu.com/marta9958/docs/portafolio_semana_3_artre_iberoamer

Méndez Montero, Reymundo. (1997). Lico Rodriguez. Escultor de imagineria religiosa. EUNED.
Museo Nacional de Costa Rica. (s.f). San Isidro Labrador.
https://www.museocostarica.go.cr/gmedia/san-isidro-labrador-jpg/

Payne Iglesias, Elizet. (2000). Maestros, oficiales y aprendices: La incipiente organizacion artesanal
en la Cartago del siglo XVII. Dialogos Revista Electronica de Historia, 1(2).
https://doi.org/10.15517/dre.v1i2.6336



Cuadernos Inter.c.a.mbio sobre Centroamérica y el Caribe, 2024, Vol. 21, Num. 1, e60816

"Nota de autor

Costarricense. Licenciado en Sociologia por la Universidad de Costa Rica, San José, Costa Rica.
Docente de la Universidad Estatal a Distancia, San José, Costa Rica. Correo electronico:
Icbonillasoto@gmail.com ORCID: https://orcid.org//0000-0003-0569-5975

Informacién adicional: Asistente Pastoral, Curia Metropolitana de San José, Arquididcesis de San
José, Costa Rica.



	Portada_Bonilla (A4)
	Bonilla_diagramado

