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Introduccion

Al estar ubicado geograficamente en el centro del continente
americano, Costa Rica ha sido influenciada a lo largo de su his-
toria musical por ritmos y géneros de Latinoamérica y el Caribe,
siendo el merengue uno de los mas reconocidos en el pais. Des-
de mediados del siglo XX, este género es parte del repertorio de
musica popular bailable del pais, lo que impulsé la necesidad en
los musicos costarricenses de ejecutar estos ritmos con las carac-
teristicas idiomaticas propias de cada estilo. Luego de treinta afios
de trayectoria en la ejecucion del saxofén en este tipo de musica,
multiples grabaciones de estudio y la retroalimentacion recibida
a lo largo de este tiempo por parte de algunos de los musicos mas
importantes en materia, surge el interés de documentar el desa-
rrollo y la evolucion de la ejecucion del saxofén en el merengue
en Costa Rica, a partir de la década de 1990, principalmente en los
estudios de grabacion. En este articulo se realiza una contextua-
lizacion del surgimiento del merengue como género musical en
Republica Dominicana y se identifican los elementos de estilo que
caracterizan la ejecucion del saxofén, como el sonido, armonia,
ritmo y la articulacion usada. Asimismo, se hace una descripcion
breve del proceso de insercion del merengue en la escena musical
y en los estudios de grabacion costarricense de los afos setenta y
hasta finales de los afios ochenta del siglo pasado, que es cuando
las grabaciones en Costa Rica y en particular, las del saxofén, ad-
quieren las caracteristicas de sonido y estilo propios del merengue
Dominicano. Finalmente, se exponen los elementos del desarrollo
del estilo de ejecucion del saxofén en el merengue adaptados en
Costa Rica a partir de la década de los noventa.

Surgimiento del merengue como género musical

Si bien no existen registros en Republica Dominicana en rela-
cion con los origenes del merengue dominicano, se sabe que a lo
largo del periodo colonial existieron numerosos tipos de danzas
que variaban segun la regién. Con respecto a esto, Sellers (2004)
senala que la danza era una actividad tan popular que en 1818 un
edicto del gobernador prohibia bailar en las calles o en las plazas
sin permiso después de las diez de la noche. Las danzas europeas,
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como la contradanza espafola y la contradanza francesa, tuvieron
una fuerte influencia en el pais; pero tras la independencia de Es-
pafia, estas fueron desplazadas casi en forma simultanea. Sin em-
bargo, de la simbiosis entre las contradanzas espafiola y la francesa
surge la llamada contradanza criolla, que mds tarde se conoceria
como tumba dominicana y que se convirtié en una de las danzas
mas populares de la época (Pérez & Solano, 2003). La tumba llegd
a ser considerada el baile nacional del pais, hasta que a mediados
del siglo XIX el merengue empezd un proceso de auge (Sellers,
2004).

En relaciéon con el vocablo “merengue’, Pérez y Solano (2003)
concluyen que “a la luz de las investigaciones modernas, fue un
vocablo francés, meringue, el que llegaria a darle su nombre a
nuestra danza nacional” (p. 87). La palabra meringue aparece ofi-
cialmente en un diccionario francés de 1739, en el que segun la
definicion consistia en un tipo de dulce hecho con clara de huevo
batida y azucar, de figura aovada. En alguin punto, la palabra fran-
cesa se americaniza y se convierte en lo que se conoce hoy como
merengue (Pérez & Solano, 2003).

A finales del siglo XIX existian en la region del Caribe diversos
tipos de merengue como el cubano, el haitiano y el puertorrique-
o, que presentaban en comun una célula ritmica de gran parte de
la musica caribefia llamado cinquillo (Austerlitz, 1997), figura que
sin duda es de origen africana, dado que tiene tanto la regularidad
ritmica como la simetria de ciertas percusiones rituales del vudu
(Carpentier, 1990). Sin embargo, para Pérez y Solano (2003), el
cinquillo solo llega a ser parcial y no imprescindible para que el
merengue dominicano sea merengue. Cuando el género se hizo
popular en Santo Domingo, su acompafiamiento musical estaba
impregnado de influencias africanas. Austerlitz (1992) indica que
los datos han logrado confirmar la teoria de que el merengue sur-
gi6é como una combinacién de elementos africanos y euro-caribe-
nos, ademas sefiala que, como tipo musical, el merengue se tocéd
primero con instrumentos de viento y luego se convertiria en una
forma de cancién rural y burguesa para una musica artistica na-
cionalista.

Una de las primeras evidencias bibliograficas del auge del me-
rengue como danza se encuentra en el periddico capitalefio Oa-
sis de 1854, en el que se criticaba mas que todo la coreografia del
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merengue, pues se consideraba un baile inmoral. A diferencia del
tumbao, en el que los “tumbadores” no hacian contacto cuerpo
a cuerpo y hacian giros en grupos de parejas sueltas, el meren-
gue promovia un estrecho contacto corporal que se consideraba
promiscuo, lujurioso y un jolgorio descontrolado (Pérez & Solano,
2003). Esta resistencia parece tener su asidero en una cultura do-
minicana dominada por el eurocentrismo, en la que se queria que
los dominicanos emularan a los paises de Europa, Norteamérica y
Sudamérica (Austerlitz, 1993). Para Chaljub (2002), “la consigna
parecia ser entonces, mantener el merengue lo mas replegado po-
sible a las zonas campesinas, y bloquearle la entrada en los centros
urbanos y especialmente en los bailes de las clases mas adineradas”
(p. 67).

Antes de esta campana contra el género, el merengue de salén
dominicano se interpretaba con combinaciones de instrumentos
de viento y cuerdas como el bombardino (eufonio o baritono),
clarinete, violin, flauta, guitarra, mandolina, el cuatro y el tiple;
para la percusion, se utilizaban el timbal, la tambora, el giiiro y la
pandereta (Austerlitz, 1993). Tras su expulsion, el merengue siguié
en desarrollo y gan6 popularidad en las zonas rurales del pais, y
se mantuvo confinado en los campos. Fue en la region del Cibao
donde esta musica empezd a adquirir mayor fuerza, debido a las
caracteristicas de mayor poblacidn, actividad productiva y comer-
cial de esta zona, especialmente en la ciudad de Santiago de los
Caballeros, donde el merengue de acordedn, giiira y tambora se
fue popularizando (Chaljub, 2002).

El merengue cibaefo era ejecutado con el cuatro, la tambora y
el giiiro, algunos grupos rurales agregaban instrumentos de viento
e imitaban las orquestas de salon. Luego, los instrumentos de cuer-
da dieron paso al acordedn, instrumento de origen aleman que fue
introducido por los comerciantes tabacaleros aproximadamente
en 1870 (Austerlitz, 1997). Introducido este nuevo instrumento,
“el conjunto tipico del merengue quedaria constituido con el acor-
deon, la tambora, el guayo —la giiira de metal— y la voz del propio
acordeonista. Podia agregarsele otro miembro como el saxofdn, al
que pintorescamente, se le llamaba ‘cachimbo™ (Pérez & Solano,
2003, p. 298), a veces se le agregaba el bombardino. En relacion
con la evolucion del giiiro a la giiira de metal, el musico dominica-
no Junior Sanchez explica: “dicen que la giiira viene del giiiro, pero
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pa mi que no, la giiira viene del guayo, de ‘guayar’ la yuca, que
normalmente aqui muchos musicos le dicen el guayo: pasame el
guayo” (comunicacion personal, 20 de agosto del 2019).

A inicios del siglo XX, este conjunto tipico cibaefio empieza a
ser reconocido con el nombre de Perico Ripiao. Este nombre tiene
su génesis en la zona urbana de Santiago de los Caballeros, que
se conformd como un centro de gran actividad comercial de la
region del Cibao, en la que habia gran afluencia de agricultores,
ganaderos y comerciantes que viajaban desde los campos y que
debian pernoctar en esa ciudad. En este contexto, surge el Hos-
pedaje Yaque, que proveia alojamiento econémico a estos viajeros
y en cuyos alrededores se habia establecido un prostibulo llama-
do El Perico Ripiao. El periodista Huchi Lora (como se cita en
Chaljub, 2002), explica que en un sector de la region del Cibao, al
acto sexual se le conocia como ripiar el perico; y esta expresion tan
insinuante fue la que se utilizo para dar nombre al burdel. En este
lugar se desarrollaban fiestas que eran amenizadas por conjuntos
tipicos de merengue, fueron tan populares que poco a poco se em-
pezd a asociar el nombre del lugar con la musica y el conjunto
(Chaljub, 2002). Sobre las circunstancias que dieron lugar al nom-
bre de estas agrupaciones, Pérez y Solano (2003), explican que en
este lugar “siempre tocaba un conjunto tipico con giiira, tambora
y acordeodn y ese nombre paso al argot popular: ‘vamos pa’lla, pal
perico ripiao. Y de ahi le queda el nombre a todos los conjuntos
tipicos dominicanos” (p. 301). De esta manera, el conjunto tipi-
co adopta el apodo de Perico Ripiao, mismo que seria utilizado
para dar nombre a un famoso merengue que se utilizé dos veces
en campaias politicas de la época (Chaljub, 2002).

Como se puede inferir, las estructuras de lo que hoy se cono-
ce como “merengue dominicano” fueron asentadas mayormente
en la region del Cibao (Glass, 2005). Los acordeonistas eran los
musicos que dirigian, componian y cantaban en los grupos de
merengue; entre ellos destacan Francisco “Nico” Lora y Antonio
“Tono” Abreu, quienes en una linea de expresion nacionalista se
dedicaron a adaptar otros ritmos musicales al merengue y fueron
los merengueros mas conocidos del Cibao de principios del siglo
XXy arquitectos del estilo de merengue tipico cibaefio, o meren-
gue popular al estilo Cibao (Austerlitz, 1992). En relacion con la
forma del merengue seccional cibaefo, este se dividia en tres par-
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tes principales: paseo, merengue y jaleo. El paseo, parte no baila-
ble, consistia en una seccidn introductoria de ocho compases que
podia repetirse una vez, en la que los asistentes se preparaban para
salir a la pista de baile. Seguidamente, viene el merengue central
de dieciséis compases, que puede repetirse dos o cuatro veces. Por
ultimo, viene la seccion llamada jaleo, que consiste en un ostinato
de cuatro compases en el que se alternan armonias dominantes y
ténicas (Austerlitz, 1992).

Evidencias del movimiento histérico del merengue dan cuen-
ta de su avance. Por ejemplo, el compositor y clarinetista Bautista
Espinola lleva los primeros merengues que se volvieron a tocar
en un salon de baile de las altas esferas sociales en 1922, en el Ca-
sino Central de la Vega. Espinola introdujo un formato de gru-
po que incluia dos clarinetes, un saxofén, dos bombardinos, una
tuba, contrabajo, timbaletas y otros instrumentos de percusion. Se
omite la tambora, el acordedn y la giiira, lo cual logra un parecido
mas cercano a la danza elegante, que al merengue rustico tipico
cibaefio. De esta manera, logro tener buena aceptacion, y encontrd
un lugar permanente, aunque limitado, para el repertorio de las
bandas de baile del Cibao (Austerlitz, 1997).

La modernizacion de la musica popular dominicana inicia en
un contexto de auge nacionalista y dentro de un periodo de inter-
vencion norteamericana entre 1916 y 1924; es en este periodo que
el merengue adquiere su forma actual. Surge el merengue instru-
mental y la expansion del merengue liniero o apambichao. Otros
musicos se dedicaron a estilizarlo para adaptarlo a los modelos
estéticos europeos en los que se basaba la élite aristocratica. Tam-
bién, se evidencia la primera grabacién de Nico Lora, “La Rigola”
en 1928, asi como la utilizacion en 1926 del merengue el “Perico
Ripiao” para una campaiia electoral (Glass, 2005).

Otro periodo de gran trascendencia para el merengue es el
comprendido entre 1930 y 1961 durante la era del dictador Ra-
fael Lednidas Trujillo. Segtin expone Glass (2005), no seria Trujillo
quien llevaria de nuevo el merengue a los salones aristocraticos de
Republica Dominicana, sin embargo, ¢l y su hermano Arismendy
Trujillo contribuyeron a implantarlo como simbolo de ese pais.
Sobre los aportes de Trujillo a la musica de merengue, el maestro
Sanchez refiere:
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Cuando llegé a presidente [Trujillo], él dijo que iba a pro-
mover el merengue, a llevarlo a su maximo esplendor y asi
lo hizo. Fundé una televisora, una emisora y trajo y con-
tratd a los mejores musicos de Europa para que vinieran
a dar clases, los mejores. Compré en Francia los mejores
Selmer Paris [saxofones] que habian, los mandé a hacer
con el nombre de Trujillo...por ahi andan algunos todavia,
pocos, pero andan por ahi. Instrumentales nuevos, agarrd y
cred profesores aqui y los mandé para la frontera, para que
dieran clases en la frontera. Les daba su casa, les daba tie-
rras, les daba vacas, les daba todo para que...porque Trujillo
era enemigo de los haitianos...se poblara toda la frontera.
Pero ;qué pasa? Ya ahi se esta haciendo una musica, pero
la mayoria de la musica que se hace es en honor a Trujillo,
todo porque era el dictador, todo al dictador...ahi esta, era
gloriosa [la musica], es una danza... (J. Sanchez, comunica-
cién personal, 20 de agosto del 2019)

En 1936, el dictador llevo a la capital a la banda de baile de Luis
Alberti para tocar arreglos de merengue cibaefio en los bailes de
la alta sociedad; este grupo se convertiria en la banda personal de
baile de Trujillo al cambiar su nombre a Orquesta Presidente Tru-
jillo. El merengue cibaefio sonaba por primera vez en salones fuera
del Cibao, lo cual sorprendio a los capitalefios de la alta sociedad.
Sin embargo, Austerlitz (1992) explica que, dado el control de Tru-
jillo en el pais, su gusto no fue cuestionado abiertamente y el me-
rengue ganod aceptacion entre la alta sociedad. Todas las bandas de
baile del pais debieron incluir arreglos de merengue cibaefio en sus
repertorios y el merengue tipico cibaefio comenzé a ejecutarse en
todo el pais y a difundirse a través de los medios de comunicacion.

Tras la caida del régimen de Trujillo en 1961 la situacion del
merengue cambia de perspectiva, pasa de ser un instrumento po-
litico a tener un mundo de posibilidades en el ambito musical. Se-
gun Glass (2005), este cambio abrié una nueva realidad para el
merengue a gran escala, con conciertos y bailes de masas, e inclu-
so como espectaculo. Asimismo, promovi6 la actualizacion de los
musicos, pues dado el encierro debido a la dictadura, se evidencié
el atraso musical acumulado a lo largo de todos esos afios.
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Surgimiento del saxofdn: invencidn y su insercion
en el merengue

El saxofén, instrumento creado por Adolfo Sax (1814-
1894) en 1850, fue aceptado y reconocido rapidamente en Europa
como un instrumento con nuevas posibilidades sonoras, compa-
rado con los instrumentos de viento que existian hasta esta fecha.
Adolfo Sax lo construy6 al buscar caracteristicas sonoras de los
instrumentos de viento de madera, asi como de los instrumentos
de viento de metal. Posteriormente, estas caracteristicas permiti-
rian que compositores como Héctor Berlioz (1803-1869) y Mau-
rice Ravel (1875-1937) lo incluyeran en sus composiciones. La
incorporacion del instrumento al programa de estudios del Con-
servatorio de Paris para su estudio formal, permitié que el saxofén
alcanzara la misma popularidad y reconocimiento de otros instru-
mentos musicales de la época (Kernfeld, 2002).

Este reconocimiento a principios del siglo XX, posibilité su
inclusion en las bandas militares europeas. Luego, este mismo
formato de banda fue introducido en Estados Unidos y América,
lo cual contribuy6 a popularizar el uso del instrumento; pero es
su incorporacion en los grupos de jazz y musica popular lo que
logra promover la notoriedad y popularidad actuales del saxofén
(Wheaton, 1994).

De la misma manera que sucedié en Europa y Estados Unidos
de América, el saxofén fue introducido en Republica Dominicana
y Costa Rica con las bandas militares. Los saxofones provenientes
de Europa comenzaron a llegar a Reptiblica Dominicana y especi-
ficamente al Cibao en la década de 1860. Usados en primera ins-
tancia solo en bandas militares y municipales, fueron introducidos
en las orquestas de salon. Segtin Austerlitz (1992), los conjuntos ti-
picos de merengue radicados en los pueblos también comenzaron
a incorporar los saxofones ocasionalmente. Aunque el saxofén se
menciona como parte de un grupo de merengue en 1898, se volvid
mas comun hasta después de 1910. Sin embargo, el saxofén alto
solo se usaba en ocasiones en las que no habia un bombardino dis-
ponible (Austerlitz, 1992). Por otro lado, hacia 1868 en Costa Rica,
el director general de bandas Manuel Maria Gutiérrez gestiona la
llegada de los primeros saxofones a Costa Rica, luego de viajar a
Francia con la finalidad de comprar instrumentos para las bandas
del pais (Herrera, 2013).
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La capacidad del saxofén de proyectar el sonido como un ins-
trumento de metal al ser un instrumento de madera le permitio
adaptarse mas comodamente al merengue. Es asi como a finales
del siglo XIX y principios del XX, el saxofén se incorpora como
instrumento esencial en el denominado conjunto tipico de meren-
gue en Republica Dominicana. A partir de 1916, con la prime-
ra invasion de los Estados Unidos a Republica Dominicana, los
militares estadounidenses ejercen influencia tanto en el ambito
politico, como en sus costumbres e ideologias, y estas empiezan
a permear en la cultura dominicana. Uno de estos aspectos es la
conformacién de orquestas de musica popular, que toman como
referencia o modelo los big bands de jazz estadounidenses (Auster-
litz, 1992). Las evidencias de estos cambios en los formatos de las
bandas se encuentran a finales de la década de 1920; por ejemplo,
la Orquesta Bohemia incluy6 tres saxofones en su formato original
que incluia bugle, violin, bombardino, tuba, banjo, bateria y otros
instrumentos de percusion. La introduccion del banjo, el saxofon
y la bateria respondi6 a la popularidad que tenian en ese momen-
to estos instrumentos en la musica norteamericana. Mds adelante,
hacia 1928, un nuevo grupo llamado Jazz Band Alberti comienza
a presentarse en los salones del Cibao con un formato similar, y
entra a competir con la Orquesta Bohemia, muy famosa en esos
afos. Para 1932, los hermanos Vazquez, exintegrantes de la Or-
questa Bohemia, inician su propio grupo en el que incluyeron a
varios excelentes saxofonistas, de modo que se convierten en la
orquesta de baile nimero uno de la region, y mantienen su popu-
laridad hasta finales de la década de 1940 (Austerlitz, 1992).

El merengue de la banda de baile de Trujillo present6 elemen-
tos de continuidad y cambio del merengue tipico cibaefio basado
en acordedn. En el caso de la continuidad, esta representada por el
uso de instrumentos tradicionales como la tambora, la giiira y el
saxofén y la adherencia a patrones ritmicos tradicionales, patrones
melddicos y el uso de una versiéon modificada de la coda tradicio-
nal del merengue cibaefio. En relacion con el cambio, se pueden
sefalar las innovaciones timbricas, como la orquestacion para big
band de jazz y la influencia de estilos musicales extranjeros, espe-
cialmente el jazz (Austerlitz 1992). Desde su régimen dictatorial,
Trujillo fomenta el gusto del formato de big band y es entonces que
se consolida la seccidén de cinco saxofones como estandar en las
orquestas de merengue.
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Elementos de estilo que caracterizan la ejecucion
del saxofdn en el merengue

Sonido

Después de la consolidacion del saxofén en los grupos de mu-
sica tipica y en las orquestas de baile de merengue, se empezaron
a percibir algunos problemas en los salones de baile para igualar
el volumen del instrumento con el de las trompetas y la percusion.
En esa época no existia la posibilidad de amplificar el sonido, da-
das las limitaciones técnicas propias de los afios treinta y es debido
a esto que para los saxofonistas era imprescindible procurar un
sonido muy brillante y potente, con el fin de balancear actstica-
mente su volumen con el resto de la orquesta. Por esta razon, la
busqueda de estas caracteristicas sonoras no obedecia a un orden
estilistico, sino mas bien a la necesidad de mayor proyeccion.

Una estrategia para solventar esta necesidad fue implementada
por el maestro Tavito Vazquez, saxofonista dominicano y uno de
los maximos referentes de la musica popular dominicana, quien
encontr6 que al adaptar un corcho en la parte interna de la boqui-
lla lograba obtener un sonido mucho mas potente y brillante.

F1IGURA 1

SAXOFONISTA DOMINICANO TAVITO VASQUEZ

Fuente: Recuperado de Noti Temas (2016).
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Posteriormente, en la década de los setenta, el maestro Crispin
Fernandez, uno de los mas eminentes saxofonistas del merengue
dominicano, encuentra en la ciudad de Nueva York una boqui-
lla con las caracteristicas que permitian lograr este sonido, sin la
necesidad de agregarle elementos artesanales; la boquilla Vando-
ren Jumbo Java. A su regreso a Republica Dominicana, el maestro
consolida esta boquilla como el referente o modelo para lograr el
sonido caracteristico del saxofén en el merengue (C. Fernandez,
comunicacion personal, octubre 2008). Hasta hoy, esa boquilla es
el estandar utilizada para tocar merengue.

F1GURA 2

SAXOFONISTA DOMINICANO CRISPIN FERNANDEZ

Fuente: Recuperado de Polanco (2019).

Ritmo y Articulacion

Cuando el saxofén se integrd en las agrupaciones tipicas de
merengue, este empezd a nutrirse de los jaleos del acordedn. El
jaleo se define como “un interludio del merengue de ritmo lento”
(Academia Dominicana de la Lengua, 2013), y puede ser descrito
como aquellas secciones agrupadas en grupos de cuatro y/u ocho
compases, donde el ritmo predominante son las semicorcheas. Es-
tas secciones pueden tener caracter solista o de acompanamiento.

El término jaleo se empez6 a utilizar desde el inicio de los de-
nominados conjuntos tipicos a principios del siglo XX. En Espana,
el vocablo se referia a los gritos de estimulo y aplausos ritmicos de
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los espectadores en actuaciones de flamenco (Austerlitz, 1993). Al
respecto, Sanchez (comunicacion personal, 21 de abril de 2021),
afirma que el término jaleo corresponde al movimiento mecanico
que se hace con el acordeén al expandirlo y contraerlo (halar). La
parte “B” del merengue, que basicamente es una seccién ténica do-
minante (posiciones 1y 5 dentro de una escala musical), es donde
los acordeonistas improvisaban al usar arpegios (tres o mas soni-
dos musicales tocados uno tras de otro).

Estos arpegios son usados también en las primeras secciones
del merengue, tienen como funcién principal acompanar la voz y
servir como base armonica (que se comprende como la arquitec-
tura musical). La caracteristica diferenciadora es que una parte es
seccionada y la otra no: en la primera seccion es usual encontrar
arpegios seccionados, con pausas o silencios, mientras que en el
jaleo la principal caracteristica es que se usan de manera continua,
en una forma de llamada y respuesta. Segun J. Sanchez, esto hace
que el acordeonista tenga que mover (halar) de manera mas inten-
sa el acordeon y de ahi el término jaleo (comunicacion personal,
20 de abril del 2021).

En relacion con la estructura de esta parte del merengue, Pé-
rez y Solano (2003), sefialan que muchos autores se refieren a la
seccion del jaleo como si fuera siempre sincopada, “parece como
si entendieran que jaleo y sincopa fuese lo mismo” (p. 274). De
igual manera, indican que jaleo (seccién del merengue) y sincopa
(reforzamiento de un pulso débil al unirlo con uno fuerte), no son
sinénimos ni tienen nada que ver estructuralmente el uno con la
otra, pues un jaleo puede ser sincopado, pero su configuraciéon no
incluiria la obligatoriedad del uso de la sincopa (Pérez & Solano,
2003).

Actualmente, el término jaleo es mas conocido o denominado
entre los musicos como mambo o mona. Sobre el uso de estos tér-
minos de origen cubano, J. Sanchez, explica que al estar Trujillo en
el poder, fomenta, entre otras cosas, la llegada de musicos cubanos
para que ayudaran con el proceso de ensefianza de diferentes as-
pectos de la musica y de esta manera, se integran estas denomi-
naciones en el argot musical; comenta que ambas acepciones son
muy usadas (comunicacién personal, 20 de abril del 2021).

Ademas de revolucionar el sonido del saxofon, Tavito Vasquez
también introduce variaciones en la armonia y la articulacion
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usadas por los saxofonistas. Dado el aprendizaje y gusto que ad-
quiri6 por el jazz en su paso por la orquesta Hermanos Vasquez,
Tavito integré solos extendidos influenciados por el jazz y los big
bands en el merengue tipico; de esta manera, empez6 a trans-
formar el lugar del saxofén en el merengue. Es imposible saber
como tocaban los saxofonistas de merengue antes de Vasquez
en la década de 1950, dado que no existen grabaciones. Por esta
razdn, los saxofonistas dominicanos empiezan a tomar como re-
ferencia de estilo las hechas por Vasquez (Austerlitz, 1992). En
el desarrollo del estilo del saxofén en el merengue, estas contri-
buciones de Vasquez y otros saxofonistas se moldearon sobre la
marcha.

El papel del saxofén en el merengue ha adquirido tradi-
cional caracteristica debido a la aportacién con que han
contribuido famosos musicos populares, sobre todo en
Santiago, donde el saxofonista Pedro “Cacu” y la familia de
musicos Vasquez convirtieron el callejon de “La Alegria” en
una cantera de giros saxofonisticos que sirvieron de mode-
los para las instrumentaciones modernas de nuestra popu-
lar danza tipica. (Hernandez, 1969, p. 61)

Como se explicaba, el gusto por el jazz lleva a Vasquez a utilizar
las articulaciones caracteristicas de este género en sus grabaciones
de merengue. La articulacion es la forma, intensidad y caracteriza-
cién en que se agrupan o se separan las notas musicales. Respec-
to a este punto, los maestros Junior Sanchez y Crispin Fernandez
coinciden en que hay tres tipos bésicos de articulacién, toman
como base las semicorcheas en grupos de cuatro:

1. Dos semicorcheas ligadas, dos picadas.

2. Una semicorchea articulada, dos ligadas, una articulada.

3. Tres semicorcheas ligadas, una articulada (esta articulacion
es la mas usada).

El tipo de articulaciéon que se ajusta a las caracteristicas de
estilo en el merengue es el legato. Los saxofonistas dominicanos
no suelen utilizar la doble articulacién (doble picado) como he-
rramienta para articular. Lo que usan mayormente es el picado
simple, ademas de usar aire en lugar de la lengua para articular la
primera semicorchea de los inicios de los jaleos.
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La armonia basica del merengue tradicional es ténica y domi-
nante. En los conjuntos tipicos del merengue, tanto el acordeén
como el saxofén estan destinados a llevar no solo las lineas meld-
dicas, sino también a complementar el acompafnamiento armoni-
co de esta musica. Es por esta razon que los jaleos estan desarro-
llados basicamente por escalas y arpegios, y siguen los patrones de
articulacion descritos.

Estos jaleos fueron armonizados a cinco voces en la época en
la que las orquestas estaban conformadas por esta cantidad de sa-
xofones; luego, se contrastaban con secciones de trompetas y/o
trombones. A partir de los anos setenta, con la aparicion de los
denominados combos, la cantidad de saxofones se redujo a dos.
Esta reduccion en la cantidad de musicos es influenciada princi-
palmente por un grupo cubano llamado Cortijo y su Combo, el
cual poco a poco abandond el formato de big band. En Republica
Dominicana el primer musico en desistir de este formato es el ma-
sico cibaefio Primitivo Santos (Austerlitz, 1992).

Hacia 1970, uno de los musicos mds populares que comenzd
a utilizar en su orquesta el formato de dos saxofones fue Johnny
Ventura; estos se empezaron a armonizar al utilizar un saxoféon
alto y un tenor a distancia de una sexta y/u octavas. También, es
frecuente encontrar patrones ritmicos de semicorcheas sobre la
dominante armonizados al unisono, octavas y sextas. Estos jaleos
se usan de forma contrapuntistica contra una seccién de trompe-
tas y/o trombon.

El merengue en la escena musical y los estudios de
grabacion costarricenses

Tras la abolicion del ejército en 1948, la actividad de las bandas
militares se redefini6 dentro del ambito cultural. Segun Valerio
(2013), los saxofonistas en Costa Rica se empezaron a desempeniar
como musicos de bandas populares, similares a los big band de
Estados Unidos de América y mas tarde, con la incorporacion de
los instrumentos latinos, también incursionaron en agrupaciones
de ritmos caribeflos como el mambo y el cha cha cha; posterior-
mente, se sumarian a la musica popular latina como salsa, cuambia
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y merengue. Hacia la época de los sesentas del siglo XX surgen
saxofonistas que empiezan a destacar en esta escena musical popu-
lar. Zaldivar (2014), consigna la evidencia de una de las primeras
composiciones de merengue llamada “Merengue Nacional”, que
fue grabada en el pais hacia 1953 por el maestro Otto Vargas. Asi-
mismo, se sefiala que el maestro Vargas fue uno de los primeros
saxofonistas que incursiono en los estudios de grabacion interpre-
tando merengue en el aflo de 1967.

FIGURA 3

SAXOFONISTA COSTARRICENSE OTTO VARGAS

Fuente: Recuperado de Castillo (2017).

Como se puede determinar, en Costa Rica se ejecuta y se graba
merengue desde mediados del siglo XX, pero es hasta finales de
los anos ochenta cuando el sonido del merengue, y en particular
el del saxofdén, adquiere las caracteristicas de estilo que se usan y
son propios del merengue dominicano. A partir de la década de
1970, se producen una serie de acontecimientos en el pais que pro-
mueven el cambio del concepto en la producciéon del sonido del
saxofén en la musica popular, tanto en vivo como en grabaciones.
Uno de estos eventos es la incorporacion en la escena musical cos-
tarricense del maestro Napoleon Zapata Valecillo, musico que se
convertiria en uno de los saxofonistas referentes del saxofén po-
pular. El maestro Zapata llega a Costa Rica en 1971, a la edad de
21 afos proveniente de Nicaragua, en una gira con un grupo del
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vecino pais, y queda sorprendido del nivel musical que tenian las
orquestas locales. Después de ese acercamiento, decide no volver
a Nicaragua y se queda en Costa Rica para formarse como musi-
co. En ese momento, el maestro Zapata explica que el sonido del
saxofén que ¢l manejaba era muy diferente al que los saxofonistas
de musica popular costarricenses tenian en el pais, pues era mds
brillante y en su criterio, mds apto para la musica popular (comu-
nicacion personal, 23 de agosto 2019).

FIGURA 4

SAXOFONISTA COSTARRICENSE NAPOLEON ZAPATA

Fuente: Sistema de Informacion Cultural Costa Rica (2014).

Este tipo de sonido le permite incursionar en la escena musical
y en los estudios de grabacion del pais, a los cuales es llevado por el
maestro Quincho Prado, saxofonista e integrante de las principa-
les orquestas de musica popular de la época, asi como de la Banda
Nacional de San José. Es en este ambito donde el maestro Zapata
se da a conocer y se consolida como uno de los saxofonistas con
mds trabajo en los estudios de grabacion de los afos setenta.

La primera referencia de sonido para saxofén que utilizé fue la
del saxofonista norteamericano Paul Desmond, pero rapidamente
encontrd que el sonido era poco apto para la musica popular, por-
que era muy oscuro, mds al estilo del jazz. Luego de escuchar al
saxofonista Phill Woods, este se convierte en el gran inspirador del
sonido que buscaba para tocar, y para lograrlo utiliza una boquilla
Selmer C**. Estas caracteristicas en su sonido le permitieron inte-
grarse a los estudios de grabacion del pais.
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En esa época, en el formato de los grupos de musica en vivo se
incluia solamente un saxofén, mientras que en Reptiblica Domini-
cana se utilizaban dos. Por otro lado, para realizar las grabaciones
de estudio, el maestro comenta:

Cuando se grababa con la orquesta de Otto Vargas, se con-
trataba la fila completa (dos saxofones altos, dos saxofones
tenores y un baritono) y solo habia un micréfono. A partir
de la implementacién de la cinta en el pais se hacia graba-
cién por canales: Otto y yo haciamos las grabaciones de la
fila completa de saxofones juntos. (N. Zapata, comunica-
cién personal, 23 de agosto del 2019)

En Costa Rica, como en otras regiones, surge una creciente
necesidad de realizar grabaciones con alta calidad y esto evidencia
que no todos los musicos estaban capacitados o tenian la prepara-
cioén necesaria para desempenar este trabajo. Es asi como en el pais
empiezan a desarrollarse musicos especializados en hacer graba-
ciones de musica popular. Sin embargo, con el auge de los grupos
de este tipo de musica en los afios posteriores a 1980, también em-
pezd a ser comun que los saxofonistas que integraban estos con-
juntos realizaran las grabaciones con criterio y gusto propios, con
un resultado final en la sonoridad del saxofén que no obedecia a
ningun estandar.

Un aspecto importante de las grabaciones para esa época era
la calidad con la que se podia grabar en el pais, pues a pesar de
que existian buenos equipos, el producto final no era el 6ptimo.
El stamper, que era el proceso de pasar el audio de una cinta a un
disco de latén para culminar con la produccion del acetato, limitd
muchisimo la calidad de grabacién de la musica nacional; la aguja
con la que se grababa ese laton podia llegar a quebrarse si las fre-
cuencias altas o bajas generaban algtin pico, y reponerla tenia un
costo que rondaba los 35 mil délares. Por lo tanto, la solucién que
encontraron los técnicos del pais para no correr riesgos de quebrar
la aguja fue limitar estas frecuencias, lo cual iba en detrimento de
la calidad del producto final. Con la entrada en el pais de los equi-
pos digitales, las grabaciones en Costa Rica empiezan a alcanzar el
estandar de calidad de otras regiones de Latinoamérica.

Una de las primeras orquestas que incursioné en el pais, que
buscaba el formato dominicano en vivo y en estudio de grabacion,
fue el grupo Los Brillanticos, liderado por el maestro Zapata:
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En el afio 1984, junto con otros amigos decidimos fundar
Los Brillanticos y por primera vez en Costa Rica, una or-
questa pasa a tener dos saxofones (alto y tenor) de mane-
ra permanente. La intencién mia en ese momento era que
cuando la orquesta tocara merengue, sonara lo mas cercano
al sonido dominicano de Wilfrido Vargas, de Johnny Ven-
tura. En ese momento yo me di cuenta del gran auge que es-
taba teniendo el merengue en Costa Rica. (Comunicacién
personal, 23 de agosto del 2019)

En relacion con el tema del sonido del saxofén en la musica po-
pular, el maestro explica que nunca tuvo gran interés en adquirir el
estandar de sonido dominicano, ni siquiera buscé igualar este as-
pecto cuando decidid integrar el grupo (N. Zapata, comunicacién
personal, 23 de agosto del 2019).

Uno de los primeros saxofonistas costarricenses en tener el
interés de buscar el sonido caracteristico del merengue fue Ale-
jandro Murillo, pues al ser integrante del grupo La Pandylla en
1988, tuvo la oportunidad de alternar en el escenario con Johnny
Ventura y su orquesta. De esa experiencia narra que “el sonido de
los saxofones que tenia ese grupo me dej6 impresionado y les pre-
gunté por la boquilla que usaban” (A. Murillo, comunicacién per-
sonal, 21 de agosto de 2019). Por recomendacién del saxofonista
dominicano de esa orquesta, Aristides Lemoine, conocido como
“Lemuacito’, adquiere una boquilla Vandoren Jumbo Java y es el
primer saxofonista costarricense que utiliza esta boquilla y consi-
gue ese sonido caracteristico dominicano. A partir de ese afio, el
sonido con el que se empieza a grabar en Costa Rica se aproxima
mas a las caracteristicas propias del merengue dominicano. A di-
ferencia de la experiencia de Zapata, en la época en que Murillo
empez6 a grabar ya no existian tantas limitaciones técnicas, lo que
facilité que las grabaciones de merengue estuvieran mas cercanas
al estdndar dominicano. Lo anterior, aunado a su interés de utili-
zar la boquilla y los elementos de estilo que se usan en Republica
Dominicana, convirtieron a Murillo en uno de los referentes de la
musica popular y el merengue en Costa Rica.
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FIGURA 5

SAXOFONISTAS PABLO SANDI Y ALEJANDRO MURILLO

Fuente: Tomado de Murillo (2021).

Por su parte, el saxofonista Jorge Campos logra un sonido si-
milar al de Murillo y al estandar de sonido merenguero al usar una
boquilla Dukoff, de caracteristicas muy similares a la Jumbo Java.
A partir de este momento, Murillo y Campos se establecen como
los saxofonistas que realizan la mayoria de grabaciones de musica
popular y principalmente de merengue en el pais, sobre todo por
la innovacion en el sonido que introducian en sus trabajos.

Otro acontecimiento que promueve el desarrollo de los ele-
mentos de estilo del merengue en Costa Rica es el auge de este
género en Latinoamérica. En la década de 1980, era comun que las
principales orquestas dominicanas hicieran conciertos por toda
la region. En una gira a Costa Rica, el muisico Wilfrido Vargas,
reconocido como uno de los principales exponentes de este gé-
nero musical, invita al cantante costarricense Gene Chambers a
integrar su orquesta. Luego de un exitoso paso por esta orquesta
en Republica Dominicana, Chambers decide volver a Costa Rica e
iniciar su propio proyecto musical, aprovecha toda la experiencia
y conocimientos adquiridos con Vargas.

En el afio 1991 inicia el proyecto Gene Chambers y la TC, al
que se incorporan los musicos dominicanos Benito Vilma (saxo-
fon), Marcial Amparo y Carlos Cruz (percusionistas). Con ellos se
establece la primera orquesta en Costa Rica cuyo objetivo princi-
pal era interpretar merengue de forma exclusiva. Esto marca un
hito en la escena musical costarricense, al tomar en cuenta que las
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orquestas o grupos populares de esa época se dedicaban a tocar
multiples géneros de musica bailable. La inclusiéon de los musicos
dominicanos en el grupo facilit6 la transmision de diferentes ele-
mentos y caracteristicas de la ejecucion del merengue a los musi-
cos costarricenses.

El primer saxofonista costarricense que integré la orquesta de
Chambers yla T.C. junto al dominicano Vilma, fue Arturo Alpizar.
Tras su salida en el afio 1992, se me invita a integrar la orques-
ta, logrando la oportunidad no solamente de poder trabajar en
una orquesta especializada en merengue, sino de iniciar el apren-
dizaje como saxofonista de este género. A lo largo de un afo, el
maestro Vilma se encargé de instruirme sobre los elementos mas
importantes de estilo de este ritmo, hasta su salida del grupo en
septiembre de 1993. A partir de ese momento, se logra obtener
mas conocimiento sobre el merengue por medio del contacto con
otras orquestas que visitaron Costa Rica, como las de Jossie Este-
ban, Johnny Ventura, Wilfrido Vargas, Pochy y su Cocoband, Los
Hermanos Rosario y Ramén Orlando. En cada visita se procuré
el acercamiento a los saxofonistas de estas orquestas para recibir
toda la retroalimentacién que permitiera ampliar el aprendizaje
sobre las caracteristicas de estilo del saxofon en el género del me-
rengue.

Este proceso de consolidacion de elementos de estilo, promue-
ve en 1994 mi incursion en el estudio de grabaciéon del musico
Carlos Cruz, quién se iniciaba como productor de merengue en el
pais. Cruz logr6 conformar un equipo de musicos que realizaban
las grabaciones de la mayoria de producciones de ese género en
Costa Rica. Por otra parte, se propician oportunidades de tocar
con orquestas de merengue dominicano como saxofonista suplen-
te, cuando estas viajaban al pais sin sus saxofonistas de planta. De
esta manera, se realizan participaciones con agrupaciones espe-
cializadas en merengue como la de Johnny Ventura, Jossie Este-
ban, Joseph Fonseca y grupo la Maquina, entre otros. Todos estos
acontecimientos promovieron que hacia 1998 adquiera las boqui-
llas Vandoren Jumbo Java para saxofén alto y tenor, como parte
del equipo indispensable para la interpretacion del merengue de
manera profesional, tanto en grabaciones de estudio como en pre-
sentaciones en vivo.

20 InterSedes, ISSN 2215-2458, Volumen 23, Numero 47,
Enero-Junio, 2022, pp. 1-25 (Articulo).



JUAN PABLO SANDI | Merengue en Costa Rica

Dentro de las experiencias memorables como saxofonista de
merengue, destaca haber compartido el escenario con el maestro
Crispin Fernandez, en el marco del Sax Fest Costa Rica Interna-
cional 2008. Durante este festival, ademads de tener la oportunidad
de realizar un concierto de merengue junto al maestro, se realiza
también una grabaciéon de produccién costarricense del musico
nacional Erick Sanchez. En esta oportunidad, luego de una revi-
sion del material producido en Costa Rica de musica de merengue,
el maestro Crispin sefiala que, gracias al trabajo desarrollado con
el saxofén en relacion con el estilo del género, se han logrado ad-
quirir todas las caracteristicas propias del merengue dominicano
(C. Fernandez, comunicacion personal, octubre del 2008).

F1GURA 6

PaBLO SANDI JUNTO A CRISPIN FERNANDEZ

Fuente: Tomado de Cordero (2013).

Conclusiones

El saxofén, introducido en Latinoamérica por medio de las
bandas militares, promovié que los saxofonistas de estas agrupa-
ciones conformaran ensambles de musica popular, tanto en Re-
publica Dominicana como en Costa Rica, impulsados, entre otras
cosas, por la versatilidad que ofrece este instrumento.
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Como sucede en la historia musical de otras latitudes, se puede
deducir que tanto la historia del merengue como algunas de sus ca-
racteristicas de estilo han sido determinadas o normadas por figuras
de poder, asi como por eventos politicos y sociales. El merengue no
escapo de este tipo de influencias, y existen amplias evidencias que
asi lo demuestran. Por un lado, con la primera invasion de Estados
Unidos de América a Republica Dominicana, el merengue empezd
a ser influenciado por la musica norteamericana, particularmente
del jazz. Por otro lado, tanto la utilidad que encontré el dictador
Rafael Trujillo en esta musica para su proyeccion politica, como su
gusto por algunas particularidades del merengue, determinaron
muchas de las caracteristicas mds importantes de este durante los
treinta afios de su régimen. Es recurrente notar en muchas de las
fuentes consultadas la invisibilizacion de las influencias, aportes y
herencia, tanto haitianas como africanas en el merengue, promo-
vida por las ideas de nacionalizacién de la musica introducidas por
Trujillo. Con el ascenso de este al poder, se desarrolla un programa
de centralizacion de produccion de cultura nacional, se utiliza el
merengue como un vehiculo de aproximacién y una via para em-
patizar y transmitir las ideas de nacionalizacion.

Las orquestas con formato de big band son promovidas durante
la dictadura entre 1930 y 1961, y se les daba todo el patrocinio
o sostén econdémico que requerian. Con la caida del régimen de
Trujillo, llega también el fin del respaldo para estas orquestas, por
lo que las big bands precisan reducir la cantidad de musicos que las
conformaban. Surge un nuevo formato de orquesta reducido lla-
mado combo, que pasa de tener cinco saxofones a solamente dos:
alto y tenor; dos o tres trompetas y/o trombdn, bajo, piano, tres
percusionistas y los respectivos cantantes, esta es la conformacion
actual de las agrupaciones de merengue, para grabacion y presen-
taciones en vivo.

La solucién de problemas acusticos, como respuesta a la nece-
sidad de mayor proyeccion del saxofén y no la busqueda de carac-
teristicas estilisticas del instrumento en el merengue, fue lo que
dio pie a estrategias como la modificacion de boquillas de forma
artesanal para producir mas volumen (colocar trozos de corcho en
el bafle de la boquilla), hasta el hallazgo de boquillas como la Van-
doren Jumbo Java, que en su construccion trae esta mejora en el
bafle. Estas fueron parte de las estrategias aplicadas en la busqueda
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del sonido que hoy perduran. En la actualidad, es posible encon-
trar boquillas de diferentes marcas con caracteristicas similares a
la Vandoren Jumbo Java. Personalmente, las boquillas Rousseau
modelo JDX me han permitido un mejor desempeio.

Algunos de los tipos de articulacién usados en el jazz fue-
ron implementados por el saxofonista Tavito Vasquez, quien las
adoptd como parte esencial del estilo para articular los jaleos. Se
considera que el legato es el tipo de articulacion que mas se ajusta
a las caracteristicas de estilo en el merengue. Los saxofonistas do-
minicanos no suelen utilizar la doble articulacion (doble picado)
como herramienta para articular, lo que usan mayormente es el
picado simple, ademads de usar aire en lugar de la lengua para arti-
cular la primera semicorchea de los inicios de los jaleos.

En los conjuntos tipicos del merengue, tanto el acordeén como
el saxofén estdn destinados a establecer el acompanamiento armo-
nico. Por esta razdn los jaleos estan conformados por patrones de
escalas y arpegios, donde la ténica y dominante son usados como
grados principales, predominantemente en modo mayor. Esto es
propiciado por las limitaciones armdnicas que tenian los acordeo-
nes diatonicos que existian en esa época en Reptiblica Dominica-
na, lo cual es otra de las razones por la que la mayoria del reperto-
rio de los conjuntos tipicos esta en modo mayor.

Enla década de 1970, y principalmente en la de 1980, el meren-
gue se consolida como uno de los ritmos mas populares en Améri-
ca Latina. Las grabaciones de esta época y las giras de los principa-
les combos dominicanos por la region, son las responsables de que
paises como Costa Rica procuraran emular esta sonoridad.

El formato adquirido en el pais de dos saxofones en las agrupa-
ciones viene influenciado por los combos que surgieron en Repu-
blica Dominicana en la década de 1970, el grupo Los Brillanticos
es el primer grupo en buscar emular esta conformacion. Al igual
que sucedié en Republica Dominicana, las limitaciones técnicas
en cuanto a las grabaciones determinaron las caracteristicas y for-
ma de grabar musica popular en Costa Rica.

Luego de una amplia investigacion, se puede afirmar que los
rasgos estilisticos del merengue descritos en este estudio estan pre-
sentes en Costa Rica. Por otro lado, se coincide con el maestro
Crispin Fernandez en que actualmente, no es necesario tocar con
un sonido tan brillante; se debe recordar que esta necesidad surge
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por un problema de acustica, mas que por una cuestion de estilo.
Tanto el maestro Crispin, como otros saxofonistas en la region,
han encontrado mayor gusto en un sonido mas oscuro, maxime
que la tecnologia actual de amplificacién de sonido hace inne-
cesario que los saxofonistas, al tocar merengue, lo hagan con un
timbre muy brillante. Hoy existen muchas posibilidades para los
saxofonistas de encontrar este sonido caracteristico con otro tipo
de boquillas, aunque en Republica Dominicana la boquilla Jumbo
Java adn es la mas utilizada.
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