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SUPERACION DEL REGIONALISMO
Y CONCIENCIA ESCRITURAL EN LA NOVELA
CENTROAMERICANA CONTEMPORANEA

José Angel Vargas Vargas

RESUMEN

En este articulo se abordan dos de los principales
rasgos caracteristicos de la novela centroamericana
contemporanea: la superacion del regionalismo y la
conciencia escritural. Con base en los antecedentes
marcados por las obras de Miguel Angel Asturias, Li-
zandro Chavez Alfaro y Yolanda Oreamuno, se efec-
tia una revision de aquellas novelas que han condu-
cido a cambios significativos, sobre todo en cuanto a
la creacién de una narrativa que explora ampliamen-
te el lenguaje y el nivel enunciativo, y que construye
diversos mundos imaginarios a partir de procedi-
mientos retéricos que permiten transgredir los codi-
gos regionalistas predominantes en la primera mitad
del siglo veinte, y conformar una literatura que tam-
bién trata temas de un caracter mas universal.

Palabras clave: literatura centroamericana, narrativa,
poética, regionalismo, escritura

ABSTRACT

In this article approach two of the main features that
characterize the Central American contemporary no-
vel: the regionalism success and the writing cons-
ciousness. Taking into account the antecedents mar-
ked by the words of Miguel Angel Asturias, Lizandro
Chavez Alfaro and Yolanda Oreamuno, there is a re-
vision of those novels that have originated important
changes, mostly in the creation of a narrative that wi-
dely explores the language and the expressive level
and builds different imaginative worlds, based on the
rhetorical procedures that let to transgress the predo-
minant regionalist codes in the first half of the 20
century, and also become part of a literature with mo-
re universal topics.

Key words: Central American, literature, narrative,
poetic, regionalism, writing
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1. Introduccion

Los escritores de la nueva novela his-
panoamericana fueron conscientes de la
consolidacion alcanzada por la novela re-
gionalista con obras como La voragine
(1924) de José Eustasio Rivera, Don Se-
gundo Sombra (1926) de Ricardo Ghiral-
des, Dona Barbara (1929) de Romulo Ga-
llegos, Huasipungo (1934) de Jorge Icaza,
El mundo es ancho y ajeno (1941) de Ciro
Alegria, entre otras, pero no compartian
el modo como estas enfocaban la reali-
dad, pues consideraban que lo hacian de
una forma parcial y fragmentaria.

Los autores hispanoamericanos trata-
ron de superar las concepciones objeti-
vistas que habian caracterizado la novela
anterior, dejaron de cenirse a temas es-
pecificos (geografia, sistemas politicos,
configuraciones sociales) y decidieron
indagar en las estructuras profundas del
lenguaje, considerando ahora una di-
mension global y totalizante: “En determi-
nado momento, la ‘nueva escritura lati-
noamericana’ pone su ojo en la superficie
de su espacio y contempla ‘no una rela-
cion que defina lo tipico de Latinoaméri-
ca por los temas de su literatura™ , de ahi
que se plantearon ampliamente el con-
cepto de realidad, los temas por abordar,
la funcion del lenguaje utilizado y sobre
todo, la necesidad de incursionar en la
subjetividad de los personajes.

En este articulo se analiza la manera
como los autores de la novela centroa-
mericana contemporanea percibieron
estos cambios que se estaban suscitando
en la novela hispanoamericana y cual fue
su respuesta ante el nuevo contexto lite-
rario y cultural. Asi mismo, se establece
un vinculo entre los textos y la realidad
sociopolitica de Centroameérica, marcada
por diversas asimetrias y diferencias, las
cuales también inciden en las imagenes
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que esta narrativa ha edificado sobre la
realidad centroamericana.

Para iniciar, conviene establecer el li-
mite temporal en el que se sitGa la nove-
la centroamericana contemporanea. Esta
inicia en la década del setenta del siglo
anterior?, cuando los escritores se propu-
sieron incursionar en nuevos espacios de
la escritura y el lenguaje. Segiin Ramon
Luis Acevedo, esta es la década que da
origen a un cambio radical, pues la nove-
la centroamericana experimentd una
transformacion “tanto en términos ideo-
l6gicos como tematicos que significo la
incorporacion y refuncionalizacion de la
narrativa del ‘Boom’ . En ese momento
los escritores tomaron conciencia de lo
necesario que era abordar la realidad en
sus multiples dimensiones y de explorar
territorios intimos y subjetivos que le die-
ran a las obras una mayor trascendencia
dentro y fuera de la region.

Evidentemente, la novela centroame-
ricana contemporanea se caracteriza por
otros rasgos, entre los que sobresalen la
ficcionalizacion de la historia, la incorpo-
racion de la voz femenina y del tema eco-
l6gico y el desencanto ante la realidad.
No obstante, el haber seleccionado la su-
peracion del regionalismo y la concien-
cia escritural como tema de este trabajo,
obedece a que, segin mi criterio, estos
dos ultimos se constituyen en los puntos
de partida medulares que conducen a
una concepcion particular de la novela, y
que por lo tanto, generan cambios sus-
tanciales en el nivel enunciativo.

2. La superacion del regionalismo

La superacion del regionalismo, ini-
ciada por el guatemalteco Rafael Aréva-
lo Martinez (1884-1975)* , se concreta
en las obras que Miguel Angel Asturias
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publica desde la década de los cuarenta’.
Asturias, preocupado por crear una obra
narrativa que trascendiera la concepcion
tradicional del arte, asi como las fronte-
ras geograficas, entr6é en contacto con la
vanguardia europea, especificamente
con el dadaismo, el futurismo y el surrea-
lismo francés. Producto de sus experien-
cias y de su relacion con la obra de auto-
res como James Joyce, André Breton y
Paul Valery, ademas de su talento y for-
macion enciclopédica, logré crear tex-
tos, en los que explotando la riqueza
verbal, se sumerge en ambientes psico-
l6gicos, intimos e historicos, lo que le
permitio revolucionar el lenguaje y asu-
mir una posicion epistemologica ante la
realidad que superaba los criterios ra-
cionales y objetivos, sin dejar de interro-
garse por los grandes problemas socia-
les, politicos e historicos de su pais.

Asturias destaco, ademas, por la crea-
cion de ambientes magicos y miticos en
los que logroé representar las leyendas y la
tradicion oral; también sobresalioé por su
particular modo de ficcionalizar el con-
texto historico, haciendo una denuncia
aguda de la dictadura y de las diferentes
formas de represion a que son sometidos
los grupos sociales marginados, todo ello
con una nueva estética y con una extraor-
dinaria experimentacion linguistica. De
esta manera, sintetizo las propuestas de
la vanguardia y dio un tono particular al
surrealismo en Hispanoamérica, al mis-
mo tiempo que logré una sintesis entre
la problematica nacional y el caracter
universal, pues parte de una aguda y
atenta observacion de la realidad y de la
cultura guatemalteca y le imprime a sus
obras un tono de contemporaneidad que
sobrepasa los marcos geograficos e histo-
ricos de Centroamérica.

Sus obras superan el realismo decimo-
nonico, pues logra incorporar a la estruc-

tura de la novela diversas situaciones exis-
tenciales y los grandes problemas de la
época que le correspondio vivir, sin adop-
tar una perspectiva inica y “haciendo de
la fragmentacion su punto de partida
esencial”, segin Gerard Martin. Este criti-
co, al efectuar un estudio de los contextos
de El senor presidente, afirma que Asturias

...asume las contradicciones de su propia situacion,
admite la inevitabilidad, y aun la necesidad, de la
enajenacion, y se pone a buscar los instrumentos
conceptuales que le permitiran reconocerse simul-
taneamente en su pueblo y en las ideas universales,
para proyectar una imagen colectiva hacia el futu-
ro. Se niega, en una palabra, a optar definitivamen-
te o por América o por Europa, e intenta estar con
una pierna a cada lado del océano historico que las
separa. Es por esto que nos parece un coloso litera-
rio: logra la primera sintesis verdadera en la histo-

ria de la novela latinoamericana®.

Apunta Roger Callois que Asturias se
separa de aquella literatura realista que
presenta una vision falsa, mezquina vy
mutilada de la naturaleza humanay crea
una obra en la que expresa “el mundo
visceral y multiple, temible y oscuro, he-
cho de fecundidad y podredumbre,
inextricable de fuerzas conocidas y des-
conocidas” 7, lo cual le permite ubicar la
obra de Asturias dentro de lo que €l de-
nomina “realismo alucinado”, por oposi-
cion al realismo que predominaba en las
primeras décadas del siglo veinte.

La obra de Asturias signific6 la supe-
racion de un lenguaje que presentaba la
realidad de un modo esquematico. Los
escritores que lo empleaban dividian el
mundo entre lo culto y lo barbaro, lo tos-
coylo fino, y con ello limitaban una apro-
ximacion auténtica a la realidad, comple-
ja de por si. Segin Sergio Ramirez
(1974:52), de ese modo se superé una
imagen falsa que no respondia a la reali-
dad, ni la reflejaba. Hoy dia Asturias sigue
siendo una figura cumbre de la literatura
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hispanoamericana y por lo tanto, un pun-
to de referencia imprescindible® .

Este salto fundamental no se debe
Unicamente a Asturias. También la costa-
rricense Yolanda Oreamuno?, entre otros,
ha contribuido a darle a la novela centroa-
mericana un nuevo espacio dentro de la
novela hispanoamericana, gracias a su
planteamiento de una literatura que no se
limita a la reproduccion de realidades re-
gionales. Ella representa el transito de la
novela regionalista y tradicional hacia la
novela contemporanea, precisamente por
su rebeldia y conviccion de que el folclo-
rismo y las percepciones superficiales de
la realidad anclan la literatura en un esta-
do enganoso, porque no revelan los com-
plejos problemas sociales ni descubren el
interior de los personajes.

En su obra La ruta de su evasion
(1949), Oreamuno utiliz6 técnicas nove-
dosas y trascendio la vision local, paisa-
jista y folklorica que se encontraba en la
narrativa anterior, por lo que su novela
lleva a un cambio cualitativo en toda la
novela centroamericana, precisamente
por la profunda indagacion psicologica
existencial y el afan de tomar el ser hu-
mano como principal nucleo generador
de la problematica planteada en la nove-
la. En palabras de Ramon Luis Acevedo:

Yolanda Oreamuno en su novela La ruta de su eva-
sion (1949), rompe con el costumbrismo regiona-
lista prevaleciente en su pais para darnos ya una
novela plenamente urbana, de técnica moderna e
indagacion psicolégico existencial profunda, in-
cluso desde una perspectiva femenina que aflora-
ra con mayor intensidad en las narradoras poste-
riores al Boom (1994:117).

La influencia de los autores del
boom, asi como de Asturias y de Orea-
muno en los novelistas centroamerica-
nos fue evidente en los setentas. Criticos
como Angel Rama sostienen que en
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Centroameérica, al igual que en América
del Sur, en esos anos también se produjo
una narrativa que

parecio heredar el discurso social racionalizado,
manejando la literatura como arma de combate y
poniendo por lo tanto el acento en un mensaje de
amplio espectro de comunicacion, aunque es en
Lisandro Chavez Alfaro (1929) donde ese proyec-
to se combina con una percepciéon mas cadtica y
existencial del mundo, tal como se vio en Balsa de
serpientes y Tragame tierra (Rama, 1981:34).

Esta afirmacion de Rama no aborda
con exactitud el proceso novelistico cen-
troamericano y hace bien en senalar que
“parecid”, pues justamente en ese periodo
surgi6é un grupo de novelistas que no re-
nunciaron a su compromiso ideolégico,
pero si se propusieron una obra narrativa
con una apertura mayor hacia diversos
problemas y situaciones, sin limitarse a las
fronteras geograficas de la region.

Varios criticos coinciden en senalar a
Lisandro Chavez Alfaro, después de Astu-
rias, como el primer novelista contempo-
raneo en escribir una novela de ambito
universal: Tragame tierra (1969)1°, novela
que recrea el contexto historico desde el
derrocamiento del general Zelaya hasta la
década de mil novecientos cincuenta, por
lo que se refiere a temas medulares den-
tro de la historia nicaragiiense como la
dictadura, la intervenciéon norteamerica-
na y la consecuente lucha de resistencia,
inaugurada y llevada a un punto culmi-
nante por Augusto César Sandino. La tra-
ma se estructura en torno al conflicto ge-
neracional entre Plutarco Pineda y su hijo
Luciano, y también en torno a la idea de
la construccion de un canal interoceanico
en Nicaragua. El primero es partidario del
gobierno entreguista del presidente Adol-
fo Diaz y suena con la construccion del ca-
nal por los norteamericanos, pues este re-
presentara para €l la prosperidad!l;
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mientras que el segundo lo considera
una maldicion y se entrega a las luchas
revolucionarias a favor de la soberania y
la nacionalidad.

Esta obra ha sido considerada como
una novela de calidad continental y una
de las mas representativas de la época.
Destaca, ademas, en cuanto al desarrollo
de técnicas narrativas como el monodlogo
interior, la pluralidad de voces, la disloca-
cion del tiempo cronoldgico y la fragmen-
tacion (Urbina, 1995:141). Mediante ellas
el autor da un tratamiento particular a la
realidad historica, construye un mundo
complejo y logra insertar a los personajes
en una problematica humana, en la que
aparecen la muerte, el amor, la derrota y
la soledad, como lo sintetiza Sergio Rami-
rez, al referirse al final de la novela:

El hijo rebelde se convierte en guerrillero y mue-
re asesinado en la carcel; y el padre, después de
hipotecar su parcela junto al rio San Juan, que se
volveria oro puro al construirse el canal, sin lograr
salvar al hijo, se queda velando el cadaver en lo
que es una eternidad de la derrota, la imagen ca-
bal de un pais que ha formado su historia a base
de entregas y frustraciones interminables!?.

La superacion del regionalismo no
implica prescindir de la realidad cen-
troamericana, porque los contextos en
que se desenvuelven los escritores son
profundamente estremecedores; mas
bien, se trata de una nueva postura epis-
temologica y del empleo de codigos esté-
ticos que hurgan en los diversos proble-
mas socio politicos. Arturo Arias apunta
que esta transformacion experimentada
por la novela centroamericana obedece
a una liberacion de todo mimetismo es-
tatico, en la que la obra se convierte en
“un campo de juegos verbales para visua-
lizar modelos de la realidad situados mas
alla de los modos racionalistas de perci-
bir la identidad del ser, del espacio y del

tiempo” 1%, por lo que la reproduccion
de las condiciones de vida de la sociedad
y la denuncia politica han dejado de ser
una finalidad en si mismas. La realidad
es sometida al tamiz de las reglas del dis-
curso literario y representada de un mo-
do dialéctico, con estructuras narrativas
innovadoras y complejas.

La superacion del regionalismo no
solo se debe a la introduccion de nuevas
tematicas que trascienden el marco refe-
rencial, tanto en el ambito geografico,
politico como histérico, sino también a
una nueva concepcion de la obra literaria
y al empleo de técnicas que posibilitan la
expresion de realidades interiores, fantas-
ticas y miticas. Los escritores han sabido
traspasar las fronteras nacionales median-
te una narrativa que no abandona la rea-
lidad local y simultaneamente se inserta
en niveles mayores, como el hispanoame-
ricano, o bien, se internacionaliza,
pues existe una conciencia supranacio-
nal que los lleva también a seleccionar
determinados motivos y analizar el trata-
miento literario que conviene darles.
Obras como Campanas para llamar al vien-
to (1989) de José Leon Sanchez (Costa
Rica, 1930)!%, El Salvador de buques
(1991) de Rodrigo Rey Rosa (Guatema-
la, 1958)15, Margarita, esta linda la mar
(1998) de Sergio Ramirez'%, Big banana
(2000) de Roberto Quesadal!’, entre
otras, se desarrollan en espacios geogra-
ficos, historicos y culturales que rebasan
las fronteras centroamericanas.

Junto a los temas de caracter histori-
co y politico surgen otros como la mujer,
la soledad, la preocupacion por el am-
biente, el amor, la muerte, la angustia...
Incluso, hay escritores con una escritura
universalizante, como la del costarricen-
se Rafael Angel Herra (1943) que, en sus
novelas!'® trata principalmente temas de
caracter filos6fico como lo monstruoso y
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lo bello, la realidad y la fantasia, el bien y
el mal, lo divino y lo demoniaco, muchos
de los cuales remiten a la antigiedad cla-
sica. Estos temas encuentran eco en el
contexto latinoamericano, sin embargo,
no se restringen a €l porque son de ca-
racter universal y tienen al ser humano y
su problematica como su principal punto
de interés.

Este esfuerzo por otorgarle una di-
mension diferente y mas amplia a la no-
vela también se aprecia en el empeno de
los narradores por imprimirle a las
obras un caracter centroamericano, de
modo que los temas narrados no sean
entendidos inicamente como represen-
tativos de un solo pais. Las novelas Los
barcos de Roberto Quesada, El general Mora-
zan marcha a batallar desde la muerte
(1992) de Julio Escoto!? , Castigo divino
de Sergio Ramirez y El asma de Leviatan de
Roberto Armijo?’, estan llenas de refe-
rencias a distintos paises centroamerica-
nos y descubren problemas que no son
exclusivos de un determinado pais. To-
davia con un propoésito mas abarcador,
La mujer habitada (1988) de Gioconda
Belli?! trasciende lo especifico de cada
hecho histérico y no s6lo se limita a la
referencia de multiples hechos sino que
alcanza una fuerza generalizadora, pro-
ducida con la ubicacion de los aconteci-
mientos en lugares imaginarios como
Faguas y también con la creacion de
personajes genéricos, que representan
figuras del contexto historico politico,
como El Gran General, sintesis del dic-
tador y la dictadura. Es asi como la nove-
la trasciende el contexto inmediato, la
Revolucion Sandinista y la caida del dic-
tador Anastasio Somoza Debayle en
1979, y adquiere espacios de connota-
cion mas amplios, no para denunciar
unicamente un hecho o figura especifi-
ca, sino para mostrar las consecuencias
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del poder dictatorial mas alla de la geo-
grafia nicaragiiense?? .

La presencia de universos magicos y
miticos es otro elemento que otorga a la
novela centroamericana un nuevo matiz
frente a una novela enraizada en una
realidad concreta. Los hechos pierden
su dimension objetiva y adquieren con-
notaciones singulares al estar integrados
a realidades miticas. Las novelas de Ra-
fael Angel Herra recrean diversos mitos
de caracter universal, los cuales son in-
terpretados a la luz del nuevo contexto
historico; Roberto Armijo en El asma de
Leviatin y Manlio Argueta? en Cuzcadan
donde bate la mar del sur incorporan ele-
mentos magicos de la tradicion como las
leyendas de la Ciguanaba, la Carreta Chi-
llona y el Cura sin cabeza®*, con lo que le
dan un nuevo sentido a obras que mues-
tran fundamentalmente las contradiccio-
nes del sistema politico dominante, y Gio-
conda Belli en La mujer habitada y Sofia
de los presagios hace una extraordinaria
valoracion de la historia mediante la es-
critura de mitos indigenas y el rescate de
costumbres asociadas a la magia y al en-
canto de la tradicion. En la primera, Itza
vive en un arbol de naranjo y su sangre in-
domita y revolucionaria fluye en las venas
de Lavinia, personaje que rompe los este-
reotipos con que se ha calificado histori-
camente a la mujer. En la segunda, la pro-
tagonista, vive en un ambiente magico,
que muchas veces ni ella misma es capaz
de descifrar, y es sometida a exorcismos, a
los designios del destino, a lo que dicten
las cartas y en general a lo que decidan
sobre ella los brujos Samuel, Dona Car-
men y Xintal?®®. Con este tipo de obras, el
lector se encuentra frente a una realidad
exuberante, fantastica y misteriosa, aleja-
da de aquellas obras que con una referen-
cialidad muy evidente presentaban la rea-
lidad de una manera muy parcial.




Superacion del regionalismo y conciencia escritural en la novela centroamericana... 115

3. La conciencia escritural

Tanto en la nueva novela hispanoa-
mericana como en la novela centroame-
ricana contemporanea, la superacion del
realismo implico un cambio radical en el
lenguaje?s, el cual pas6 a ocupar un pri-
mer plano y se volvié protagonista; la na-
rracion, llena de ludismo, se convirtié en
una excursion por el lenguaje, en la que
segun Eduardo Becerra se demolieron
las formas tradicionales del relato?’ y se
buscé la destruccion o resignificacion de
las formas fijas.

De esta manera, el lenguaje, uno de
los temas de mayor discusion y analisis
durante el siglo veinte, se aproveché co-
mo el medio mas idoneo para la expre-
sion de realidades interiores. Los escrito-
res partieron de un concepto intelectual,
ladico e irénico de la escritura® y por en-
de, concedieron una atencion especial a
la tecnificacion narrativa: se cuestiono la
historia, se incorporaron registros lin-
guisticos que abarcaban los mas variados
niveles sociales y étnicos, se evidencio la
imposibilidad de una novela objetivante y
se abri6 paso a la manifestacion de la exis-
tencia como problematica humana. Se
sustituyo el principio de causa - efecto por
la narracion fragmentaria y la secuencia
por la simultaneidad. Ello implico tam-
bién un multiperspectivismo y la instaura-
cion de una trama anacrologica, en la
que se apreciaba una constante ambigte-
dad entre el orden real, el mitico, el fan-
tastico y el magico, que se entrelazan y
confunden en el texto y edifican una nue-
va realidad textual. Para ello, los autores
emplearon como recursos fundamentales
la parodia, el humor y la ironia, los cuales
han sido armas de gran eficacia critica y
conducen a la conformacion de los perso-
najes en forma amplia, compleja y contra-
dictoria.

La experimentacion con el lenguaje
y el uso de diversas técnicas produjo
una escritura consciente de su artificio-
sidad e independencia y por lo tanto,
autocritica y autoparddica®”. Ademas, la
reflexion metaliteraria aparecié como
un componente indispensable en las
obras, que se presentan inacabadas, con
lo que se pas6 a una concepcion mas di-
namica de la obra, que reactualizaba la
tradicion cultural con diversos matices
ideologicos y establecia un dialogo muy
particular con otras obras y autores,
constituyéndose asi la trama en una red
de citas y referencias, a las que se le im-
primian nuevos sentidos.

En Centroamérica, la situaciéon poli-
tica, caracterizada por golpes de estado,
guerras y procesos revolucionarios trajo
consigo una agudizacion de las relacio-
nes entre el escritor, su obray el contex-
to historico. Al escritor se le asocia, ante
todo, con el hombre comprometido con
el pueblo, como el vocero de las victimas
de la opresion, sin valorar el lenguaje
que utiliza en sus creaciones. Es asi como
éste corre el riesgo de quedar reducido a
una bandera politica®, sin escudrinar la
especificidad literaria de sus obras.

Esta situacion permitié que los escri-
tores se plantearan cual debia ser su mi-
sion como artistas inmersos en el contex-
to centroamericano. Al respecto, Sergio
Ramirez afirma:

Lo primero que debe hacer un escritor centroa-
mericano como yo —entiendo que “centroameri-
cano” no es un término limitativo sino de proyec-
cion— es poner los pies sobre la tierra, preguntar-
se qué cosa es Centroamérica. Afortunadamente,
yo creo que no existen actos literarios gratuitos, ni
existe la creacion literaria como un fenémeno
que se pueda dar en el vacio 31

Segtin Saul Sosnowski, la obra de Ser-
gio Ramirez recoge ese doble compromiso
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del novelista: ser vocero de su grupo so-
cial o “lengua de su tribu” para revelar
los heroismos y derrotas de los paises
centroamericanos y crear un territorio li-
terario en el que se elabore artisticamen-
te la realidad, sin ceder a determinados
condicionamientos ideologicos. El pro-
pio Sosnowski senala que el novelista tie-
ne una funcion basica en la transforma-
cion del pais, tarea que

...puede exigir que lo literario sea relegado a la ur-
gencia de la reconstruccion total de un pais en el
cual lo cultural es uno de los componentes inte-
grales. La secuencia es coherente. Su novela (Te
dio miedo la sangre? (1977) muestra una clara ela-
boracion de la historia nicaragtiense y de las op-
ciones que se habrian de inaugurar en lo que ya es
futuro. Para lograrlo, Ramirez apela a las modali-
dades narrativas que impiden la reduccion panfle-
taria de los ‘textos de protesta’ que acaban en las
buenas intenciones 2.

Los novelistas centroamericanos lle-
garon a comprender que desde el discur-
so literario es posible la denuncia y el
compromiso ideoldgico, pero para ello
debian tomar conciencia sobre el hecho
literario y dejar de creer en la posibilidad
Unica y absoluta de que sus obras fueran
instrumento de formacion de conciencia
de clase y de transformacion social. Se
proponen, asi, conceder una mayor im-
portancia al enunciado lingtistico, y co-
mo lo senala Carlos Fuentes, al referirse
a la nueva novela hispanoamericana®®,
crear un lenguaje renovador y capaz de
revelar la dinamica historica y cultural de
las sociedades centroamericanas, sin que
ello implique establecer relaciones direc-
tas y mecanicas entre la obra y el contex-
to. La transmision de determinadas ideas
o mensajes de un modo directo y autori-
tario se sustituye por el empleo de una
palabra persuasiva, caracterizada por su
intransitividad y por la configuracion de
un universo abierto, sin que los autores
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impongan un determinado punto de vis-
ta. De este modo, el lector se enfrenta a
una escritura amplia que le expone una
serie de problemas sin resolver, para que
¢l los valore e interprete en funcién de su
competencia cultural y de los elementos
aportados por el contexto.

Es asi como la novela centroamerica-
na contemporanea se ubica en el plano
lingtistico y por ello la realidad es asumi-
da de un modo diferente, mediatizada
por el lenguaje mismo, quedando atras la
idea de crear mensajes y sentidos tnicos.
Se exploran las multiples significaciones
que la obra puede producir, con lo cual se
supera el discurso monologico anterior y
se propone la obra como un espacio de
dialogo que no se limita a la busqueda de
lectura marcadas por la univocidad.

La gran importancia conferida ante-
riormente a la realidad sociopolitica es
desplazada por la escritura, lo que no ha
implicado evadir el compromiso de reve-
lar el drama historico que practicamente
todas las naciones han vivido. Se habla de
ese drama historico desde el lenguaje, y
por eso la novela contemporanea se ubi-
ca mas en un nivel linguistico que en la
historia, la filosofia o la politica y no se
reduce a los sentidos que devienen de
una determinada disciplina, lo cual la ha-
ce mas novedosa y revolucionaria al mis-
mo tiempo.

La renovacion lingtistica permite pro-
fundizar en diversas formas de expresion
y en el habla de los personajes, con lo que
logra un mayor conocimiento de la reali-
dad historica y la conformacion de perso-
najes que parecen auténticos, ya que se
tiende a eliminar la distancia entre su
mundo y el mundo creado. Asi, esta con-
ciencia escritural funciona como un hilo
unificador, pues no todos los novelistas si-
guen un mismo camino y es el elemento
comun que los asocia en determinados
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momentos. Para Marc Zimmerman, di-
chos escritores generan una multiplicidad
de formas de representacion del todo so-
cial, y con un lenguaje abierto que busca
mas asociaciones que equivalencias®,
crean una realidad compleja que trascien-
de el discurso mismo y no se limita a un
simple reflejo de hechos historicos.

Los novelistas entienden la obra co-
mo un constructo artistico en el que coe-
xisten las contradicciones, se cuestionan
los convencionalismos y la logica tradi-
cional, pues para ellos el discurso litera-
rio implica y representa un trabajo muy
minucioso sobre el nivel del enunciado y
el de la enunciacion®. La escritura, por
lo tanto, es un espacio donde el autor di-
semina los diversos materiales y fuentes
de que se sirve y, de acuerdo con unos
determinados procedimientos de selec-
cion y combinatoria, construye la fabula.

Esta conciencia escritural ha llevado
a la experimentacion en la voz narrativa,
el tiempo y el espacio, y produce tam-
bién una frecuente alteracion de las nor-
mas sintacticas y de la morfologia. Técni-
cas como el flash back, la vision onirica, el
monologo interior, la yuxtaposicion, la
dislocacion del tiempo, el collage, la desa-
paricion de la voz narrativa, la fragmenta-
cion, pueden apreciarse en novelas como
Dias de ventisca, noches de huracan de Julio
Escoto, El asma de Leviatan de Roberto
Armijo, Un baile de mascaras de Sergio
Ramirez, Los barcos de Roberto Quesada,
El genio de la botella de Rafael Angel He-
rra, entre otras. En ellas, las formas tra-
dicionales son desplazadas por una es-
critura irreverente contra toda forma
de poder, en la que el lector puede par-
ticipar de un dialogo directo con la rea-
lidad vivida por los personajes.

Ademas de la innovacion formal, los
escritores se han encargado de someter
la escritura a una serie de preguntas y

reflexiones que conducen a la incorpo-
racion de espacios metaficcionales que
se pueden observar en Los barcos, Castigo
Divino, El genio de la botella, El humano y la
diosa, Los demonios salvajes, entre otras.
En Los barcos, la gran ambicion de Gui-
llermo, el protagonista, es ser escritor,
pero, para obtener los recursos materia-
les necesarios para trasladarse a Teguci-
galpa, debe someterse a los trabajos en la
pinera 3°. Al mismo tiempo que su vida
transcurre va creando y analizando el
lenguaje que emplea, lo cual hace que la
escritura sea autorreflexiva en donde la
ficcion se construye y destruye a si mis-
ma®’. Al final, las cartas que Guillermo
recibié de Chago habian sido inventadas
por él; al igual que el relato de Betiy su
companero, con lo que se borra la idea
de la existencia de otros personajes o au-
tores. La novela gira en torno a una am-
bigtiedad generada por el juego entre
realidad e imaginacion que el autor ha
escogido como eje estructural de la no-
vela. En Castigo Divino, en las Gltimas pa-
ginas se descubre la figura del autor, no-
velista, con lo cual el lector toma con-
ciencia de que la obra ha sido un juego'y
un asedio a la misma ficcion:

—Y que el periodista Rosalio Usulutlan se iba de
Leon con destino desconocido, huyendo también
de la catastrofe—. Ali Venegas atrajo hacia el ros-
tro la toalla que le cubria la cabeza; y encorvando-
se, se lanzo6 a la calle—. Que el novelista no se ol-
vide de ponerle ese cierre al libro. Si con Rosalio
empez0, justo es que con Rosalio termine .

A pesar de lo heterogéneo de esta pro-
duccién narrativa, es importante destacar
que muchos escritores utilizan el grotesco,
la parodia y la ironia como recursos para
describir con gran fuerza persuasiva, el en-
torno centroamericano. Mediante estos
recursos, que también se han convertido
en estrategias de verosimilitud, logran
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atacar los diversos problemas sociales y
politicos, y de esa manera plantean una
lucha contra los sistemas dominantes y
ponen en duda las normas que han regi-
do la sociedad.

4. Conclusion

Uno de los primeros cambios experi-
mentados por la novela centroamericana
contemporanea es la superacion del re-
gionalismo que habia predominado des-
de principios del siglo veinte. Frente a la
vision del mundo caracterizada por una
referencialidad historica y geografica
muy concreta, surge una narrativa critica
y diversificada en la que se incorporan
multiples puntos de vista. La realidad
nacional es descrita con amplitud y se
profundiza en temas de caracter social,
historico, politico y cultural, asi como se
tratan y ahondan temas propios, mitos y
simbolos vinculados a la identidad de
los paises, con codigos que responden a
una preocupacion estética diferente.

La novela, como practica discursiva,
parte de la realidad centroamericanay la
va modelando, al mismo tiempo que in-
corpora variedad de registros culturales
e ideologicos, sin adoptar una perspecti-
va Unica, pues no se restringe solamente
a temas de caracter historico y politico.
Los autores también tratan otros que le
confieren a esta novela una dimension
mas amplia: hay obras que exploran te-
mas magicos, miticos, psicologicos, de
caracter filosofico y humanista; otras pre-
tenden recuperar el punto de vista de
grupos marginados como la mujer y los
homosexuales, y también abren espacio
para la expresion de las preocupaciones
ecologicas. De este modo, incursionan
en ambitos de diversa indole y se convier-
ten en obras cuyo potencial significativo
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no solo connota una realidad especifica,
con coordenadas espaciales y geograficas
claramente definidas.

La renovacion experimentada por la
novela centroamericana contemporanea
implica un desplazamiento de la realidad
a la escritura, para volver a asediarla des-
de diferentes angulos, como lo afirma
Ramoén Luis Acevedo:

De un discurso esencialmente mimético que pre-
tendia ser traslado directo del entorno sociopoliti-
co, pasamos a un discurso mucho mas libre, irre-
verente e imaginativo que funciona mas bien co-
mo metafora, distorsion o reinvencion de lo real
para iluminarlo desde 6pticas inéditas y represen-
tarlo en su problematica complejidad. Se habia
hecho antes pero ahora se generaliza y se hace
con mayor conciencia. La creciente importancia
concedida al lenguaje, el tono humoristico, paro6-
dico o satirico, la proliferaciéon de voces, la refor-
mulaciéon de la historia, la complejidad estructu-
ral, la ausencia de soluciones narrativas faciles, la
problematizaciéon de la propia escritura implican
también una transformacion de los esquemas
mentales del lector que necesita para redefinir su
concepcion del discurso literario .

Esta cita de Acevedo es densay repre-
sentativa de la evolucion experimentada
por la novela centroamericana de las ul-
timas décadas. Efectivamente los novelis-
tas han explorado la escritura, sin eludir
su conciencia ética, politica y social. Las
obras han cobrado su autonomia como
productos artisticos y establecen un dia-
logo con el contexto mediante formas y
codigos que le son inherentes, pero no
por ello aparecen desligados de las con-
diciones sociales e historicas representa-
das, en una relacion dialéctica.

En sintesis, los cambios que ha expe-
rimentado la novela centroamericana
contemporanea se ubican, segin Arturo
Arias?, en el nivel discursivo, y por ello,
la literatura crea una realidad lingtistica,
trabaja con diversos materiales del entor-
no, pero no confunde la literariedad con
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los ambitos historico y politico. Ninguna
obra rompe el compromiso del autor
con su contexto y con una determinada
posicion politica e ideolégica y mantiene
una especificidad formal y retorica que le
permite incorporar los diversos micro-
cosmos y el plurilingtiismo de la region
centroamericana.

El tratamiento de esta variedad de te-
mas es consecuente, ademas, con las expe-
riencias y proyecciones de cada escritor,
que puede asumir la realidad de distintas
formas, con las técnicas y recursos que dis-
tinguen su escritura. Incluso, es importan-
te considerar que el dialogo de los novelis-
tas con la nueva novela hispanoamericana
ha representado un campo de apertura,
tanto a nivel tematico como formal*!, pues
asi como introducen novedosos cambios
en el aspecto retorico también trabajan
con visiones del mundo mas abiertas y
comprensivas que trascienden el marco re-
ferencial centroamericano.

Notas

1. Becerra, Eduardo: Pensar el lenguaje, escribir la
escritura, Madrid, Universidad Auténoma de
Madrid, 1996, p. 37. Becerra alude a la necesi-
dad que sintieron los nuevos narradores de tras-
cender la referencialidad histérica y geografica
con que se caracterizaban las obras realistas y re-
gionalistas, ya que restringian sus niveles de con-
notacioén y su potencial semantico.

2. Hago referencia a la novela hispanoamericana
porque considero que la novela centroamericana
no puede interpretarse como un mundo cerrado
en si mismo. Los autores, ademas de ser represen-
tantes de las literaturas nacionales, se vinculan a
las orientaciones estéticas y transformaciones que
ha experimentado la novela hispanoamericana
en el transcurso del tiempo. A pesar de la hetero-
geneidad lingtistica y cultural de los paises hispa-
noamericanos, es posible establecer una serie
de relaciones entre los autores y las obras que
permiten una integracion dinamica. Se produ-
ce asi un interesante dialogo donde cada litera-
tura mantiene su especificidad, pero transita
por caminos semejantes a los de otros paises. Por

ejemplo, en la primera mitad del siglo veinte, las
obras de Rafael Arévalo Martinez (Guatemala,
1884-1975), las de Miguel Angel Asturias (Gua-
temala, 1899-1974) y en un grado menor, las de
Yolanda Oreamuno (Costa Rica, 1916-1956),
tuvieron una proyeccion significativa en la no-
vela hispanoamericana, asi como en los anos re-
cientes lo han hecho Joaquin Gutiérrez (Costa
Rica, 1918), Augusto Monterroso (Guatemala,
1921), Carmen Naranjo (Costa Rica, 1930), Ro-
que Dalton (El Salvador, 1933-1975), Manlio Ar-
gueta (El Salvador, 1935), Roberto Armijo (El
Salvador, 1937-1997), Sergio Ramirez (Nicara-
gua, 1942), Julio Escoto (Honduras, 1944), Al-
fonso Chase (Costa Rica, 1945), Mario Roberto
Morales (Guatemala, 1947), Gioconda Belli (Ni-
caragua, 1948) y Roberto Quesada (Honduras,
1962), para citar algunos de los mas representa-
tivos. Las novedades tematicas y estilisticas intro-
ducidas por ellos han contribuido a conformar
una vision mas integral de la novela hispanoame-
ricana, y a la vez, esta influye en el desarrollo que
ha tenido la novela centroamericana.

Acevedo, Ramén Luis: “Origenes de la nueva
novela centroamericana”, en La Tare, vol. 8,
nam. 29, 1994, p. 148. En su ensayo “El boom en
perspectiva”, Angel Rama aborda el boom como
un fenémeno literario y mercantil, y aunque re-
conoce las grandes dimensiones publicitarias
del mismo, destaca, como lo hace José Donoso,
que en general las obras de los autores del boom
como Carlos Fuentes, Gabriel Garcia Marquez,
Ernesto Sabato, José Lezama Lima y Mario Var-
gas Llosa, entre otros, representan una impor-
tante renovacion de las estructuras narrativas y
del lenguaje de la novela hispanoamericana.
Véase: Rama, Angel: “El boom en perspectiva”,
en Rama, Angel (editor): Mas alla del boom: litera-
tura y mercado, Buenos Aires, Folios Ediciones,
1984, p. 65.

Criticos como Ramon Luis Acevedo y Donald
Shaw afirman que Rafael Arévalo Martinez
constituye un antecedente notable en la supera-
cion del realismo y la incorporacion de la van-
guardia a la novela centroamericana. Arévalo
Martinez escribi6 las novelas Una vida (1914),
Las fieras del tropico (1915), Manuel Aldano. La
lucha por la vida (1922), La oficina de paz de
Orolandia, novela del imperialismo yanqui
(1925) y Hondura (1959); asi como los libros de
relatos El hombre que parecia caballo (1914),
El senor Monitot (1922) y Viaje a Ipanda
(1939). Véanse: Acevedo, Ramoén Luis: La nove-
la centroamericana, Puerto Rico, Editorial Uni-
versitaria, 1982, pp. 271, 272 y 385 y Shaw, Do-
nald (1983): Nueva narrativa hispanoamericana.
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Boom. Posboom. Posmodernismo. 6 edicion am-
pliada, Madrid, Catedra, 1999, p. 250.

Miguel Angel Asturias recibi6 en 1967 el Premio
Nobel de Literatura. Su obra contempla los si-
guientes titulos: Leyendas de Guatemala (1930), El
senor Presidente (1946), Sien de alondra (1948),
Hombres de maiz (1949), Viento fuerte (1949), Ejer-
cicios poéticos en forma de sonetos sobre temas de Hora-
cio (1951), EI Papa vercde (1954), Soluna (1955),
Week-end en Guatemala (1956), La audiencia de los
confines (1957), Los ojos de los enterrados (1960),
Poesia precolombina (1960), El Alhajadito (1961),
Mulata de tal (1963), Teatro (1964; incluye Chan-
taje, Soluna, Dique seco y La audiencia de los
confines), Clariviglia primaveral (1965), Sonetos
de Italia (1965), El espejo de Lida Sal (1967), Ma-
ladrén (1969), Tarotuimbo (1969), Tres de cuatro so-
les (1970), Novelasy cuentos de juventud (1971), El
acolito de Cristo (1971), Viernes de dolores
(1972), El arbol de la cruz (1973) y L'homme qui
avait tout, tout (1973).

Gerard Martin senala aqui una diferencia entre
Asturias y Rayuela de Julio Cortazar, pues consi-
dera que Asturias no requiere plantear la oposi-
cion “alld” y “aca” para abordar integramente la
relacion América/Europa y tratar diferentes si-
tuaciones humanas. Véase: Martin, Gerard: “El
senor presidente: una lectura contextual”, en Astu-
rias, Miguel Angel: El senor presidente, coordina-
dor Gerard Martin, Madrid, Coleccion Archivos,
2000, p. 934.

Callois, Roger: “Miguel Angel Asturias, el realismo
alucinado”, en Asturias, Miguel Angel: Elarbol de la
auz, coordinadores Aline Janquart y Amos Sagala,
Madrid, Coleccion Archivos, 1993, p. XXI.

Mario Roberto Morales reconoce la grandeza
de Asturias dentro de la novela guatemalteca e
hispanoamericana, pero senala que “el mundo
que cre6 en base a la combinacién de elemen-
tos formales del pasado literario y los nuevos
recursos de Europa fue agotado por él mismo
y lo desarroll6 plenamente, no dejé puertas
abiertas a su universo particular, aunque si las
abri6 a la novela en general”. Véase: Morales,
Mario Roberto: “Matemos a Miguel Angel Astu-
rias”, en Asturias, Miguel Angel: El sefor presi-
dente, op. cit., p. 863. De las palabras de Mora-
les se deduce, por un lado, el reconocimiento
innegable a la obra de Asturias, y por el otro,
la necesidad que se plantean los novelistas cen-
troamericanos de superarlo.

La obra capital de Yolanda Oreamuno es La rutade
su evasion (1949). Ademas de esta obra, publico en
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1961 una serie de relatos y cronicas titulados A lo
largo del corto camino y en 1977, Relatos escogidos.
Oreamuno es una de las primeras escritoras en
incursionar en la novela urbana y en explorar la
problematica psicologica y existencial de los per-
sonajes. Merece la pena destacar también el
aporte del costarricense José Marin Canas, que
public6 en 1942 la novela Pedro Arnaez, la cual
abre nuevos horizontes en la novela centroame-
ricana. Segtn Guiseppe Bellini (Historia de la li-
teratura hispanoamericana, 2* edicion, Madrid, Edi-
torial Castalia, 1990, p. 604), esta obra se separa
de todo realismo y del propésito de denuncia so-
cial y politica, para ahondar en el problema de
la existencia, del drama del individuo desde sus
origenes hasta la muerte. La obra tiene un tono
pesimista y mantiene un equilibrio entre su esti-
lo y estructura.

En esta idea estan de acuerdo Ramoén Luis Aceve-
do (“Origenes de la nueva novela centroamerica-
na’”, loc. cit.), Sergio Ramirez Mercado (Antologia
del cuento centroamericano, San José, Costa Rica,
EDUCA, 1974), Nicasio Urbina (La estructura de la
novela nicaragiiense, Managua, Anana editores cen-
troamericanos, 1995) e Ileana Rodriguez (“Traga-
me tierra: una novela consistente”, en Casa de las
Américas, Ano XXV, nam. 150, 1985, pp. 79-89).

Simbolicamente, la finca de Plutarco por donde
se supone pasara el Canal, se llama La Gloria.

Ramirez, Sergio: Antologia del cuento centroameri-
cano, op. cit., pp. 53-54. Estas palabras de Ser-
gio Ramirez revelan como el autor logra darle
un tono universal a los hechos relatados, situa-
cion que puede observarse en las palabras del
narrador cuando describe la impotencia, el
sentimiento de vacio y la angustia de Plutarco:
“Este es Ronald Pineda, autoapodado Luciano
en un primer gesto de insolencia. Puede evo-
car cada una de sus imprecaciones, puede re-
petir frases enteras, y las repite, pero no ya co-
mo aquel las decia sino como él las recuerda:
desprendidas de un timbre de voz que no se re-
signa a haber perdido. Y concentra toda su de-
bilidad frente a lo que queda de €1, con quietud
y paciencia de empedernido pescador, ausente
de todo lo que no es su pez”. Véase: Chavez Al-
faro, Lisandro: Tragame tierra, México, Editorial
Diégenes, 1969, p. 278.

Arturo Arias subraya la importancia del trabajo
con el lenguaje en la superacion del realismo y
regionalismo en la novela centroamericana.
Véase: Arias, Arturo: “Nueva narrativa centroa-
mericana”, en Centroamericana, nam. 1, 1990,
p-16.
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De José Léon Sanchez también destacan las no-
velas Laisla de los hombressolos (1971), La luna de
la hierba roja (1984) y Tenochtitlan (1986).

Rodrigo Rey Rosa tiene ademas publicadas las
novelas El salvador de buques (1990), El cojo bueno
(1996), Lo que soné Sebastian (1997), Que me ma-
ten si...(1998), La orilla africana (1999) y Piedras
encantadas (2001).

Recordemos que Sergio Ramirez también ha es-
crito las novelas Tiempo de fulgor (1970), Te dio
miedo lasangre? (1977), Castigo Divino (1988), Un
baile de mascaras (1995) y Sombras nada mas
(2002).

Roberto Quesada ha escrito tres novelas mas:
Los barcos (1988), El humano y la diosa (1996) y
Big banana (2000).

Rafael Angel Herra ha publicado las novelas La
guerra prodigiosa (1986), Elgenio delabotella (1990)
y Viaje al reino de los deseos (1992). Sonia Quesada
apunta que la obra de este escritor, especialmen-
te Viaje al reino de los deseos, ofrece diferentes
posibilidades interpretativas desde la perspectiva
de temas universales que trascienden el marco re-
gional en el que se ha desarrollado la novela cos-
tarricense y centroamericana. Véase: Quesada
Sanchez, Sonia: “Interdiscursividad y produccion
de sentido en Viaje al reino de los deseos”, en Ka-
fnina, vol. XXI, nim. 2, 1997, p. 39.

Otras novelas del autor son: El arbol de los pa-
nuelos (1972), Dias de ventisca, noches de hura-
can (1980), Abril antes del mediodia (1983) y
Bajo el almendro (1988).

Esta es la tinica novela de Armijo. La mayor par-
te de sus obras corresponden al género poético.
Algunas de ellas son: Jugando a la gallina ciega
(1970), Los parajes de la luna y la sangre (1996) y
Cuando se enciendan las lamparas (1996).

Las otras dos novelas de Gioconda Belli son: So-
fia de los presagios (1990) y Waslala (1996).

En el personaje El Gran General pueden en-
contrarse representados otros dictadores cen-
troamericanos que se mantuvieron en el poder
por largos periodos, como el salvadoreno Maxi-
miliano Hernandez Martinez (1931-1934 y 1935-
1944), el hondureno Tiburcio Carias Andino
(1933-1949) y los guatemaltecos Manuel Estrada
Cabrera (1898- 1929) y Jorge Ubico (1931-
1944). El proposito de la autora de no limitar la
denuncia a un solo personaje historico también
puede observarse en De tropelesy ropelias (1973)

24.

25.

26.

27.

de Sergio Ramirez donde el autor crea un perso-
naje llamado Su Excelencia, en el cual se con-
centra el poder absoluto.

Las otras novelas de Manlio Argueta son: El valle
de las hamacas (1970), Caperucita en la zona roja
(1977), Un dia en la vida (1980), Milagro de la paz
(1996) y Siglo de o(g)ro (1997).

Véase Armijo, Roberto: El asma de Leviatan, El Sal-
vador, UCA Editores, 1990, p. 86. Esta misma no-
vela también alcanza en algunos momentos un to-
no fantastico y mitico al hacer referencia al pacto
de Maximiliano con el Diablo y al elevar a Sandi-
noy a Farabundo Marti a la categoria de mitos. En
Cuzcatlan donde bate la mar del sur la narracion
también adquiere un tono magico y mitico cuan-
do se narra que los habitantes de Cuzcatlan fue-
ron hechos de maiz o de barro. Véase: Argueta,
Manlio: Cuzcatlan donde bate la mar del sur, Hondu-
ras, Editorial Guaymuras, 1986, p. 61.

Belli, Gioconda (1990): Sofia de los presagios, Bar-
celona, Emecé Editores, 1999, p. 241. En esta
novela se observa, en relacion con La mujer habi-
tada, una menor preocupacion de la autora por
abordar la realidad histérica y politica nicara-
gliense, y se detiene a explorar ampliamente el
universo personal de Sofia y su respuesta a los
co6digos machistas que han ido determinando el
comportamiento de la mujer en el transcurso de
la historia.

Para Fernando Alegria, es en el lenguaje donde
se encuentra el aporte mas original de la novela
hispanoamericana contemporanea, pues me-
diante el lenguaje se presenta una rebelion con-
tra la retorica del costumbrismo y el regionalis-
mo. Véase: Alegria, Fernando: Nueva historia de
la novela hispanoamericana, Hanover, Ediciones
del Norte, 1986, p.300.

Para Eduardo Becerra, las obras mas representa-
tivas de este cambio son Rayuela (1963) de Julio
Cortazar, Paradiso (1966) de José Lezama Lima
(1910-1976) y Tres tristes tigres (1968) de Guiller-
mo Cabrera Infante (1929). En ellas, la escritura
se convierte en juego, laberinto y rompecabezas.
Véase: Becerra, Eduardo: Pensar el lenguaje, escri-
bir la escritura, op. cit., p. 111. Por otro lado, Au-
gusto Roa Bastos, en 1965, senal6 que la experi-
mentacion era un riesgo para los nuevos narra-
dores, porque podia llevarlos a marginar temas
fundamentales de la sociedad y de la identidad
latinoamericana, al concederle una importancia
excesiva a la forma. Véase: Roa Bastos, Augusto:
“Imagen y perspectivas de la narrativa latinoa-
mericana actual”, loc. cit., p. 62.
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28.

29.

31.
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Sklodowska, Elzbieta: La parodia en la nueva nove-
la hispanoamericana, Amsterdam, John Benja-
mins Publishing Company, 1991, p. X. Al partir
de este concepto, el lenguaje adquiere una fun-
cion multiple e incluso, permite plantear distin-
tos temas de un modo abierto, sin que el objeto
de la comunicacion estética sea tinico y esté pre-
viamente definido.

La experimentacion con el lenguaje revela la ne-
cesidad de los autores de concederle a este una
mayor vitalidad y dinamismo, pues lo considera-
ban esclerético e imitativo. Véase: Roy, Joaquin:
“La nueva narrativa americana: texto y contexto”,
en Roy, Joaquin (compilador): Narrativa y critica
de Nuestra América, Madrid, Castalia, 1978, p. 14.

Apunta Carlos Monsivais que esta concepcion
del trabajo del escritor llegé a puntos extremos,
como la ejecucion, en 1975, de Roque Dalton, a
cargo de sus propios companeros comunistas.
Véase: Monsivais, Carlos: Aires de familia, Barcelo-
na, Editorial Anagrama, 2000, p. 103. A proposi-
to de la novela Pobrecito poeta que erayo... (1976)
de Roque Dalton, obra que muchas veces ha si-
do catalogada, pobremente, como ejemplo de
las luchas realizadas por los grupos subversivos
salvadorenos, Fernando Alegria la considera in-
novadora desde el punto de vista lingtistico.
Véase: Alegria, Fernando: Nueva historia de la no-
vela hispanoamericana, op. cit., p. 414.

Ramirez, Sergio: “El escritor centroamericano”,
en Texto critico, Ano X, num. 29 (1984), p. 66. Por
otra parte, Manlio Argueta, refiriéndose a los no-
velistas salvadorenos contemporaneos, resalta
que estos han sido parte de la transformacion de
la sociedad y que se han debatido entre lo estéti-
co y la funcion social. Al mismo tiempo que re-
conoce las particularidades del oficio de escritor,
afirma que la novela salvadorena tiene como ba-
se una “tradicion del escritor y del artista que se
ve obligado a crear una literatura comprometida
con su pueblo y combativa, especialmente con-
tra la oligarquia, contra los militares”. Véase: Ar-
gueta, Manlio: “Intervencion de Manlio Argueta.
II encuentro de escritores hondurenos por la
paz”, en Tragaluz, Ano II, nam. 15, 1986, p. 24.
Una perspectiva interesante sobre la relacion del
autor con el contexto, también la aporta David
Vinas, para quien el autor muchas veces aparece
inserto en una “moral de prisionero”y en defen-
sa de la especificidad literaria senala que ningu-
na obra puede clasificarse como puro trabajo
formal ni como “sociologismo”. Véase: Vinas,
David: “Pareceres y disgresiones en torno a la
nueva narrativa latinoamericana”, en Rama, An-
gel (editor): Masalla del boom: literatura y merca-
do, op. cit., pp. 19-20.

35.

36.
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Sosnowski, Saul: “Lectura sobre la marcha de
una obra en marcha”, en Rama, Angel (editor):
Mas alla del boom: literatura y mercado, op. cit., pp.
218-219. Este critico reconoce la disyuntiva en
que se mueve el escritor centroamericano y agre-
ga que otros novelistas como el salvadoreno
Manlio Argueta, el hondureno Julio Escoto y los
costarricenses Alfonso Chase, Quince Duncan,
Abel Pacheco y Gerardo César Hurtado han rea-
lizado una obra comprometida y de notable cali-
dad literaria.

Arturo Arias defiende la idea de que la obra lite-
raria es un hecho lingtistico y no un hecho so-
cial y considera que uno de los problemas mas
graves que se ha presentado en la interpretacion
de la novela centroamericana es la confusiéon en-
tre la realidad social y la realidad literaria. Véan-
se sus obras Ideologias, literatura y sociedad durante
la revolucion guatemalteca: 1944-1954, Cuba, Casa
de las Américas, 1979, pp. 10-15 y Gestos cere-
moniales, Guatemala, Artemis — Edinter, 1998,
pp- 17-18. Por su parte, Carlos Fuentes senala la
necesidad de inventar un lenguaje que permita
la elaboracion critica de la realidad, sin caer en
la denuncia tradicional. Fuentes subraya la diver-
sidad de exploraciones verbales que pueden en-
contrarse en Paradiso de Lezama Lima y Rayuela
de Cortazar, obras a las que considera como
ejemplo maximo de apertura del discurso. Véa-
se: Fuentes, Carlos: La nueva novela hispanoameri-
cana, México, Joaquin Mortiz, 1969, p. 30.

Marc Zimmerman considera que la novela cen-
troamericana contemporanea se apoya en la me-
tonimia para generar en las obras un proceso de
semiosis abierto. Véase: Zimmerman, Marc: “So-
bre Literature and Politics in the Central American
Revolutions: parametros teéricos”, en Aa. Vv.: Li-
teratura centroamericana. Visiones y revisiones,
New York, The Edwin Mellen Press, 1994, p. 70.

Para Arturo Arias, la novela centroamericana con-
temporanea busca una mayor elaboracion artistica
de los temas y contenidos, lo cual explica el énfa-
sis puesto en el nivel enunciativo. Véase: Arias, Ar-
turo: “Nueva narrativa centroamericana”, en Cen-
troamericana, loc. cit., p. 12.

Se refiere a las grandes plantaciones de pina de la
compania norteamericana Standard Fruit Com-
pany, establecida en Honduras, la cual funciona
bajo un sistema de explotacion y represion carac-
terizado por el pago de salarios minimos, trabajo a
destajo, despido de obreros y carencia de servicios
médicos. En Big banana (2000) Roberto Quesada,
se refiere también a las companias bananeras esta-
blecidas en Honduras y Centroamérica, en gene-
ral, y aborda el topico de “republicas bananeras”
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con que los norteamericanos han calificado, de
manera muy limitada, a los paises centroamerica-
nos. Aunque haya una reproduccion de dicho to-
pico, la obra también transmite, mediante las ac-
ciones de Eduardo, la idea de que Centroamérica
es también espacio de creacion y arte. Véase: Que-
sada, Roberto: Big banana, Barcelona, Seix Barral,
2000, pp. 36, 59, 200 y 295.

37. Umana, Helen: “Planos narrativos en la novela
Los barcos”, en Ensayos sobre literatura hondurena,
Tegucigalpa, Guaymuras, 1992, p.308. Este jue-
go escritural no le resta valor a la novela como
obra que desenmascara la realidad social y eco-
noémica hondurena.

38. Ramirez, Sergio: Castigo divino, Nicaragua, Edito-
rial Nueva Nicaragua, 1988, p. 456. Con este tex-
to, el autor llama la atencion del lector para que
se percate que toda la obra ha sido producto de
la imaginacion y como tal, esta sometida a los co-
digos de la ficcion. Es asi mismo, un puente que
enlaza el principio con el final de la novela.

39. Acevedo, Ramon Luis: “Rumbos de la narrativa
centroamericana actual”, en Revista Kanina, vol.
XVI, nim. 2, 1992, p. 50. Este critico coincide
con las planteamientos de Arturo Arias, espe-
cialmente en cuanto a la superacion de un dis-
curso mimético, con lo cual los novelistas crean
obras mas complejas en su dimension estética.

40. Arias, Arturo: “Narrativa centroamericana con-
temporanea”, loc. cit., p. 22. A pesar de esta afir-
macién de Arias, debe recordarse que en la lite-
ratura no es posible la separacion absoluta entre
los contenidos y la forma, como lo ha apuntado
Mijail Bajtin: “El contenido es el elemento artis-
tico indispensable del objeto estético, siéndole
correlativa la forma artistica, que no tiene, en
general ningtn sentido fuera de esa correlacion
Véase: Bajtin, Mijail: Teoria y estética de la novela,
Traduccion Helena Kritikova y Vicente Cazca-
rra, Madrid, Taurus, 1989, p. 37.

41. Empleo el término dialogo con el fin de evitar que
se entienda la novela centroamericana como un
simple espacio de recepcion y se desconozca su ca-
pacidad de aportar a la novela hispanoamericana.
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