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UN TESORO QUE FLOTA EN EL AIRE

Son mis canciones el alma pura de mi pafs, a veces
cantan, a veces lloran, como el amor...Por eso
cantan con alegria o con dolor, estas canciones mas
que son las flores del corazon.

JOSE DANIEL ZUNIGA,

Mis Canciones.

Las canciones son las manifestaciones
culturales mas simples y, la vez, las mas genuinas
de los pueblos del mundo. Nuestro pafs, desde
luego, no ha sido la excepcion de este fendmeno.
Son muchas las canciones que han llegado a ser
parte esencial de nuestro folclore y de nuestra
cultura popular, y que son emblematicas de
nuestras mas hondas tradiciones. ;Quién no
recuerda composiciones como Pasion, Guaria
morada o Luna liberiana? Sin embargo, pese
a que han sido parte fundamental de nuestra
identidad nacional, estas canciones atin no han
recibido el estudio historico y musical que
merecen.

Varias circunstancias han favorecido el
desarrollo de las canciones populares de nuestro
pais. Desde finales del siglo XIX, el gobierno
costarricense ha propiciado la ensehanza del
canto como parte de los planes de estudio de la
educacion primaria y secundaria del pais. Dicha
situacion ha sido un terreno fértil para garantizar
que las canciones populares costarricenses, en el
transcurso del siglo XX y hasta la fecha, se hayan
ensefiado regularmente en los centros educativos
a lo largo de la nacion.

Manuel Matarrita*

Es esta también la razon por la cual muchos
de estos cantos populares se han considerado en
no pocas ocasiones, como canciones escolares,
cuando en realidad, tienen origenes y propositos
distintos. Ahora bien, resulta dificil establecer
los limites definitorios de lo que es una
cancion popular, ya que sus alcances pueden
ser muchos y muy diversos. La Real Academia
Espaiiola de la Lengua (RAE) determina como
populares, aquellas manifestaciones culturales
“consideradas por el pueblo como propias y
constitutivas de su tradicion.

José Ramirez Saizar, en su obra Folclor
costarricense, ofrece una definicion mas
restrictiva: “Existiendo en el pueblo gentes que
desconocen los principios musicales y la politica
normativa, por efecto de una rara inspiracion
natural, por inventiva e intuicion, pergenan letras
y ritmos de escasa formacion técnica y producen
pequehas piezas literarias que musicalizan y
se hacen populares o se vulgarizan. De ahi la
“cancidn criolla” o popular de cada pais”.

Por su parte, el musico colombiano
Jaime Rico, en su publicacion Las canciones
mds bellas de Costa Rica (1982) sostiene que,
en el repertorio de canciones costarricenses,
en particular, se pueden distinguir tres tipos
diferentes.

Por un lado, estan las canciones folcloricas,
que son composiciones andnimas transmitidas
oralmente a través de las generaciones; esta
definicion concuerda, en gran medida, con las
caracteristicas descritas por Ramirez Saizar.

* Profesor Escuela de Artes Musicales, Universidad de Costa Rica.
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Luego, tenemos las canciones populares
y las canciones tipicas, que son parte también
del acervo musical del pais y cuyos autores son
conocidos.

La diferencia entre ambos géneros, segiin
Rico, estriba en que las canciones tipicas utilizan
ritmos y esquemas musicales autdoctonos de
nuestra regidon, mientras que las canciones
populares pueden servirse de elementos de
otras latitudes. En la clasificacidon de Rico,
quedan sin mencionar, no obstante, dos tipos de
composiciones que también son fundamentales
en la creacion musical del pafs.

Por una parte, las canciones escolares que,
como el nombre lo sehala, son obras creadas
para el uso en el salon de clase, y que relinen
cualidades especificas en sus aspectos musicales,
tematicos, didacticos y hasta ideologicos; y en
segundo lugar, las canciones artisticas, que se
refieren a un género mas estilizado que se
destina, por lo general, a cantantes liricos y a la
sala de conciertos.

Pero nos encontramos, entonces, ante la
encrucijada de delimitar lo que es musicalmente
autoctono de nuestro pais y lo que no lo es.
Al estudiar la musica tradicional de los paises
de Latinoamérica, descubriremos que muchos
géneros son bastante similares y podrian
considerarse variaciones de un mismo sentir.

Es imposible no hallar la cercania del
ritmo que en Costa Rica se conoce como danza
criolla, con la habanera o con el tango espanol. De
igual manera, podria encontrarse un parentesco
entre el tambito costarricense y, por ejemplo,
el joropo venezolano o la polca paraguaya.
Y es practicamente inQtil circunscribir ritmos
ampliamente difundidos, como el bolero o el
pasillo, a un area limitada del continente.

El compositor Julio Fonseca, uno de
los primeros musicologos del pais, se referia
a la supuesta “pobreza” del folclore musical
costarricense de esta manera:

Yo creo firmemente en el nacionalismo, para que
cada pafs pueda tener su marca personal en su
escuela de composicion. Por eso, aqui en mi pafs,
he puesto todo mi esfuerzo en recopilar y difundir
nuestra masica popular y folklorica, para proveer

a los compositores de una fuente de inspiracion y
garantizar en sus obras un original sabor nacional.

Desdichadamente, tropezamos con la
debilidad de nuestro folclore indigena, y respecto
de la musica popular del pais, el material no es
completamente original. De ahf la preocupacion
por encontrar una autenticidad en la creacion
musical en Costa Rica, reflejada en el comentario
de JesGis Prada, con motivo del “concurso de
composicion nacional” convocado en 1927:

(...) es necesario darle a la musica, hasta donde sea
posible, un caracter nacional, para que lleguemos
en Costa Rica, a tener en ese sentido algo propio,
regional, como Colombia tiene sus bambucos y sus
pasillos, como México sus danzas, como Cuba sus
danzones.

Ya que nuestro prop6sito no es el de poner
en tela de juicio la autenticidad y originalidad
de la creacion musical del pafs, ni brindar una
investigacion musicologica de fondo sobre dicho
fendmeno, entenderemos el concepto de cancion
popular, como aquella cancidon compuesta en el
territorio nacional, que no es andnima y que, a lo
largo de los afos, se ha convertido en parte de la
tradicion cultural del pafs; esto, sin establecer la
distincion propuesta por Rico, entre las canciones
tipicas y las populares.

La creacion de canciones populares,
como es de esperarse, tuvo lugar a lo largo y
ancho del suelo nacional. Por mucho tiempo
se considerd la region de Guanacaste como la
cuna del folclore costarricense, por la riqueza
de sus tradiciones culturales. Probablemente, la
causa de este fendmeno se deba a que, cuando
en Costa Rica se suscito el interés por estudiar
sisteméaticamente las fuentes folcloricas, se
decidid investigar a fondo el area noroeste del
pais, cuyas manifestaciones culturales eran ain
bastante desconocidas en la capital. Prueba de
ello, son los viajes realizados por Julio Fonseca,
Roberto Cantillano y José Daniel Zahiga hacia
el ano 1930, con el fin de recolectar melodias
autoctonas de la region. Empero, esta tendencia
causO que las tradiciones culturales de otras
zonas del pais, como el Valle Central y el Caribe,
hayan sido menos estudiadas.
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Las investigaciones realizadas mas
recientemente por figuras como José Ramirez
Saizar y Emilia Prieto, han logrado establecer
un panorama mas amplio y comprehensivo del
folclore costarricense. Una de las caracteristicas
mas importantes de nuestras canciones es su
sencillez. La cancion artistica, por ejemplo, ha
sido concebida como una obra para voz sola con
acompanhamiento de piano.

Aunque algunas de nuestras canciones si
nacieron a la luz de un piano, como Caria dulce
de José Daniel Ztniga (que incluso sugiere un
solo obligado de violin en el interludio), un gran
nimero de las canciones autdctonas de Costa
Rica no fue creado con la “sofisticacion” de un
acompahamiento pianistico en mente.

Por tratarse de canciones del pueblo,
fueron otros instrumentos los que cominmente se
asociaban con estas composiciones, en especial,
guitarras y marimbas. No en vano, algunas
canciones hacen alusiéon a esta combinacion
instrumental. La cancion Morena linda de
Saturnino Cubillo, es una declaracion de amor
“al sonoro cantar de la marimba y al acorde
compds de la guitarra”.

Y, en Amor de temporada de Héctor
Zuniga, el protagonista de la historia recuerda
que el dia en que conocid a su amada “rocaban
las guitarras, sonaban las marimbas (...)” .

Bernal Flores, en el texto La muiisica en
Costa Rica (ECR, 1978) describe de la siguiente
manera el fendmeno de la creacion de la cancion
popular:

Para comprender muchas de estas piezas,
especialmente las folkloricas o populares, tenemos
que tomar en cuenta el instrumento mas cercano al
corazo6n de los ticos: la guitarra. Muchas melodias
las crean algunos compositores acompanandose
con su guitarra; otros tocan piano y escriben
sus acompanamientos dentro de las técnicas
tradicionales pianisticas; mas luego viene la
instrumentacion (...).

Es masica homofonica, que algunas veces
aparece ‘“con un contracanto” en que abundan
las terceras y las sextas. Como se menciond
anteriormente, muchas de estas canciones se
han difundido, primordialmente, en los centros

educativos, y es asi como han alcanzado un lugar
importante en la cultura popular.

La antologia Lo que se canta en Costa
Rica de José Daniel Zafiga, ha sido el album
de canciones nacionales por excelencia. Esta
recopilacion incluye casi cuatrocientas obras,
entre canciones escolares, populares e himnos
patrios. Aunque, lamentablemente, reline
solamente los textos de las canciones. El libro
de Zuniga, cuya primera edicion data de 1933,
todavia se utiliza en las escuelas y colegios
del pafs.

José Rafael Camacho y Juan Ernesto
Quesada, se dieron recientemente a la valiente
tarea de transcribir y compilar las partituras de
las versiones originales de una gran cantidad de
las obras contenidas en Lo que se canta en Costa
Rica, en el libro Epoca de oro de la muisica
escolar costarricense (UNED, 2004).

Por otro lado, Las canciones mds bellas
de Costa Rica de Jaime Rico, ofrece informacion
muy valiosa sobre los compositores y las obras,
y es un texto obligado para quienes quieran
estudiar a fondo las canciones de Costa Rica,
ya que el autor se valid de fuentes primarias de
informacion, mediante la entrevista directa a los
compositores.;

Serfa una tarea interminable el nombrar
a los autores de canciones populares de Costa
Rica. Los mas notables compositores de lo que
cominmente se ha llamado “cancidn tipica”
han sido Mario Chacdn, Héctor Zaniga, Jesis
Bonilla, el dio Los Talolingas, y José Daniel
Ztiiga, por nombrar algunos.

Ellos han sido inmortalizados en
la grabacion en LP, Tipicas con Los Ticos,
realizada bajo el sello INDICA, que ha sido por
varias décadas una interpretacion clasica de la
misica popular de Costa Rica, y una de las mas
fidedignas y genuinas. Este trio estuvo integrado
por Mario Chacon (director), “Peharanda” y
Ronald Alfaro. Las ediciones impresas existentes
de estas canciones no son muy elaboradas, en lo
que atafie al acompahamiento musical, por muy
diversas razones.

En primer término, se debe tener en
cuenta las limitaciones que hubo en el pais de
imprentas especializadas en la edicion de misica,
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a pesar de los encomiables esfuerzos por publicar
misica nacional, llevados a cabo por pioneros
como José Daniel Zahiga y Alcides Prado. En
segundo término, debe considerarse que, muy
probablemente, los editores no pretendian que
las canciones contenidas en estas publicaciones
fueran ejecutadas en una sala de conciertos,
sino mas bien, dentro del ambiente escolar. Un
acompahamiento sencillo serfa mas funcional
para este propdsito.

Finalmente, no podemos dejar de
contemplar las posibles limitaciones técnicas
de los propios compositores para elaborar un
acompafiamiento mas detallado. En contraste,
algunas canciones, como por ejemplo los boleros
Noche inolvidable y Puntarenas de Ricardo
Mora, Recordando mi puerto de Orlando
Zeledon o Eso es Imposible de Ray Tico no
provienen del ambiente escolar, por el contrario,
son composiciones que se popularizaron en
otros ambitos, como el salon de baile y la
difusion radial.

Por consiguiente, su divulgacion dependio
mas de las grabaciones sonoras y de la ejecucion
pblica, que de una publicacion impresa. A ello
contribuyeron, enormemente, la aparicion de
importantes intérpretes que hicieron historia
en la cultura popular del pafs en la década de
los sesentas y siguientes anos. Entre ellos cabe
mencionar a Gilberto Hernandez, Jorge Duarte,
Rafa Pérez, Lubin Barahona, y el desaparecido
recientemente Paco Navarrete.

Es interesante notar que la estructura
musical de las canciones ticas es bastante
similar. Por lo general, exhiben dos secciones
contrastantes, en las que ocurre modulacion a la
tonalidad paralela; es decir, transicion de modo
mayor a modo menor, o viceversa. También es
relevante observar que, el rango melodico de
las composiciones, frecuentemente sobrepasa la
octava, razon por la cual serfa dificil concebir que
la mayoria de estas canciones fueron pensadas
para ser cantadas por voces escolares.

En cuanto a los textos de las canciones,
los compositores hicieron igualmente uso de sus
propias creaciones literarias, como poesias de

autores nacionales, tales como José Joaquin Salas
y José Maria Zeledon. Dos tematicas prevalecen
en estas canciones: el amor y la naturaleza; y
frecuentemente, una combinacion de ambas.

Es importante mencionar los esfuerzos
realizados en el pafs por involucrar la vena
popular costarricense en el entorno de la “misica
culta” y de la sala de conciertos, en especial,
los arreglos musicales para combinaciones
instrumentales. Sobresale entre éstos, la Fantasia
sinfonica sobre temas folkloricos costarricenses
de Julio Fonseca, publicada en 1942; una
rapsodia orquestal que retine fragmentos de
canciones, marchas e himnos patrios. Esta obra
es interpretada con alguna frecuencia por las
bandas nacionales del pafs, y fue grabada por la
Orquesta Sinfonica Nacional en 1985.

Siguiendo el mismo concepto de potpurri’
musical, encontramos las Inspiraciones
costarricensesde Carlos Guzméan,obracompuesta
por encargo de la Orquesta Sinfonica Nacional, y
que fue grabada por este mismo ensamble en
su titulo En tributo a Costa Rica. Esta obra ha
sido sumamente exitosa y es ejecutada, muy a
menudo, por la Orquesta Sinfonica Nacional
y la Sinfénica Juvenil, especialmente en los
conciertos de extension cultural.

Asimismo, es sobresaliente la grabacion
Tradiciones del Quinteto de Maderas de
Costa Rica. A pesar de que nuestras canciones
han sido grabadas en diversas ocasiones por
varios artistas, muchas de las interpretaciones,
desafortunadamente,desvirtianlaideaprimordial
de sus autores, ya que cambian notablemente el
patron ritmico, las combinaciones instrumentales
y, en ocasiones, inclusive, la métrica original.

El rescate, preservacion y difusion del
patrimonio musical del pais debe ser una tarea
ineludible para la actual generacion de misicos
nacionales. Es por eso que aplaudo los recientes
esfuerzos realizados por grabar y resguardar el
sonido auténtico de algunos de nuestros autores,
como Walter Ferguson en la zona caribena.

Como corolario, cito palabras de Igor
Stravinsky: “una tradicion real no es la reliquia
de un pasado irremediablemente ido, sino una
fuerza viviente que anima e informa al presente”.



