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EL CADEJOS SI EXISTE: APORTES lfOLCLORiSTICOS
A LA LEXICOGRAFIA

Alexdnder Sdnchez Mora*

RESUMEN

Este articulo cuestiona la forma en la que los diccionarios del espafiol de Costa Rica han definido los seres de la
narrativa folclérica. Dichas obras lexicogréficas se han hecho eco del menosprecio letrado por la tradicién oral de
las culturas populares y han tachado sus elaboraciones como supersticiones y fantasias. Para superar esta situacion
de se propone, desde la teorfa de las creencias sobrenaturales centrada en la experiencia, una definicion lexicografica
que respete el valor de veracidad que las comunidades atribuyen a los seres de la tradicién folcldrica.
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ABSTRACT

This article discusses the way in which Costa Rican dictionaries have defined folklore narrative beings. These
lexicographical documents have been despised by those who know about the oral tradition in popular cultures.
Furthermore, those experts have argued that these elaborations are focused on superstitions and fantasies. For this
reason, to overcome this situation it is proposed a lexicographical definition that respects the truthfulness that those
communities claim to the traditional knowledge on the folklore beings, based on the theory of supernatural beliefs.
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1. Del folclor narrativo al folclor
literario

La bruja Zdrate ha sufrido el robo de su
amado pavo real y, en represalia, amenaza con
lanzar la gigantesca Piedra de Aserri contra
la ciudad de San José. Sus poderosos conjuros
provocan “una desarmonia espiritual por todo el
pais” y, con ella, se desata una creciente oleada de
apariciones de “condenados, dnimas o errantes’.
Cinco jovenes intentardn un desesperado rescate
en el que deberdn luchar contra el asedio del
Cadejos, la Tulevieja, el Padre sin Cabeza, la
Llorona y el Mico Malo, en tanto que reciben
la inesperada ayuda de una Carreta sin bueyes
convertida en una especie de taxi volador.

Estas peripecias constituyen la trama
fundamental de la novela Tiqguicia: el despertar
de las leyendas de Harold Vindas Zamora,
publicada por la Editorial de la Universidad
de Costa Rica en el 2008. Este muy reciente
relato da fe de la refuncionalizacién de la
tradicion narrativa folcldrica costarricense, lo
cual evidencia tanto su cardcter dindmico —en
este caso en clave parddica- como su presencia
intertextual en la llamada literatura culta, lo que
constituye una de sus riquezas fundamentales
para nuestra historiografia literaria. En efecto,
la presencia de los seres del folclor narrativo
en la literatura nacional ha sido una constante
al menos desde la aparicion de la Llorona en el
volumen Costa Rica pintoresca. Sus leyendas
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y tradiciones. Coleccion de novelas y cuentos,
historias y paisajes (1899) de Manuel Argiiello
Mora. En un recuento necesariamente incompleto
se puede citar “La Botija”, uno de los Cuentos
ticos (1901) de Ricardo Ferniandez Guardia, en
donde se menciona al “Cadejos, la Cegua, la
Llorona™! los varios articulos que, entre 1909
y 1916, Fabio Baudrit publicé en los periddicos
La Informacion y La Linterna dedicados a la
Carreta sin bueyes, el Cadejos, la Segua y la
Llorona;? los relatos guanacastecos de Anibal
Reni, reunidos en Sacanjuches (1937), en donde
se retrata a los cipes, un tipo de duendes que
tendrdn un papel protagénico en varios de los
cuentos de Del folklore costarricense (1975) de
Gerardo Gamboa Alvarado;’ la Tulevieja aparece
en los Cuentos y hazaiias de Nor Gariia (1984)
de Eliseo Gamboa y Sisimiqui en El abuelo
cuentacuentos (1974) de Carlos Luis Sdenz; asi
como muchos otros relatos sueltos en las diversas
recopilaciones realizadas por Elfas Zeledén.*

En los ultimos afios, el interés por estos
seres se ha renovado y ha dado como resultado
referencias intertextuales y varias reelaboraciones,
algunas bastante libres. Como prueba de esta
tendencia se puede citar la serie de historietas
y el cortometraje Cadejos de José Ulloa,” la
novela Un grito en las tinieblas: la vida de
Zdrate Arkham (2010) de Daniel Gonzélez.® los
volimenes de relatos Tio Conejo y los espantos
(2009) de Victor Solano Flores y Mis aparecidos.
Fantasia costarricense (2010) de Gonzalo A.Paez
Montalban, Leyendas costarricenses en novela
grdfica (2011) de Oscar Sierra Quintero y Rénald
Diaz Cabrera, y el cuento “Pdjaros negros”,
que es parte del libro En contra de los aviones
(2011) de Juan Murillo. De manera paraddjica,
esta revitalizacion es, en forma simultdnea, una
expresion del agotamiento de la version folclérica,
la cual se renueva mediante su “mezcla”, dinimica
y contradictoria, con componentes derivados de
otras tradiciones narrativas (como las técnicas
del cémic, la figura del “trickster” Tio Conejo,
el ciclo del terror cosmoldgico de Lovecraft o el
relato de la degradacién urbana) .

Esta proliferacion de textos literarios
basados en la narrativa folcldrica da cuenta de su
vitalidad como, en términos de (Clement, 2002: 50),

“conducta colectiva, comunitaria y tradicional”.
La experiencia socialmente compartida que
manifiesta el folclor y, por lo tanto, su condicién
de préctica simbdlica estrechamente relacionada
con la definicién de rasgos identitarios
determind su temprana asimilaciéon por parte
de la cultura letrada, es decir, por las instancias
del poder politico y econdmico. Desde esta
perspectiva, desde la ldégica de los procesos
de cooptacién, me interesa considerar c6mo
la lexicografia costarricense ha abordado el
tratamiento de aquellos seres que ha catalogado
como fantdsticos, legendarios, populares o aun
como supersticiones o creencias vulgares.

2.  Lexicografia e ideologia

En la lengua espafiola, desde el siglo
XVIII se le asigné al término “lexicografia”
el significado de ‘arte de hacer diccionarios’
y, mds modernamente, el de ‘técnica de hacer
diccionarios’” En ambos casos, como sefiala
Azorin Fernandez (2003: 34), se niega el carécter
cientifico de esta disciplina y se la hace depender
de otras que si son capaces de articular, a
partir de un acercamiento cientifico al lenguaje,
su propio arsenal tedrico y metodoldgico. Sin
embargo, durante la segunda mitad del siglo XX,
la lexicografia llamo la atencién de los lingiiistas,
no solo como base para dotar de fundamento
empirico a sus propias investigaciones sobre el
1éxico, sino también como objeto de estudio. Este
interés se tradujo en una redefinicién del quehacer
lexicografico como una rama de la lingiifstica
aplicada que se rige por la rigurosidad cientifica
que caracteriza a la disciplina lingiiistica. En
la actualidad, la lexicografia comprende tanto
su interés practico inmediato —la confeccién de
diccionarios- como la metalexicografia o teorfa
lexicogréfica, la cual designa la reflexion tedrica
y metodolégica de caricter cientifico.?

A despecho de tal afdn de cientificidad,
la lexicografia, es un discurso no exento de las
sobredeterminaciones ideoldgicas que atraviesan
la red de relaciones sociales en cualquier
momento histérico. De acuerdo con Forgas
(2008: 1), “Abrir un diccionario es abrir una
ventana a un mundo, a una vision de la sociedad,
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a un universo particular de referencias”. Ademas,
aflade Forgas, la visién que ofrece el diccionario
acostumbra coincidir con los intereses y
construcciones simbdlicas de la élite ilustrada
que detenta el poder (2008: 2). De alli que sea de
gran utilidad la practica de un examen critico del
quehacer lexicografico en procura de evidenciar
y comprender, y en algunos casos proscribir,
tales filtros discursivos.

Una vez aceptado el inevitable componente
ideolégico que atraviesa todo diccionario, el
lexicégrafo se enfrenta ante dos opciones. Por un
lado, puede asumir “totalmente su parcialidad”
y producir diccionarios en los que se permite
abiertamente ofrecer su opinién sobre los referentes
que define; y por otro, puede proponer como
proyecto de escritura la limitacién de su aporte
ideolégico mediante la revision critica de sus puntos
de vista, de modo tal que se aspire a una cierta
neutralidad o imparcialidad (Forgas, 1996: 75).
Esta segunda posibilidad es la que aqui se pretende
ofrecer como modelo por seguir en cuanto a la
definicion de los seres de la narrativa folclérica.

3. Lexicografia de los seres
“fantasticos” en Costa Rica

El Diccionario de Barbarismos 'y
Provincialismos de Costa Rica (1892) de Gagini
inaugura tanto la lexicograffa nacional como
la preocupaciéon por definir los seres de la
narrativa folclérica. Alli se consignan seis seres
(“Cadejos”, “Cegua”, “Cuyeo”, “Hermano”,
“Llorona” y “Tule vieja”); todos ellos se
mantendran en la ediciéon de 1919, ya titulada
Diccionario de costarriquefiismos, y mas bien
se les incorporard un nuevo término: “Cipe”. El
articulo correspondiente a “cadejos” da cuenta de
los procedimientos lexicograficos seguidos por
Gagini para definir este tipo particular de seres:

Cadejos.

El Cadejos es un animal fantéstico, creado por la
imaginacion de nuestro pueblo.

La gente supersticiosa se lo representa como un
enorme perro negro, de ojos encendidos y pelo largo
y envedijado, que en las altas horas de la noche sale

a asustar 4 los transetntes, espantar las caballerias y
hacer otra porcioén de diabluras.

Es para nuestros campesinos lo que la calchona
para los chilenos; sélo que ésta es de color blanco.
(Gagini, 1892: 13).

Las siguientes obras lexicograficas sobre
el espafiol hablado en Costa Rica mantendrdn un
corpus de seres de la narrativa folclérica bastante
similar al esbozado inicialmente por Gagini. Los
textos de Quesada (1991), Agiiero (1996), Ferrero
(2002) y ELEXHICOS (inédito) oscilan entre los
siete y los diez términos.

Quesada: Cadejos, carreta sin bueyes, Cegua,
Duefio de monte, luz, oso caballo o real,
Tulevieja o Tulivieja.

Agiiero: cadejo, carreta sin bueyes, cegua, cipe,
cuyeo, duende, hermano, luz, padre sin
cabeza, Tulevieja o Tulivieja.

Ferrero: Cadejos, carreta sin bueyes, cegua,
cipe, cuyeo, Duefio del Monte, hermano,
luz, Mico Malo.

ELEXHICOS: Cadejos, carreta sin bueyes,
duefio del monte, hermano, Llorona, mico
malo, padre sin cabeza, segua o cegua.

De estos seis textos se obtiene un corpus
de catorce términos, los cuales se presentan de
acuerdo con su frecuencia en orden descendente:

Término Frecuencia en diccionarios
Cadejos 6
Cegua
hermano
Tulevieja
cuyeo
Carreta sin bueyes
Llorona
Duefio de monte
luz, luz de muerto
cipe
Padre sin cabeza
oso caballo
Mico malo
duende

(SN N N s L))
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Este corpus no es exhaustivo, puesto que
podria ser ampliado, al menos, con dos nuevos
términos: “Sisimiqui” y “negritos”. Nétese que
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aqui no se consideran las tradiciones de los grupos
indigenas y de la poblacién afrocostarricense,
puesto que no han dejado una mayor impronta en
la lengua espaiiola.

Uno de los aspectos de mayor relieve
para los efectos de este andlisis es el relativo a
los hiperénimos empleados para definir estos
términos. Como es bien sabido, el hiperénimo
es aquel “vocablo cuyo significado, por ser mas
general, puede sustituir parte del significado
de otros vocablos, ayudando a su comprension,
aunque perdiendo precisiéon” (Lara, 2006: 202).
Un ejemplo de ello es la palabra ‘deporte’,
la cual actia como hiperénimo de ‘futbol’,
‘basquetbol’, ‘natacién’, ‘esgrima’, etc. Asi, la
definicién de ‘futbol’ se construye a partir de
dicho hiperénimo: “Deporte que se practica con
dos equipos de once jugadores, los cuales tratan
de introducir un balén en la meta contraria,
impulsdndolo con los pies o con otra parte del
cuerpo que no sean las manos o los brazos”
(Seco, 1999: 2273).

Respecto de los seres de la narrativa
folclérica, los diccionarios de costarriquefiismos
recurren a los siguientes hiperénimos:

Gagini (1892 y 1919): “animal fantdstico”,
“creencia vulgar”, “creencia absurda”,
“supersticion popular”.

Quesada (1991): “figura fantdstica”, “figura
legendaria”, “ser legendario”, “personaje

legendario”.
Agiiero (1996): “Animal fantdstico”, “Mujer
fantastica”, “creencia popular”,

“supersticion popular”, “ser fantdstico”,
“fantasia popular”.

Ferrero (2002): “ser fantdstico”, “figura
legendaria”, “supersticiones populares”,
“personaje  legendario”, “creencia
popular™.

ELEXHICOS: “animal legendario”, 4ambito de
lo legendario”, “personaje legendario”,

LRI

“mujer legendaria”, “espanto legendario”.

Comoseapreciadelaanteriorenumeracion,
se han empleado los sustantivos “animal”,
3

“figura”, “supersticion”, “ser”, “personaje”,
“mujer”’, “creencia”, “espanto”, lo cual puede

dar pie a un andlisis de las motivaciones tras
la eleccion de uno u otro. Sin embargo, en este
trabajo el eje de atencién serdn los adjetivos
que acompafian a tales sustantivos: “vulgar”,
“popular”, “fantdstico”, “absurda”, “legendaria”.
Los dos primeros son de uso exclusivo en Gagini
y son parte de la marcacién lexicografica en
el tanto identifican la procedencia social de la
acepcion. Resulta interesante constatar que ya
los textos de Gagini establecieron la prictica
totalidad de los adjetivos empleados en las obras
lexicogréficas costarricenses, pues Unicamente
el calificativo de “legendario” seria afadido en
el trabajo de Ferrero.

4. Critica desde la teoria de las
creencias sobrenaturales centrada
en la experiencia

A continuacién se propondrd una critica
de los hiperénimos antes citados a partir de
dos aproximaciones tedricas diversas que, sin
embargo, resultan complementarias. Por una
parte, se considerard el denominado proceso
de invencion de las naciones, que tiene asidero
en los trabajos de Benedict Anderson y Eric
Hobsbawn vy, para el caso costarricense, en las
investigaciones de Victor Hugo Acufa, Ivdn
Molina, Steven Palmer y David Diaz; y por otra,
la teoria de las creencias sobrenaturales centrada
en la experiencia, propuesta por David Hufford
en su libro clasico The terror that comes in the
night (1982).

Los hiperénimos empleados para
introducir las definiciones revelan mucho de
la actitud del lexicégrafo al enfrentarse a estas
producciones narrativas. El hecho de clasificar
aprioristicamente los relatos dentro de categorias
genéricas marcadas por su cardcter ficticio
marca un distanciamiento respecto del “valor
veritativo que la comunidad productora reivindica
fuertemente” (Chacén y Dobles, 1992: 19).

Los dos adjetivos mds utilizados,
“fantdstico” 'y “legendario”, comparten
similares problemas en cuanto a su estatus
discursivo. Por una parte, “fantdstico” aparece
en los diccionarios de Gagini (2), Agiiero (3),
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Quesada (1) y Ferrero (2). Lo fantdstico remite
a lo quimérico, lo fingido, lo que es producto
de la imaginacion. El adjetivo “legendario” es
empleado en forma mayoritaria por Quesada (5)
y siempre por ELEXHICOS (7) para calificar el
hiperénimo y tampoco resulta del todo adecuado
para referirse a los protagonistas de la narrativa
folclérica. Legendario, como es claro, es un
derivado del sustantivo leyenda, el cual se define
como “4. Relacién de sucesos que tienen mds de
tradicionales o maravillosos que de histdricos
o verdaderos” (DRAE: 2001: 1371). De nuevo,
se evidencia que el nicleo significativo de la
definicién es la irrealidad que se asocia con lo
maravilloso.

De acuerdo con Chacén y Dobles, tales
denominaciones son un remanente de una éptica
colonialista y sirven para justificar el tutelaje de
las poblaciones productoras desde las instancias
del poder de la cultura dominante. Asi, por
ejemplo, lo que los pueblos indigenas llaman en
espaifiol ‘historia’ (y consideran como Historia) se
desvaloriza muchas veces con un uso peyorativo
del término ‘mito’.

En otros términos, las piezas narrativas
folcléricas se articulan a partir de ‘casos’ o
‘acontecidos’, experiencias que se asumen
como reales, no como construcciéon ficcional,
por parte de los miembros de la comunidad
que las produce y consume. En el circuito
original de circulacién de estos textos, no se
les atribuye un valor de verosimilitud, como
sucede en el dmbito de la produccioén literaria,
sino de veracidad o realidad. Sin embargo, el
sujeto letrado descalifica como supersticiéon o
fantasia las formas de aprehension de la realidad
que no pasen por el logocentrismo occidental.
Justamente, en esta cultura la distincidon real /
irreal expresa una jerarquia epistemoldgica en
donde el primer enunciado estd dotado de todo el
prestigio y la autoridad de la veracidad.

El empleo de categorias genéricas
vinculadas con la ficciébn para definir los
seres de la narrativa folclérica es parte de un
complejo proceso que se construye a partir de la
conformacién del Estado nacién costarricense a
finales del siglo XIX. La élite liberal elaboré un
proyecto de creacion de lealtades que pretendia

la identificacion de los sectores populares con el
modelo de pais que aquella habia disefiado. La
reforma educativa que extendid la obligatoriedad
de la ensefianza primaria, la creaciéon de un
circuito anual de festividades patridticas,
la fundacién de un sistema de instituciones
apellidadas como nacionales (Archivo Nacional,
Biblioteca Nacional, Registro Nacional, Museo
Nacional, Instituto Metereolégico Nacional,
Parque Nacional) y la estatuaria civica, son
parte de ese ambicioso proyecto de invencion del
imaginario nacionalista.

Enelmarcodeeste proyecto,el otrointerior,
los sujetos populares, debian ser civilizados, es
decir, sus practicas culturales debian ajustarse
a la logica capitalista y a las necesidades de
una sociedad crecientemente organizada segun
criterios racionales de productividad y eficiencia.
Este proceso de “civilizacién” de los campesinos,
artesanos y obreros

“...suponia convertirlos en ciudadanos fieles al
Estado, identificarlos con la ideologia del progreso,
proclives a adoptar nuevas técnicas y tecnologias,
dispuestos a urbanizar su comportamiento,
vigilantes de su salud e higiene, continentes en
lo sexual, disciplinados en el trabajo, deferentes
con sus superiores sociales, devotos de lo ajeno y
lo privado y creyentes en la ciencia y la razén. El
trasfondo de tal programa era la vulgarizacion de
los valores de la burguesia” (Molina, 1994: 170).

Lo anterior explica por qué el folclore
narrativo, una forma tradicional de aprehension
de la realidad, es tachado, en términos de Gagini,
de “supersticion popular” y “creencia absurda”.

A inicios de la década de 1980, David
Hufford propuso la teoria de las creencias
sobrenaturales centrada en la experiencia, la cual
se constituyd en una herramienta metodoldgica
de primera linea para el andlisis de las creencias
folcléricas. Hufford (1982: xviii) se desligé de la
investigacion de las creencias sobrenaturales que,
desde la Ilustracion, se habia regido por el deseo
implicito de demostrar que tales creencias eran
falsas. Esta teorfa parte de la consideracion de las
experiencias humanas de lo sobrenatural como
“posiblemente reales, en vez de tomarlas como
alucinaciones, como construcciones culturales
0 como mecanismos psicolégicos” (Mullen,
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2002: 15). Este modelo intenta romper con la
“tradicién del descreimiento” por cuanto evita
la patologizaciéon de las creencias y, por el
contrario, se basa en el respeto por la dimensién
espiritual de la produccién folclérica. Desde
esta perspectiva, el investigador se esfuerza
por respetar que la experiencia sobrenatural es
sentida como real por la comunidad que la vive.
Como sefiala Mullen,

“No existen razones cientificas para categorizar las
creencias de ciertos grupos como supersticiones y
otras como religion; esto revela mas sobre el grupo
que aplica la etiqueta que sobre la naturaleza y las
précticas de las creencias mismas” (2002: 20).

Por lo tanto, se hace necesario redefinir
los articulos lexicograficos de los seres de la
narrativa folclérica de forma que se tome en
cuenta el desarrollo de la folcloristica durante las
ultimas décadas. La siguiente propuesta intenta
respetar el cardcter de experiencia que estos
relatos poseen para la comunidad que los ha
transmitido y asi superar la centenaria tradicién
del descreimiento:

Cadejos sust. m. (en la narrativa folclérica) Perro
negro de gran tamaifio, ojos brillantes,
que arrastra cadenas y que durante las
noches se aparece en sitios solitarios a los
juerguistas para atemorizarlos y motivarlos
a enmendar su comportamiento.

Cegua sust. f. (en la narrativa folclérica) Mujer de
gran belleza que durante la noche transita
por sitios solitarios y que al ser abordada
por un hombre con intenciones galantes
se transforma en un ser monstruoso con
cabeza de yegua. var. segua.

Notas

1. “Entre otras peculiaridades supo que éste era muy
medroso y crefa a pie juntillo en el Cadejos, la
Cegua, la Llorona, y demds supersticiones popu-
lares; pero en especial los hermanos le causaban
indecible terror” (Fernandez Guardia, 2004: 99).

2. Los articulos de Baudrit son: “La carreta sin bue-
yes”, en La Informacion, 25 noviembre, 1909, p. 2;
“El Cadejos”, En: La Linterna, 10 de agosto, 1910,
p.4; “La Cegua”, En: La Linterna, 20 de julio, 1916,
p.7; “La Llorona”, En: La Linterna, 6 de julio, 1916,

p. 7. Estos textos fueron recopilados por Arturo
Agiiero Chaves en la Cifra antoldgica de Fabio
Baudrit (Universidad de Costa Rica, 1956), cuya
segunda edicién fue rebautizada como El paso de la
vaca y otros relatos (Editorial Costa Rica, 1977).

3. Los relatos de duendes en el texto de Gamboa
Alvarado son: “Clarisa y Chacén” (145-147), “El
duende de la bacenica” (155-157) y “Los duendes y
el frijolar” (181-182).

4. Algunas de las recopilaciones de Zeledén son:
Leyendas costarricenses (EUNA, 1989), Leyendas
ticas (Editorial Costa Rica, 1993) y Leyendas ticas
de la tierra, los animales, las cosas, la religion y la
magia (Editorial Costa Rica, 1994).

5. El personaje del Cadejos, en la versiéon animada de
Ulloa, aparece en varias entregas de las revistas
K-0z comicy Plan 9 a inicios de la década del 2000.

6. El nombre de la protagonista es un guifio intertex-
tual a la bruja Zdrate, famosa por la leyenda que la
liga a la piedra encantada de Aserri. La novela se
liga directamente con la tradiciéon de los mitos de
Cthulhu que pueblan los relatos de H. P. Lovecraft y
de sus epigonos.

7. En ese sentido se pronuncia, en 1950, la obra cldsica
de Casares (1992: 10-11). El DRAE también mantuvo
tal definicién hasta su décimo novena edicién de 1970.

8. El propésito de la metalexicografia no se agota en
el perfeccionamiento de la practica de redaccién de
diccionarios, sino que abarca “...otros contenidos
como la teoria lexicografica, la historia de la lexico-
graffa, las investigaciones en torno al uso de los dic-
cionarios y la critica de estos” (Azorin Ferndndez,
2001: 38).
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