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PANEGIRICO DE CIUDAD (LAUS URBIS) Y AUTORRETRATO
DEL POETA EN “ODA A LEON DE NICARAGUA”,
DE SALOMON DE LA SELVA

City Panegyric (laus urbis) and the Poet’s Laudatory Self-Portrait in “Oda a Leon de
Nicaragua”, by Salomon de la Selva

Dorde Cuvardic Garcia*

RESUMEN

La “Oda a Leon de Nicaragua” se inscribe en un género de gran tradicion en la cultura clasica, el panegirico
de ciudad, también conocido como laus urbis, laus civitatis o urbis encomion. El objetivo del presente articulo
consiste en identificar, analizar e interpretar procedimientos de este género epidictico, de gran tradicion
en la literatura occidental, en el poema de Salomén de la Selva, asi como las tacticas de actualizacion y
resemantizacion que este poeta emprende en la “Oda”. Partimos del presupuesto de que esta manifestacion
de laus urbis natalis no solo supone un elogio de las virtudes y la fama de la ciudad leonesa, sino que
también representa un panegirico del propio poeta. Ambos actos laudatorios se prestan apoyo: la ciudad es
gloriosa y obtiene fama internacional gracias al genio de sus mas connotados e ilustres hijos, entre los que
se encuentra el propio Salomoén de la Selva, mientras que las virtudes de la ciudad terminan por caracterizar
a sus habitantes.
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ABSTRACT

The “Oda a Leén de Nicaragua” is inscribed in a genre of great tradition in Classical culture, the city
panegyric, also known as laus urbis, laus civitatis or urbis encomion. This article’s goal is to identify,
analyze, and interpret this epideictic genre’s procedures, of great tradition in Western literature, in Salomoén
de la Selva’s poem, along with the updating and resemantization strategies used by de la Selva in the “Oda”.
We assume that this manifestation of laus urbis natalis is not only a praise of the city's virtues and fame,
but also a panegyric of the poet. Both laudatory acts offer mutual support: the city is a glorious place and
gets international recognition thanks to the genious of its most prominent and distinguished sons, among
them Salomoén de la Selva, while the city virtues and up characterizing its inhabitants (among them, the poet
himself).
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Salomén de la Selva, especialista
en literatura anglosajona, también estudid a
profundidad la literatura griega (y, por ende, la
cultura del Clasicismo), como se evidencia en
“Evocacion de Homero”, “Evocacion de Pindaro”
0 “Lira Graeca”!l. En particular, la “Oda a Ledn
de Nicaragua” se inscribe en un género de gran
tradicion en la cultura clasica, el panegirico de
ciudad, también conocido como laus urbis, laus
urbs, laus civitatis o urbis encomion. No ha sido
el tnico poema del escritor leonés que se sitda
en las coordenadas de este ultimo género, ya que
también escribid el “Canto a Mérida de Yucatan
en la celebraciéon de sus Juegos Florales” (De
la Selva, 1947 [1949]: iii). Recordemos que la
laus urbis también elogiaba acontecimientos
especiales, como sucede en este tltimo caso - un
concurso literario- con ocasion de una festividad
estrictamente cultural.

La “Oda a Le6n de Nicaragua”, poema
estructurado en 18 estrofas de cuatro versos cada
una (el primero heptasilabo y los tres ultimos
alejandrinos, con rima consonante), supone, en
particular, un ejemplo de laus urbis natalis, ya
que Salomén nacié en esta ciudad y, ademds,
resalta en su panegirico la circunstancia de
ser su patria chica. Es una tdctica que también
adoptaron otros escritores, como Luis de Géngora
en su soneto “A Cdérdoba” (2005, p. 199), donde
se menciona dos veces el lexema patria.

El objetivo que se persigue en el presente
articulo consiste en analizar este poema en
términos de los aportes que otorga Salomdn
de la Selva al panegirico de ciudad. En el
marco de la evolucién literaria de los géneros
literarios, ;qué procedimientos tradicionales
del género incorpora? ;Qué innovaciones
ofrece? Se procederd mediante el andlisis y la
interpretacion estrofa por estrofa. El panegirico
de ciudad y la autoalabanza del yo enunciativo
(identificado como poeta) se encuentran
mutuamente imbricados en cada una de las
estrofas del poema y supondria una separacién
metodolégicamente improcedente la creacién
de secciones independientes, en el presente
articulo, para el andlisis e interpretaciéon de los
dos temas mencionados. En lugar de perfilar
este género como inmutable -en el uso de

sus procedimientos- a lo largo de la historia
occidental, cuya maxima perfeccién lo ofreceria
de una vez para siempre la Antigiiedad, se busca
en el presente articulo indagar en qué medida
Salomén de la Selva procede a actualizar las
convenciones cldsicas de este discurso epidictico
desde su propia propuesta estética, coincidente
con las constantes estéticas e ideoldgicas del
llamado postmodernismo latinoamericano.

1.  La laus urbis como género

s o2

epidictico en la tradicion retérica y
literaria

El panegirico de ciudad ha sido objeto
de atencion en la teoria y la critica literaria y
la historia de la literatura. Forma parte, dentro
del plan de la Retdrica -segin se practico en la
literatura latina- del discurso encomidstico o
epidictico. En este dmbito, Quintiliano (1887,
p. 35-95), en su Institutio Oratoria, se encarga
de perfilar la finalidad y los procedimientos
discursivos de la laus urbis:

“Las ciudades son también materia de alabanza,
como las personas, porque a los fundadores se les
reconoce por padres, a los cuales la antigiiedad les
concilia honor, como a aquellos que se dice haber
nacido de la tierra. En las hazafias hay sus virtudes
y vicios; consideraciéon que conviene a todas las
ciudades. Contribuye a la alabanza particular de
los pueblos la situacion, y murallas, que los hacen
fuertes; los ciudadanos, que les dan tanto lustre
como los hijos a sus padres. También se alaban los
edificios, en los que se atiende al decoro, utilidad,
hermosura y al artifice. Al decoro, como en los
templos; a la utilidad, como si son murallas; y en
todos ellos a la hermosura y artifice” (Quintiliano,

1887, p. 158).

Quintiliano considera que las ciudades,
al igual que los seres humanos, son dignas de
elogio, y expone algunos objetos de alabanza.
La ubicacién de la ciudad; los ciudadanos que
habitan en ella, y que otorgan fama a esta
ultima; su arquitectura, tanto en el plano practico
(murallas, que defienden de los ataques) como en
el estético.

Menandro el Rétor (finales del siglo III
d.C.), dedica los Libros II y el III del Tratado I
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de su Retorica epidictica a revisar la laus urbis
con detenimiento (Menandro, 1996, p. 115-145).
Resumamos su caracterizacién de este género,
del que pueden resultar distintos topos o topicos.
Incorpora en la alabanza la situacién o ubicacion
de la ciudad (la regién adyacente), mientras
que del elogio a los seres humanos se adopta
la alabanza del origen y las actividades de sus
habitantes. Menandro el Rétor propone que el
escritor que elogia la ciudad preste atencién a su
situacion fisica. Aqui se integra la descripcion de
su clima y de su situacién geogréfica (su buena o
mala ubicacién entre el mar y el continente y las
regiones vecinas, su colocacién en un terreno llano
o abrupto, su grado de acceso a las aguas). Estos
aspectos se evalian tanto por su utilidad como
por el placer que proporcionan a sus habitantes.
En segundo lugar, se formula, segiin Menandro,
el topos de su origen (sobre sus fundadores y sus
habitantes originales y contempordneos; sobre
la época en la que ha surgido y las causas que
provocaron su fundacién; sobre los cambios que
ha experimentado). En tercer lugar, se realiza el
encomio de las actividades de los ciudadanos.

Desde la historia de la literatura, Curtius
(1998 [1955], I, p. 228), en su conocido estudio
Literatura europea 'y Edad Media Latina -donde
se interesa especialmente por demostrar el
traspaso de los tépicos literarios de la Antigiiedad
hacia la Modernidad mediante su pervivencia en
la Edad Media-, revisa concisamente la historia
de este género, el panegirico de ciudad y de pais.
Destaca la popularidad, en la Antigua Roma, de
las laudes Italiae y las laudes Romae, y el hecho
de que la teorfa literaria de la Antigiiedad tardia
precisara los preceptos de este género. Entre
ellos se encuentra el de alabar en primer lugar
la situacion de la ciudad y enumerar después sus
ventajas, entre ellas, el cultivo de las artes y las
ciencias. Finaliza Curtius su andlisis destacando
que en la Edad Media se le afiade al panegirico de
ciudad el elogio de sus martires (y sus reliquias),
santos, principes de la Iglesia y te6logos.

El yo enunciativo —nativo o no- también
puede elogiar monumentos, como catedrales
(incluso en el discurso audiovisual, en el
panegirico dirigido a la catedral de Chartres del
documental ensayo F for Fake, 1973, de Orson

Welles) o iglesias (“Oda a la Torre de la Merced”,
de José Coronel Urtecho), y ya a escala nacional
y no solo urbana, los simbolos provenientes de la
Naturaleza, en muchos casos representativos de
la identidad nacional (como ocurre con la “Oda
al Mombacho”, también de Urtecho).

(Por qué los poetas se han dedicado a
escribir textos de este género? ;Qué vinculos
puede tener su prictica con la promocién del
escritor como letrado de su patria chica? Una de
sus funciones es la de permitir al propio escritor
inscribirse en la esfera publica de la ciudad que
elogia. Bajo este principio, la ciudad premia a
todos los hijos que se han interesado por ella y la
han alabado. Mediante la creacién del discurso
epidictico de la laus urbis, ciudad y poeta
se beneficiaban mutuamente en una suerte de
contraprestacion: el poeta contribuye a difundir
las virtudes de la ciudad, y esta tltima a integrar
al escritor a su espacio publico.

2.  Breve historia del panegirico
de ciudad en la historia de la
literatura occidental

La laus urbis es comtn en la cultura
humanista espafiola (Alonso Asenjo, 2005; Ruth,
2011) Con la entrada en la Modernidad, Gémez
Moreno (1994), en el Capitulo XVIII de su libro
Espaiia y la Italia de los Humanistas, alude a la
numerosa presencia de este género en la Espafia
del Clasicismo gracias a su desarrollo previo y
contemporaneo en la Italia del Renacimiento. En
este ultimo ambito, Hernando Sanchez (1997)
se ocupa de los panegiricos que ha recibido la
ciudad de Néapoles.

En la Espafia del Siglo de Oro, ejemplos
son el “Panegirico de la ciudad de Antequera”,
de Pedro Espinos; la “Oda a Antequera”, de Juan
Vilches; y el conocido soneto, ya mencionado, “A
Cérdoba”, de Géngora. Citemos los dos tercetos
finales de este tdltimo poema, que nos hablan de
la relacién subjetiva que guarda el yo enunciativo
con su patria chica:

Si entre aquellas ruinas y despojos

que enriquece Genil y Darro bana
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tu memoria no fue alimento mio,
nunca merezcan mis ausentes 0jos
ver tu muro, tus torres y tu rio,

tu llano y sierra, joh patria, oh flor de Espafia!
(Géngora, 2005, p. 199).

Diez R.y Diez Taboada (2005, p. 199-200),
interpretan el final de este soneto: consideran
que ‘“siguiendo una expresion topica de los
judios de la didspora —dedicada a Jesusalén-, le
dice a la ciudad que, si se olvidara de ella, nunca
merezcan sus 0jos volver a verla.” La disposicién
del yo enunciativo frente a su patria chica es
de lealtad: merece ser recordada y, desde la
distancia, elogiada. Y para legitimar la veracidad
de esta lealtad, se presta a un juramento, a una
promesa: si llegara a olvidar su tierra natal, no
seria digno de verla de nuevo.

Siempre en el Siglo de Oro, Fernando
de Herrera, en su elogio de Sevilla, escribi6 el
soneto “No eres ciudad, eres orbe.” Y ya en el
siglo XX, destaquemos otro excelente ejemplo,
“Ciudad del paraiso” (Sombra del paraiso),
1944, de Vicente Aleixandre, elogio de la
ciudad de Mdlaga.

La laus urbis también se practicé en la
cultura humanista de las colonias espafiolas
en América, asi como en la literatura de las
naciones independientes. Sanchis Amat (2014)
considera que la primera manifestacion de este
género de raigambre cldsica se da en la segunda
carta de relacion de Hernidn Cortés, en su
descripcion de Tenochtitlan. Ya en el siglo X VIII,
desde su exilio en Bolonia, el jesuita Rafael
Landivar ofrece la dedicatoria “A la Capital de
Guatemala (Vrbi Guatimalae)”, situada antes de
la “Advertencia (Monitum)”, de la Rusticatio
Mexicana (1950; 1987 [1782, segunda edicidn]),
de Rafael Landivar (1731-1793). Este caso nos
recuerda que el panegirico de ciudad se da en
muchas ocasiones ante el exilio, ante la ausencia
del escritor frente a su ciudad natal. Por su parte,
siempre en tierras americanas, Choin (2012: 23)
también considera como manifestaciones de laus
urbis la Grandeza Mexicana (1604), de Bernardo
de Balbuena, Fervor de Buenos Aires (1923),
de Jorge Luis Borges, y Canto a Buenos Aires

(1943) y Estampas de Buenos Aires (1946), de
Manuel Mujica Lainez.

La prictica del panegirico de ciudad
incentiva la aparicién de antimodelos parddicos,
como ocurre en la famosa descripciéon de
Madrid al inicio de la novela Tiempo de silencio
(1962), del espafiol Luis Martin Santos (1924-
1964). Citemos el inicio: “Hay ciudades tan
descabaladas, tan faltas de sustancia histdrica,
tan traidas y llevadas por gobernantes arbitrarios,
tan caprichosamente edificadas en desiertos”
(Martin Santos, 1999, p. 19). El antimodelo
parddico lo encontramos en textos que resaltan
la degradacién social de la ciudad. También
podemos considerar como anti laus urbis o
antimodelos parddicos los poemas que escribié
Luis de Géngora, desde la invectiva, contra
Madrid (directamente, contra el Manzanares,
ridiculizado como riachuelo indigno de una
capital) y Valladolid (mediante una burla de sus
rios, el Esgueva y el Pisuerga), analizados por
Jammes (1987, p. 95-119).

3.  Analisis de “Oda a la ciudad de
Leon”, de Salomoén de la Selva

Esta oda, escrita en 1917 y que forma
parte de los poemas sueltos de Salomén
-posteriormente publicado en sus antologias y
obras completas- estd formada por 18 estrofas de
rima consonante ABAB. En cada una de ellas,
el primer verso es heptasilabo y los restantes
-es decir, el segundo, el tercero y el cuarto- son
alejandrinos.

Este poema se puede analizar
desde un punto de vista pragmdtico. Es un
panegirico y, como tal, emplea el acto de habla
del elogio. Generalmente, en este ultimo el
enunciador asume una actitud de humildad,
respeto y alabanza frente al destinatario. En el
presente caso, este destinatario es una ciudad,
apostrofada o interpelada por el yo enunciativo,
procedimiento cldsico de la laus urbis. Pero
debemos preguntarnos, ;la humildad es la actitud
principal del hablante del poema de Salomén?
Dirigirse a una ciudad implica el hecho de
asumir que la propia voz del yo enunciativo es tan
poderosa como para que una entidad inanimada
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llegue a quedar investida, imaginativamente, de
atributos antropomorfos, y adquiera la capacidad
de escuchar al enunciador (y, potencialmente, en
algunos casos, de responderle). Aqui encontramos
un primer indicador de la actitud orgullosa —y ya
no humilde- desde la que el yo enunciativo ofrece
su panegirico.

Los poetas han sido bardos de sus patrias
chicas, a las que, desde su punto de vista, han
contribuido a engrandecer. Sin embargo, también
han tenido relaciones tensas con sus respectivos
lugares de nacimiento. Retrospectivamente,
consideran sus ciudades natales como espacios
provincianos, asfixiantes o intolerantes que no
lograron comprender sus aspiraciones artisticas
y espirituales. Como consecuencia, son muy
comunes los casos de exilio o autoexilio de la
patria chica, y muchos casos de laus urbis se
han escrito desde la distancia —tanto fisica como
psicolégica- del yo enunciativo escritor frente
a su ciudad natal. Estas tensas relaciones se
aprecian en la primera estrofa del poema:

Le6n, copa de borde
quebrado, que me hieres el labio si te acerco

a la boca de mi alma; tu licor agrio, acorde

estd con mi carino doliente, altivo y terco (473).

Laexperienciabiogrificadel yoenunciativo
estd llena de encuentros y desencuentros con su
ciudad natal. Considera que esta dltima le ha
ofrecido un trato injusto, respondido por el
hablante, sin embargo, desde la lealtad, desde el
cariflo sincero. Se expresa desde la imagen de un
sujeto que acerca una copa de borde quebrado
(la ciudad) a su boca (es decir, a su alma). Esta
copa ofrece un licor -es decir, las promesas de
una vida feliz en la patria chica- pero sus bordes
se encuentran quebrados -es decir, solo ofrece
decepciones-. Se trata de un carifio doliente:
aunque recibe un trato injusto, doloroso, sigue
sintiendo cercania afectiva hacia su ciudad. El yo
enunciativo es altivo porque, a pesar del maltrato,
mantiene su dignidad y es terco, porque a pesar
de las repetidas muestras de rechazo, siempre
busca el reconocimiento afectivo de su ciudad.

La segunda estrofa muestra la relacién
especular que tiene el yo lirico con su ciudad
natal, fundamentada en una relacion de identidad
(‘me miro en ti’). A partir de este momento se
expresa una proyeccién que serd constante: el
elogio de la ciudad es un medio que contribuye a
fortalecer el propdsito del poema, el de perfilar
un elogio del propio hablante en su papel
social de poeta. Si tomamos en cuenta que la
modestia, aunque sea falsa (tdpico de la falsa
modestia) forma parte del perfil de todo autor
que pretenda expresarse desde la enunciacién
discursiva, Salomoén de la Selva ironiza sobre la
contribucién de esta actitud en la construccién
tradicional de la imagen de escritor y, por
contrapartida, hiperboliza un elogio de si mismo.
Bajo este presupuesto, considera que la gloria
de la ciudad de Leén y la suya son equiparables
(‘somos iguales en orgullo y en porte’). El yo
enunciativo queda revestido del atributo de la
excepcionalidad: el oficio al que se dedica, el
de poeta, es el mds digno que un ser humano
pueda alcanzar en la sociedad. Como escritor,
se considera tan venerable como la ciudad que
le ha visto nacer. Poeta y ciudad se compenetran
en términos teldricos. En imagen metafdrica,
cuando suspira la voz hablante, esta tultima
exhala, con su aliento, el calor de Ledn hasta el
punto de hacer florecer el trépico en el Norte y
de difundir la calidez de sus habitantes. El yo
enunciativo se exhibe como difusor de la cultura
nicaragiiense -y, en particular, de la leonesa- en
Estados Unidos, a través de la literatura que
publica en este tdltimo pais. Salomén, a través
del suspiro, no hace sino jugar con la teoria de
la inspiracion platénica, donde le escritor recibe
el aliento de los dioses. En el presente caso, es el
propio autor, y ya no la divinidad, el que, con su
aliento, difunde el saber vivir tropical —el calor
afectivo- en las frias —emotivamente hablando-
tierras del Norte. Se exhibe desde la imagen o
figura clésica del embajador de la patria chica:

Me miro en ti y admiro,
porque somos iguales en orgullo y en porte;

tu calor cotidiano lo exhalo si suspiro,
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y ha florecido el trépico, por mi canto, en el Norte
473).

Esta estrofa es una de las que con mayor
claridad nos permite comprobar que el panegirico
de ciudad es, al mismo tiempo, un elogio que se
atribuye a si mismo el poeta e, incluso, como
ocurre en Salomén, que la primera intencion
estd al servicio de la segunda. En el subgénero
del laus urbis natalis, los poetas consideran
que ellos mismos han contribuido a la fama de
la ciudad. En sus versos se establece un elogio
a uno de sus maximos representantes, el propio
escritor, ‘hijo’ predilecto de la ciudad. Podria
pensarse que esta dltima y el poeta son iguales
en las hazafias que han contribuido a otorgarles
fama — y de ahfi la relacién especular, narcisista,
que se propone en la estrofa precedente-, pero
una lectura connotativa mds detenida nos indica
que el segundo aventaja a la primera en virtudes
y logros.

En todo caso, la voz enunciativa no deja
de elogiar a la ciudad de Leo6n y, desde estas
coordenadas, la segunda estrofa nos indica que
Salomén —es un poema que incentiva la identidad
entre el yo enunciativo y el autor- es un emisario
que canta la gloria de la ciudad en el extranjero.
La “Oda” de Salomén forma parte de aquellos
panegiricos de la ciudad natal en los que se elogia
la urbe desde la distancia geogréfica (Géngora,
en el soneto “A Coérdoba”). La nostalgia que
siente el yo enunciativo ante la lejania de la
patria chica logra ser superada, y el mismo
‘suspiro’ —marca de la separacién e indicador del
contante recuerdo en que mantiene a su ciudad
natal-, logra actualizar las virtudes de su ciudad
en tierras norteamericanas. Recordemos que la
“Oda a la ciudad de Ledn” se escribid en 1917,
lejos de la patria chica.

Esta estrecha relacion prosigue en las dos
siguientes estrofas. Durante la construccién de su
autorretrato, el yo enunciativo establece diversas
analogias con la ciudad natal:

Mi ser es todo tuyo:
pobrezas he tenido, pero nunca humildades,

y en mi voz tus campanas repican cuando arguyo

tu derecho de hermana de las grandes ciudades,
y mi derecho altivo

de ser en toda parte prelado entre tus liras,

sin mds cantar que el tuyo, y representativo

de todo lo que fuiste y todo lo que aspiras (473).

El poeta sigue formulando una absoluta
identidad con su ciudad natal. El sintagma ‘mi
ser es todo tuyo’ implica que el yo enunciativo se
entrega a su tierra: lo hace, sobre todo, en términos
expresivos, como embajador. Por segunda vez
aparece el lexema ‘altivo’, perteneciente al
campo semantico del orgullo. El escritor —desde
una imagen comun al campo intelectual- y la
patria, es decir, Le6n y Nicaragua, son pobres,
pero orgullosos: tienen conciencia de sus logros
literarios. El yo enunciativo se exhibe como
mediador de las reivindicaciones de una ciudad
que se arroga la potestad de quedar equiparada
a las ciudades mds renombradas. La Antigiiedad,
el seflorio y el legado tradicional de la ciudad se
expresa desde el simbolo de las campanas de las
iglesias de la ciudad natal. Su repique representa
la voz de una ciudad anclada en valores religiosos.
Considérese que las campanas no aluden a la
monotonia mortecina del simbolismo fin de siglo
de la ciudad: no tocan a muerte; repican.

En la cuarta estrofa, el yo enunciativo
propone una contraprestacion a la ciudad: a
cambio de ser un poeta que, exclusivamente,
cante las virtudes de la ciudad, esta ultima le
convertird en su ‘hijo’ mds eximio. Arguye su
‘derecho altivo de ser prelado entre tus liras’.
La lira es simbolo del escritor (en alusion al
musico poeta, Orfeo). Se otorga a si mismo la
condicién de ‘prelado’ entre todos los escritores
leoneses: elabora una imagen sacerdotal y se
identifica a si mismo como el sumo pontifice
de las letras. Pero también se identifica como el
bardo épico, encargado de pregonar las glorias
pasadas de la ciudad y de profetizar los retos que
se ha propuesto afrontar para el futuro. Frente
al sentimiento de exclusién y de resentimiento
que en otros contextos sociales y estéticos
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se construye el escritor (por ejemplo, en el
Romanticismo, desde la marginalidad bohemia),
el yo enunciativo, en el presente caso, expresa
con orgullo una pertenencia colectiva local y
nacional, favorecida por la distancia fisica en la
que se encuentra frente a su patria.

La quinta estrofa es retéricamente
compleja. En el primer verso se establece la
metédfora del pecho como catedral. La primera
idea que le viene al lector es la construccién
de una metonimia continente-contenido.
La catedral de Ledn alberga tesoros, bienes
preciados, tanto materiales como espirituales.
Asimismo, el yo enunciativo considera que
guarda virtudes en su ser interior. Se establece
una doble metonimia continente-contenido en
esta construccién retérica: su pecho alberga
su corazén (primera metonimia), a su vez sede
de sus sentimientos (segunda metonimia). Su
corazén es ‘amplio, fuerte y antiguo™ es decir, el
yo enunciativo se considera generoso (de corazén
amplio), perseverante, emocionalmente estable,
decidido (de corazén fuerte) y antiguo (es decir,
defensor de las tradiciones locales y familiares).
Su personalidad estd construida sobre cimientos
fijos, como la Catedral de Leon; edificada
sobre un rico linaje local, como esta ultima; y
enraizada en el valor de la generosidad, si como
la Iglesia —con la Catedral como simbolo- acoge
a sus feligreses:

Catedral es mi pecho
como tu Catedral: corazén amplio y fuerte,

y antiguo: de tu barro y de tus pies hecho,

intimo de los siglos, de Dios y de la muerte. (473).

Catedral y poeta son entidades teltricas
de una misma tierra, la leonesa: han sido
modeladas por el mismo barro, por la comunidad
de ciudadanos. El corazén del poeta es ‘intimo
de los siglos, de Dios y de la muerte’. ;Qué
significa ‘intimidad’, en este contexto? Implica
familiaridad; primero, con las tradiciones (intimo
de los siglos); segundo, con los valores religiosos
(intimo de Dios); en tercer lugar —aunque aqui
se impone la ambigiiedad-, con la muerte

que imponen el catolicismo o las religiones
precolombinas. Esta estrofa supone, ademads, un
panegirico de una obra arquitectdnica religiosa,
la mas representativa de la ciudad. El topos de
la urbs vetustissima —es decir, la antigiiedad de
la ciudad- es un recurso clave, actualizado en la
estrofa mencionada, del género de la laus urbis.

En la sexta estrofa, el yo enunciativo se
autorretrata, alegéricamente, como peregrino en
el camino de la vida. Las celebraciones religiosas
de la ciudad de Leodn atraen, tradicionalmente,
a los feligreses de las localidades cercanas.
Y el peregrino que duerme en los aleros de
las casas de Ledn remite, muy posiblemente,
a una ciudad que ha conocido, en el pasado,
momentos de mayor esplendor social, pero que
en el presente dormita en un ambiente de abulia
o modorra religiosa. El yo enunciativo utiliza
esta imagen para establecer una equiparacion
con su propia situaciéon biogréfica. Considera,
en este sentido, que ha pasado por una etapa de
expectativas frustradas, donde sus suefios (sus
ilusiones, sus expectativas) se han adormecido
(han sido desechados):

Tus locos peregrinos
que en los aleros duermen, son como ciertos sueflos
mios, porque cruzando dificiles caminos

se trastornaron muchos de mis nobles empefos
473).

El camino de la vida ha sido accidentado
y el yo enunciativo no ha cumplido todos sus
suefios. Salomén de la Selva compone esta Oda
desde la distancia geografica y cultural, desde
la cultura anglosajona, tal vez desde los dificiles
momentos de la I Guerra Mundial, en momentos
en los que Salomén de la Selva participé como
soldado del ejército inglés en el frente europeo.
Tal vez a esta experiencia biografica se refieren
los caminos que ‘trastornaron muchos de sus
nobles empefios’.

En la séptima y octava estrofas, en
todo caso, el yo enunciativo considera que los
proyectos frustrados quedan contrarrestados por
una actitud cuerda, racional y reflexiva ante la
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vida. Aqui se establece otra equiparacion con la
ciudad. Le6n ha sido una guia espiritual para la
nacioén nicaragiiense en los momentos dificiles
por los que esta udltima ha pasado (posible
referencia a la época colonial, o al imperialismo
estadounidense); asi también el yo enunciativo se
ha caracterizado por el aprendizaje constante, con
el conocimiento de sus propias equivocaciones:

Sin embargo, cordura

como la de los hombres que nos diste otro dia
(cuando eras toda luz en medio de la negrura
intelectual del tiempo), cordura ha sido mia
Y tus mujeres buenas,

Le6n, incomparables, insuperables, son

como aquellas ideas fecundas y serenas

que mi leonesa madre puso en mi corazon (474).

La templanza -asumir un orden moral-
tanto a nivel privado como colectivo es otro
de los atributos de la conducta que se otorga a
los habitantes de la ciudad en el género de la
laus urbis (Menandro, 1996, p. 140-141) y este
es un recurso que se utiliza en la actualizacion
operada por Salomén. Creo discernir en la
cordura del poeta, asi como en la del resto de
los leoneses, la apelacién al orden, a seguir el
dictamen del sentido comun, a evitar la conducta
desmesurada de la autodestruccién. Menandro
el Rétor (1996, p. 141) incorpora la sabiduria
entre las virtudes que, a nivel tanto publico
como privado, se pueden incorporar en este
género. En estas coordenadas, el yo enunciativo
describe la ciudad —y por ende a sus habitantes-
como faro intelectual en épocas de ignorancia
(‘cuando eras toda luz en medio de la negrura/
intelectual del tiempo’). En Occidente, uno de
los atributos que se ha arrogado a si mismo el
poeta es el de convertirse en gufa espiritual
de la sociedad, en faro que guia al mundo,
como ocurre en “Soliloquio del farero”, de Luis
Cernuda. Al mismo tiempo, la ciudad es un faro
intelectual que ilumina con su sabidurfa a la

sociedad gracias a los poetas que ha producido.
Pero este atributo no solo es detentado por los
escritores. Entre los guardianes de la sabiduria
destacan las mujeres nativas. De nuevo, se sigue
un tépico de la laus urbis: el elogio del sexo
femenino (Alonso Asenjo, 2005, p. 135), como
ocurre, asimismo, en el Persiles, de Miguel de
Cervantes, donde en el Capitulo XII del Libro
Tercero se realiza un elogio de la ciudad de
Valencia y se ensalza, en su enumeracion, a sus
mujeres (Cervantes, 1864, p. 359).

Es comun que en el panegirico de ciudad
se elogien los valores religiosos defendidos
fervorosamente por sus habitantes y, por ende,
también por la voz enunciativa, como ocurre
en las estrofas novena, décima y undécima. De
nuevo, el poeta se incorpora en una colectividad
mayor, en la de los feligreses, con mencién
especial de la Semana Santa. Se caracteriza a si
mismo como poeta de raices religiosas:

T, la Semana Santa

por fiesta suma tienes y estacién de contento;
también mi mayor gozo es cuando sélo canta
cosas de Jesucristo mi voz: entonces siento
que mi verso sin flores,

como tu Calle Real, se adorna de repente

y que por él transitan imagenes, colores

y, vestidas de nuevo, las hijas de mi mente;
que algo, como ti, tengo

de mistico: si incrédulo dije cosas otrora,
ahora con certeza sé dénde voy y vengo

y la fe me acompaina eternamente ahora (474).

A partir del Cristianismo, la laus urbis
no solo se encarga de ensalzar los monumentos
eclesiasticos, sino también las fervorosas
costumbres religiosas de los habitantes. La
Semana Santa se caracteriza en Le6n por la
ornamentacion de sus calles con motivos florales.
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La ciudad obtiene su mayor alegria de esta
celebracion; Salomén identifica su mejor poesia
en la expresion de los valores religiosos de su
patria chica (‘también mi mayor gozo es cuando
sélo canta/ cosas de Jesucristo mi voz’).

Al igual que el tépico de las hojas —
verdes o secas-, el topico de las flores —verdes o
marchitas- no solo ha desarrollado en Occidente
una funcién afectiva, sino también metalingiiistica
y metaliteraria. Desde este tltimo sentido es
utilizado el tdépico de las flores por Salomoén
de la Selva: su literatura ‘reverdece’ —es decir,
toma nuevo impulso, se revitaliza- cuando adopta
una temadtica religiosa o, por lo menos, mistica.
En acto de contricién, confiesa que, frente al
presente de fervor catdlico, vivid en el pasado
una etapa de negacién de la fe. La creencia
religiosa se convierte en motor de la creatividad
poética. Emplea, asimismo, el tépico de las
ideas romdnticas que necesitan ser vertidas bajo
la forma expresiva de la palabra poética. El yo
enunciativo siente, cuando alaba a Jesucristo,
que su ‘verso sin flores,/ como tu Calle Real, se
adorna de repente/y que por €l transitan imagenes,
colores/ y, vestidas de nuevo, las hijas de mi
mente’. La ‘palabra o el verso como vestidura de
las ideas poéticas’ es un ropos -cercano al del
‘cuerpo como vestidura del alma’-, muy comtn
en la historia de la poesia occidental?, presente,
por ejemplo, en la “Introduccién sinfénica” a las
Rimas, de Gustavo Adolfo Bécquer, cuando el
enunciador las interpela —a las ideas poéticas- al
sefalar que su inteligencia “[o]s vestird, aunque
sea de harapos, lo bastante para que no avergiience
vuestra desnudez” (Bécquer, 1988, p. 50).

Salomon de la Selva no solo visualiza en
esta “Oda”, desde el recuerdo, la Semana Santa
leonesa. También lo hace en el poema “Carta [4]”,
de la “Jornada Tercera. Mélée”, de El soldado
desconocido. Ahora bien, donde en la “Oda”
apreciamos una adhesion incondicional a las
précticas del catolicismo leonés, en la “Carta 4”
se expresa un desapego hacia estas ultimas, frente
a necesidades mds imperiosas: el yo enunciativo,
situado en el frente de batalla, en medio de las
atrocidades de la guerra de trincheras, enumera
-frente al imperioso deseo de tener novia-
situaciones que no tiene deseo apremiante de

hacer presentes, por mds que las afore. Afirma no
tener ganas “de ver las procesiones de mi tierra,
las alfombras en la calle” (De la Selva, 1989, p.
95), en referencia a los motivos florales de las
procesiones de la Semana Santa.

En las estrofas duodécima y decimotercera,
el yo enunciativo comunica al lector las
consecuencias positivas que, en su alma, han
producido sus creencias religiosas. En primer
lugar, su canto —el del poeta- se vuelve musical
gracias a su acercamiento progresivo a Dios. La
voz enunciativa declard, en la estrofa precedente,
que tenia algo de mistico. Sus sentidos se vuelven
mds receptivos, perceptiva y espiritualmente. Es
conocida, desde el Romanticismo, la asociacion
entre la poesia y la miisica y el modelo del poeta
visionario, que cumple con un papel sacerdotal:
observa ‘realidades’ que el resto de los mortales
no puede distinguir, entre las que se encuentra la
Divinidad. Su vida adquiere sentido: reconoce un
proposito o finalidad. Dotado de fe, de santidad
y sabiduria, adquiere facultades visionarias y
logra ‘ver’ —con el ojo del alma- a Dios en todo
momento, tanto en momentos de felicidad como
de angustia:

Con misica en el labio,

con vision en el ojo y con agudo oido,

por la fe que me diste me vuelvo santo y sabio
a veces, y se impregna de alma mi sentido.

Ya Dios no se me esconde:

ya puedo, por la fe que hube de tu seno,

contemplarlo de dia y en la sombra ver donde

de su luz y su gloria estd el espacio lleno (474).

Al inicio de la estrofa decimocuarta, y
como recension de las estrofas anteriores, el
yo enunciativo declara que, por los motivos
precedentes, se ha dedicado a alabar a la ciudad
de Leo6n. Considera que, poeta inmortal, heroico,
mistico y merecedor de fama pdstuma, ha
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contribuido ain méds a la inmortalidad de Ila
ciudad. Contribuye, directamente, a dotar a la
ciudad —a fin de cuentas, terrenal- de una mayor
espiritualidad:

iY por eso te canto

Le6n! Td me forjaste, soy todo tu criatura,
tu cantera de héroe, tu manera de santo,
tu aspiracion divina sobre la tierra dura (474-5).

Dos de las virtudes de la ciudad y de sus
ciudadanos en la laus urbis, ya sefialadas por
Menandro el Rétor (1996, p. 137-138; 141-142),
son la justicia, la piedad (hacia los dioses) y la
valentia. En la “Oda” de Salomon, la heroicidad
y la santidad de la ciudad quedan singularizadas
en el poeta: la urbe ha forjado a su mas leal
defensor, el mds reconocido emisario de sus
valores religiosos.

En la estrofa decimoquinta se emplea el
topico de la presencia de la patria local y nacional
en la produccién de los escritores de la historia
literaria occidental:

Como Florencia en Dante,

como Inglaterra en Shakespeare y como en Hugo
Francia,

asi estds en mis versos ingleses: al tonante

verso de Whitman di tu sol y tu fragancia (475).

Se emplea el procedimiento retdrico,
propio de la laus wurbis y la laus patriae, de
la enumeracién de los varones ilustres. En el
ambito de la laus urbis natalis, Florencia tuvo
su Dante; en la laus patriae, Inglaterra contd
con Shakespeare y Francia con Victor Hugo.
Se convierten en antonomasias, en simbolos del
genio literario de sus respectivos paises: en este
caso, el nombre singular (Shakespeare) alude a un
atributo genérico (el genio nacional).

Hemos visto al inicio del presente articulo
que la lealtad al recuerdo de la ciudad natal es
un topos de este género poético, con el ejemplo
de “A Coérdoba”, de Goéngora. En el caso que
nos ocupa, el yo enunciativo declara que Ledn

se encuentra en sus versos ingleses: el recuerdo
de la patria chica se mantiene, incluso cuando
adopta el inglés como medio de su escritura
literaria. Efectivamente, durante su estadia en
Norteamérica, Salomén de la Selva publicé
Tropical Town and Other Poems (1999[1918]),
donde, en su primera seccién, “My Nicaragua”,
la ciudad natal queda convertida materia poética
en poemas como “The Haunted Haus of Ledn” o
“Tropical Park”. Salomén se define como difusor
de las virtudes locales en otras latitudes para otro
tipo de publico. Sus raices identitarias se pueden
rastrear, como una especie de memoria cultural,en
su producciodn literaria inglesa: ‘al tonante / verso
de Whitman di tu sol y tu fragancia.’ Cuando
elige a un escritor que sea representativo, por
antonomasia, de la escritura literaria anglosajona,
elige a uno con el que se identifica: nombra al
también orgulloso y altivo Walt Whitman, bardo
de la nacién estadounidense.

El enunciador se equipara a los
mejores escritores occidentales. Esto permite,
indirectamente, que la ciudad natal quede
homologada a otras ciudades que también ha
producido hijos ilustres. Recordemos que la
comparacioén entre la ciudad elogiada y otras
ciudades de rancio y universal abolengo es un
recurso de la laus urbis. Asi, Gémez Moreno
nos recuerda el caso de la Oratio luculenta
de laudibus Valentie, de Alonso de Proaza,
donde quedan cotejadas Valencia y Roma “para
encumbrar a la primera.” (Gémez Moreno, 1994,
p- 289). Esta comparacion responde, en suma, al
empleo del argumento de autoridad: nada ensalza
mds que realizar un cotejo con un modelo ilustre.

En anadiplosis que enlaza el final de
la estrofa decimoquinta con el inicio de la
decimosexta (repeticién del lexema ‘fragancia’),
se precisa la atmésfera de Ledn mediante
atributos sensoriales procedentes de los sentidos
del gusto y del olfato. Se desprende de Ledn el
aroma a polvo y el olor al pito de barro de los
nifios. Es una imagen que remite a los térridos
veranos tropicales:

Tu fragancia en resumen

del aroma del polvo; tu olor es el del pito
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de barro de los nifios en donde ensaya el numen
la musica de Pascuas y el son de San Benito (475).

Un componente ideoldgico clave del
postmodernismo, después del cosmopolitismo
del modernismo, es el valor concedido a la tierra,
a lo regional y local. El artista obtiene su materia
de inspiracién (su ‘numen’) de la patria chica y
de sus tradiciones populares. Polvo y barro son
atributos ensalzados en la “Oda” de Salomon, asi
como las festividades religiosas populares, entre
ellas, la Pascua y la festividad de San Benito de
Palermo, celebrada el Lunes Santo, que remite
a la devocion a este santo, enraizada en Leodn.
En esta dltima festividad, durante la procesion,
algunos promesantes reparten chicha y cacao y
se escucha misica de trombén y de trompetas.
Solemnidad y alegria se entremezclan en las
festividades cat6licas latinoamericanas.

En la estrofa decimoséptima Salomoén
reescribe el tépico cldsico del soldado poeta, que
encuentra en Garcilaso de la Vega uno de sus
representantes mds conocidos, siempre con el
propésito inmediato de elogiar a la ciudad natal
y, en dltima instancia, elogiarse a si mismo en su
papel de escritor leal a su tierra:

pero tu sol, Le6n,

tu sol espeso y duro, pesado y paulatino,

es metal que he forjado sobre mi corazén,

jmi acero de Sigfrido retador del destino! (475).

El yo lirico nombre a Leodn tierra de
guerreros y hombres de letras. Ya lo hizo
Goéngora (2005, p. 199) en su soneto “A Cdrdoba’:
“Oh siempre gloriosa patria mia,/ tanto por
plumas cuanto por espadas!”. El poeta se muestra
como representante de una fructifera y antigua
alianza: la guerra y la poesia. Recordemos, en
términos biograficos, la intervencion de Salomén
en la I Guerra Mundial, en las filas del ejército
inglés. En la “Oda”, y en el marco de este
tépico, el tropical sol leones, un atributo que
caracteriza por antonomasia a esta ciudad, y por
lo tanto representa un simbolo de su identidad, se
convierte en el principal recurso identitario que

utiliza el yo enunciativo para enfrentar el futuro.
A lo largo de su argumentacion, Menandro el
Rétor (1996, p. 116-117) aconseja al orador que
elabore una laus urbis que omita las desventajas
con las que cuenta la ciudad, o que las convierta,
cambiando el enfoque, en ventajas. Se aprecia este
propésito en la alusién al ‘sol’ leonés. La sociedad
leonesa —simbolizada por el espeso, duro, pesado
y paulatino sol- ha contribuido a perfilar la
resistente personalidad espartana de la voz
enunciativa, es decir, ha curtido su personalidad
luchadora. El ‘acero’ es sinécdoque de ‘escudo™
se menciona la materia prima por el objeto que
se emplea en su fabricacién. En segundo lugar,
esta sinécdoque, el escudo -aludido a través de
la sinécdoque del metal- es metafora del sol,
con el que comparte una semejanza semdntica:
la circularidad. Pero no solo incorporan el sol y
el escudo este rasgo, sino también el espesor y
la dureza. Estos atributos, en el caso del escudo,
son literales; en el caso del sol, como el rey de los
astros, son metafdricos. Sigfrido es el guerrero
—duro, resistente, como el escudo que porta-
con el que, por antonomasia, se compara el yo
enunciativo, en el marco del discurso hiperbolico
de esta autoalabanza. Al final de la “Oda”, en la
estrofa decimo octava, también se recalca esta
imagen del poeta soldado:

Cantor y luchador,
sé cantar y luchar; y el triunfo no me importa,
que para el canto nunca me faltard tu amor,

iy para la batalla toda la vida es corta! (475).

La ultima estrofa se puede considerar
como un epifonema en el que, mas que ensalzar
a la ciudad, el yo enunciativo poeta se define a si
mismo y el papel que el destino le ha deparado
en la vida. Salomoén se convierte en bardo de
la ciudad natal -que siempre le otorgard su
apoyo- alejandonos del tépico de que nadie es
poeta en su tierra y acercandonos a la relacion
de contraprestacion de la que ya hemos hablado.
Ledn es una ciudad de la que siempre obtendra
su inspiracion, sus temas poéticos. Ademds, se
define como soldado -mds que de una guerra
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especifica (la I Guerra Mundial)- de la vida,
entendida como una lucha constante por la
defensa de los propios ideales.

4. Conclusiones

Es comun que se exprese en el panegirico
de ciudad el orgullo que sienten las ciudades por
los hijos que han nacido en ellas (Gémez Moreno,
1994, p. 294). En la laus urbis, una de las virtudes
que la ciudad debe mostrar es la de haber sido
capaz de dar, como afirma Menandro el Rétor
(1996, p. 141), “muchos rétores ilustres, sofistas,
gedmetras y representantes de cuantas disciplinas
derivan de la sabiduria.” Esta relacion queda
reforzada en el poema de Salomén de la Selva,
hasta tal punto que se produce una inversion de
las expectativas de lectura. Podriamos afirmar
que el panegirico de ciudad estd al servicio del
elogio del poeta como representante maximo de
una ciudad, de sus tradiciones y de su cultura
local. Gémez Moreno (1994, p. 292) nos recuerda
que algunos panegiricos de ciudad no solo son
panegiricos de grandes hombres —politicos o
guerreros, se sobreentiende-, sino que también
incorporan un elogio de los poetas (laus poetriae)
que han nacido en estas urbes. Invirtiendo los
términos de la jerarquia de la laus urbis, estamos
tentados a pensar, incluso, que la “Oda a la ciudad
de Ledn” es un encomio o panegirico de persona
que se sirve del encomio de la ciudad natal.

Salomén recupera un género poético
cldsico, el panegirico de ciudad, pero también le
otorga modernidad. Lo actualiza desde los valores
americanistas y desde la estética postmodernista,
desde la defensa de la patria chica, Leén, y
nacional, nicaragiiense. Utiliza un tono irénico,
caracterizado por la hiperbolizaciéon de sus
facultades como poeta. De manera concomitante
a este dltimo proceso de desmesura, no menciona
ni elogia a los demds hombres de letras que
ha producido la ciudad (por ejemplo, Alfonso
Cortés). Cierta soberbia —mads alld del orgullo- en
las antipodas de la modestia, se expresa en el yo
enunciativo del poema. El panegirico de ciudad
constituye una oportunidad que tiene el escritor
para ser reconocido como portavoz de los valores
locales en el espacio publico de la ciudad, en

su intencion de formar parte de la comunidad
(politica, social, cultural).

La laus urbis es un género cldsico que
pervive bajo multiples formatos en la sociedad
contemporanea. Se puede apreciar la vigencia de
sus procedimientos, por ejemplo, en el discurso
politico y en el publicitario. Asi, cuando un
politico llega a una ciudad y es recibido por el
alcalde, el primero expresa un panegirico de la
urbe en la que es acogido. Asimismo, se rastrea
su actualizaciéon en aquel anuncio o reportaje
turistico que declara las maravillas de la que
podré disfrutar el viajero cuando elija una ciudad
como destino de sus vacaciones. Tradicién e
innovacién quedan perfectamente integradas en
la evolucion histérica de la laus urbis.

Notas

1. Sobre la presencia cldsica en Salomén de la Selva
ha investigado, Zepeda-Henriquez (1972), quien
compara la “Evocacién de Horacio”, del poeta nica-
ragiiense, con la “Epistola a Horacio”, de Marcelino
Menéndez Pelayo.

2. Pertenece a las llamadas por Lakoff y Johnson
(1986[1980]) metéaforas de canal, en realidad meto-
nimias contenedor- contenido, donde la idea poética
o pensamiento es el contenido que queda encapsu-
lado en el contenedor, el poema, que se formaria
posteriormente. La filosofia del lenguaje, antes del
siglo XX, y el sentido comiin popular, considera al
pensamiento como preexistente a la palabra que lo
encapsularfa.
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