K&fina, Rev. Artesy Letras, Univ. Costa Rica. Vol. XXVI11, N° especial, pdg. 11-20, 2004

LA SIMBOLOGIA DE LOSANIMALESEN COCORI

Sol Arguello Scriba*

ABSTRACT

We can qualify the literature of Joaquin Gutiérrez Mangel as very fructuous, the expresion of a creative soul wishing
for a better world in hisletters, and most of, to give a knwoledge. Cocori is his best known novel all around the word
that”s not only because it has been translated to alot of languages, but for it’s teaching skills. In this lecture about ani-
mal-caracthers and their symbology it is possible to find a new lesson of life.
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RESUMEN

La obra de Joaquin Gutiérrez Mangel la podemos calificar de fructifera, expresion de una ama creadora deseosa de
un mundo mejor en sus letras y sobre todo, de dejar un aprendizaje; Cocori es su novela més conocida en el mundo,
no solo por estar traducida en muchas lenguas sino por su capacidad de ensefiar. En esta lectura sobre los animales-
persongjes y su simbologia es posible encontrar una nueva leccién de vida
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I ntroduccién

Cuando hablamos de animales que actlian
como personajes en cualquier obra literaria, in-
mediatamente hacemos la relacion con la fébula
y pensamos en su simbologia, ya sea por como se
desenvuelve e animal en la naturaleza lo que
perfila su actuacion, o por su simbolismo profun-
do y subyacente en la mentalidad humana. Y la
obra Cocori de Joaquin Gutiérrez Mangel pre-
senta ambas posibilidades de andlisis dentro del
estudio de laanimalistica

Por otro lado, €l estudio de los animales
nos remite, dentro de laficcion literaria la fébu-
la. Esta presenta alos animales como actores, co-
mo ocurre en algunos mitos, apélogos, leyendas,
etc., en fin, todo relato fantastico que ha sido, en
la historia de la literatura, el medio literario cl&
sico o tradicional para aleccionar, para dar una
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ensefianza moral. Se ha buscado ensefiar con la
fébula, ya fuese que esté escrita independiente-
mente o como exemplum amodo de narracion in-
terpolada; pero en ambos casos el objetivo es el
mismo: ensefiar una leccion paralaviday sobre
todo, que €l lector o el personaje principal deduz-
ca o reciba una ensefianza. La obra Cocori no se
escapa de este objetivo y es por tal razén que es-
tas palabras se refieren al simbolismo de los ani-
males y qué representan en la obra.

También debemos plantearnos si lanovela
corta Cocori tiene o no una fabula o un exem-
pluminterpolados, desde el momento en el queel
personaje entra en contacto con |os animal es-per-
sonagjes, con los que establece diferentes conver-
saciones lo mismo que los invita a ser sus com-
pafieros de vigje, un itinerario que dura casi toda
lanarracion y que concluye a iniciarse el desen-
lace de lamisma, 0 Si es una narracion interpola-
da. Para este cuestonamiento y dar una posible
respuesta es necesario encontrar €l sentido en €
significado del término fabula y su presencia en
laliteratura.
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I Lafabulay laliteratura

Asi que cuando hablamos de fabula se
piensa en dos de sus caracteristicas primordiaes:
el que sus personajes sean, casi siempre, anima-
les; y €l queliterariamente, se clasifique como una
ficcion narrativa eiemplarizante. La palabra fabu-
la, aunque sea un término, que en laantigtiedad li-
teraria, estuvo relacionado con palabras como
apodlogo, narracién corta, mito, cuento, leyenda, y
cuya etimologia, en e diccionario en su version
del latin a inglés de Oxford (1982:633) se puede
encontrar su significado y uso por su relacién con
el verbo fabulor, verbo deponente: conversar, en
el sentido de conversacion familiar; también hay
otro verbo que se le atribuye que es fabulo, are,
avi, atum: cuyo significado es contar; y en e dic-
cionario latino-espafiol Spes (1958:187) encontra-
mos el sustantivo femenino latino fabula,ae: que
presenta las acepciones de rumor, conversacion
popular. Este término, en € latin clasico, aparece
con €l sentido de cuento, apdlogo o fébula, como
podemos ver en esta frase que el diccionario Spes
(1958:187) utiliza como gjemplo: lupus in fabula
(¢l 1obo en la fabula).

Nos encontramos también con ladefinicion
etimolégica (Corominas 1976:312) de la palabra
fébula'V. fabla del latin familiar fabulari: conver-
sar, hablar, derivada del latin: fabula, conversa
cién, relato sin garantia historica, cuento, fébula.

Aunque nos damos cuenta de que € uso
de la palabra se relaciond més en sus origenes
con lanarracion, de cualquier naturaleza, aunque
si es claro que no tenia el sentido histérico que
los clésicos concebian como tal, sino con €l con-
cepto que podemos definir como ficcion literaria.
Pero en ningln momento excluia la presencia de
los animales, puesto que e que ellos actuasen en
una narracion, convertia a esta siempre en una
fantasia, en una ficcion, porque si estd muy cla-
ro, sobre todo, entre los romanos, que los hom-
bres hacian historia, los animales no.

Pero es importante definirla literariamen-
te, pues la palabrafabula se encontrabaen lalite-
ratura, antes de que La Fontaine publicara su co-
leccion de Fables (Estébanez 1996:405-406), 1o
cual se considera un nuevo tratamiento en occi-
dente de lafabula.

La palabra fabula, término etimoldgica-
mente de origen latino como lo dice e mismo
Corominas, es la palabra con la que se designa-
ban en esa lengua diversos tipos de creacion lite-
raria, como cuentos, mitos, obras teatrales (fabu-
la praetexta: drama de tema histérico romano;
fabula palliata: adaptacion de una comedia grie-
ga; fabula atellana: farsa, etc.) y sobre todo, re-
latos con moral gjas protagonizados por animales,
a los que se dota de diversos comportamientos
humanos. Esta clase de relatos, que cuenta con
antecedentes en el Asia, adquiere su configura-
cion como subgénero narrativo, tal como hoy lo
conocemos, en la literatura griega y romana
Aunque ya en Hesiodo en su obra Los trabajos y
los dias, aparecen algunos ejemplos, es a Esopo
aquien se le considera € verdadero creador; de
hecho a él se atribuyen las fabulas griegas cono-
cidasy posteriormente, recopiladas por Demetrio
de Falero (s.IV-1Il a. C.) en una coleccion titula-
da Féabulas de Esopo. Estas fabulas seran recogi-
das por Fedro en el siglo | y adaptadas al contex-
to latino; a ellas afiadira otra serie de fébulas y
cuentos de animales, obras a las que confiere un
doble caracter: aleccionador y de entretenimien-
to. Pasaron luego con facilidad a la Edad Media
y se mezclaron con las de origen indio como la
coleccién [lamada Calila e Dimna.

Como segundo aspecto general es impor-
tante la relacion entre fabula y mito, de donde
surge la fabula mitolégica, aplicada a una serie
de poemas bucdlicos como se observa en €l los
Idilios del poeta helenista Téocrito y que luego
en la literatura espafiola se recrean estos temas'y
episodios de la mitologia clasica o elaboran, se-
gun un modelo similar, nuevos asuntos poéticos.
Tenemos como eemplos. Fabula de Apolo y
Dafne del poeta Francisco de Quevedo; y entre
otraslafamosade Luis Géngoray Argote: Fabu-
la de Polifemo y Galatea. Seglin Marchesey Fo-
rradellas (2000:161), asi ellos definen este tipo
de fébula: “Se llama fabula a un tipo de poemas
que, desde perspectivas no épicas, sino funda-
mentamente liricas o meramente retdricas, adel-
gazando la narracion hasta dejarla en los mejores
casos en un simple hilo conductor, reproducen
asuntos procedentes de la mitologia...”
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El tercer significado en la literatura, pro-
cede de Aristételes. Y segun é, la fabula es €
conjunto de acontecimientos que constituyen el
componente narrativo de una obra, hechos o epi-
sodios que estén vinculados por unas relaciones
de causalidad y de continuidad en la sucesion
temporal. A través de estos hechos se desarrolla
la historia narrada en una novela o representada
en un drama. En resumen, le [lama fabula a un
conjunto de episodios auténomos que componen
una historia.

Por Ultimo, algunos criticos modernos
que reelaboran a Aristételes y uso “clasico”
(griego y romano) identifican el concepto de f&
bula con el de “estructura especifica de la histo-
ria que narra la obra’. En el caso de los forma-
listas rusos (Marchese y Forradelas 2000:160)
gue establecen una relacion entre latrama y la
fabula, a lo que Umberto Eco responde en su
Lector in fabula (Marchese y Forradelas
2000:160) lo siguiente:

Es, pues, una doble paréfrasis o que se produce, no
dos momentos en lacreaciony lalectura ... Lafébu-
laes unaisotopia narrativa que se construye en el es-
trato de abstraccion que se considera [subjetivamen-
te] més fructifero y que, por lo tanto, si se considera
gjena a la trama puede conducir a interpretaciones
gjenas a la trama, la narrativa ha inflingido siempre
transformaciones y manipulaciones sobre la fabula
(analepsis, prolepsis, tramas mdltiples, relatos inter-
calados, etc.).

Por su lado, los criticos rusos y entre
ellos Segre (Marchese y Forradelas 2000:161)
gue define alafdbula diciendo que es“laforma
mas general en que un relato puede ser expues-
to conservando el orden y la naturaleza de sus
conexiones’ , dando a entender que la fabula es
una abstraccion del lector, quien reconstruye la
obra enfrentando la ficcion con la “realidad”
que él conoce.

Sin embargo, la palabrafébulay su senti-
do “moderno” de ser un relato independiente en
€l que actlian animales interactuando en un mun-
do animal o animales con seres humanos, pero
sin perder su sentido educativo y moral, en occi-
dente, se ha encontrado que estd, intimamente,
relacionada con publicacion de los seis libros

gue publicé el escritor francés La Fontaine, en
1668, titulados Fables o Fabulas, término que se
introdujo, por primera vez, en la lengua france-
sa, como Mller (1988: 275) lo dice, en €l si-
guiente parrafo:

La Fontaine publicé los seis primeros libros de sus
fabulas en 1668, y es hien sabido que la mayoria de
esas primeras fébulas las tomo de Esopo, Fedro, Ho-
racio y otros fabulistas clasicos, s podemos usar esa
voz fabulista que La Fontaine introdujo en francés
por vez primera (libro V11, fébula X).

En 1678 se public6 una segunda edicion de esos seis
libros, enriquecida con cinco libros de fébulas nue-
vas, y en 1694 aparecio otra edicion; comprendia un
libro adicional, que completaba asi la coleccion de
es0s poemas encantadores.

Realmente, podemos cuestionarnos si 1o
Unico que introduce La Fontaine, en e siglo
XVII, es un vocablo nuevo en €l francés o inven-
ta una forma nueva de abordar lo que ya existia
en laliteratura, como lo dice Rodriguez Adrados
(1979:18-19), en € siguiente texto:

Nuestra idea de fébula procede, en realidad, de las
colecciones de La Fontaine y sus continuadores a
partir del siglo XV11, los cuales recogieron principal-
mente fabulas en que intervienen animales. A su vez,
esta temética es una reduccion de lafébula desde sus
modelos, las colecciones antiguas de fabulas esopi-
cas: sobre todo, la recension Accursiana o 111 de las
Fabulas Anénimas griegas (la Unica conocida de la
época) y Fedro; Babrio no fue editado hasta 1844,
por Boissonade.

Asi un término que significaba, en € mun-
do antiguo, desde una narracion interpolada has-
ta un poema independiente, casi siempre con €l
sentido de dar una ensefianza mora o filosofica,
se convierte en un vocablo de maltiples usos que
lateoria moderna literaria retomayy reelabora.

Si nos basamos en La Fontaine, la fabula
se estudiaria Unicamente como la literatura en la
gue intervienen animales; de esta manera limita-
riamos un término que es mucho mésrico y que
no necesariamente corresponde a la idea plantea-
dapor latradicion literaria, esto quiere decir que
la historia de la fébula seria una sola, dejando de
lado todas las teorias modernas o0 antiguas.
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Il. Lafabulaen Cocori

En la obra Cocori, todo €l estudio teorico,
etimol6gico y semantico de la palabra fébula nos
seria Gtil para definir con claridad qué pretendio
crear Joaquin Gutiérrez Mangel, nadie duda que
Su persongje principal desearealizar unvigeala
selva en busca de una respuesta; sin embargo, in-
teractUa con lanatural eza, sobre todo con los ani-
males, en un tU atd, estableciéndose una narra-
cion fabulesca, una fébula no solo por la
presencia de los animales sino también por la
existencia de una ensefianza que estos animales
le day que en esta lectura se propone por medio
del simbolismo de los personajes-animales.

La narracion de esta novela tiene una ex-
tensién lo suficientemente atractiva para que €l
lector no pierda €l interésy se meta en la “fébu-
la" que sigue siendo el medio més interesante de
ensefiar, de aprender y sobre todo, sin dar lares-
puesta anticipadamente o sobreentendiéndola,
mas bien dejando que €l lector aporte una res-
puestaindividual y alavez universal.

La historia de Cocori es la historia de un
nifio privilegiado que vive en la selva tropical,
privilegiado por una razon: es un nifio al que se
le quiere, vive en un mundo ideal porque tiene
tan solo siete afios, una etapa en que alin se con-
servalo magico de la vida; y busca una respues-
ta a su interrogante sobre el por qué su Rosa ha
muerto tan pronto. Una simple pregunta pero con
un profundo sentido de sabiduria que nos lleva a
uno de los viajes més interesantes que se encuen-
tra en nuestra literatura costarricense.

I1l. Losanimales en Cocori
y su simbolismo

La obra Cocori no se escapade entrar ala
historia de la literatura univesal como una de las
lecturas mas valiosas y que son capaces de dar
entretenimiento y ensefianza alavez. Por otro la-
do, en la literatura, hablar de animales que se
convierten en personajes que acttan y hablan o

son descritos en sus actuaciones es pensar tam-
bién en la blsqueda de la transmision de una es-
pecie de sabiduria ancestral, las grandes y mile-
narias culturas se han servido de los animales
para ensefiar; podemos hablar de un bagaje cultu-
ral de la humanidad presente en ellasy asi pode-
mos considerar a Cocori, que se vale de los ani-
males para que e personge descubra por si
mismo o con la ayuda de otros la respuesta de la
interrogante que lleva en su mente: —¢Por qué
mi Rosa tuvo una vida tan corta? ¢Por qué otros
tienen mas afios que las hojas del roble?— (Co-
cori 1998:37).

Hay que resaltar un elemento muy impor-
tante en la obray que la hace vigente, hoy y ma-
fiana, en laensefianza: los animalesy la naturale-
za son quienes, lamayor parte de lanarracion, le
instruyen a Cocori el persongey asu vez le en-
sefian a lector el respeto a la Madre Naturaleza.
Laobrasaltaen el tiempo y adquiere vigenciaen
un mundo actual donde se sabe es necesario ins-
truir alos nifios sobre el respeto alos animalesy
alas plantas, lo mismo que al medio. Y observar
con asombro y placer, al igual que Cocori ve esa
selva, lo que nos asegurara la sobrevivencia hu-
mana, que por la falta de comprensién y respeto
esta en peligro.

El nifio Cocori, a sus siete afios, esta
aprendiendo; y 1o hace de sus congéneres mayo-
resy también del mundo en el que esta inmerso,
su actitud es la de un pequefio cientifico que vaa
observar o quelo rodeaen buscade milesderes-
puestas a su interrogante. Para ello entra en la
selva, como el ser humano que ha recurrido al
aislamiento para encontrarse asi mismoy lares-
puesta a su blsqueda, en ese camino, la selva es
miedo y aventura, equivale a salir del mundo co-
nocido y se encuentrade td atu con los animales,
ellos le daran respuestas y compafia.

Asi los animales, en Caocori, pueden ser
vistos desde dos planos: el simbdlico que los ha-
ce trascender el mundo de la selva tropica alo
universal y representar a la Creacion y luego el
significado propio de la obra. Ambos aspectos se
entrelazan al final para dar significado a este
planteamiento. Para tal fin, se escogieron los
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persongjes-animales que actlan silenciosamente,
sin embargo, su actuacién instruye y estén los
otros que expresan sabiduria de manera verbal;
asi la obra completa los dos medios de ensefiar
para provocar en €l lector una respuesta creadora
y unaopinion criticay sobre todo, un aprendizaje
de lavida; porque la novela, aparentemente, aca-
bada presenta un sinmimero de interpretaciones.

Y su persongie Cocori sae de vige a la
selva a igua que en e Ramayanal, Rama, que
busca a su esposa Sita, es acompariado por el sa-
bio mono Hanuman, que habla sanscrito, la len-
guasagraday de otros animales como |os magni-
ficos elefantes; solo que a Cocori lo acompafia €l
mono Titi y latortuga dofia Modorra.

El argumento de la novela nos dice que €
vigje que realiza Cocori, es producto de la pre-
gunta que se hace este personaje deseoso de en-
contrar la respuesta que sus congéneres no le
dan. Desea saber € por qué su Rosa se ha mar-
chitado, el nifio ha tenido contacto con una flor
gue nunca habia visto y que sobresalia de las
otras flores por su belleza y olor, de gran valor
para él porque la nifia rubia se la habia dado, pa-
ra él ese erasu tesoro. A cambio delarosa, lani-
fia rubia le habia pedido un monito y es asi que
decide atrapar aTiti y llevarselo ala chiquita; pe-
ro €l barco habia partido y no tuvo oportunidad
de devolver € regalo, para Cocori lo tnico quele
gueda es €l recuerdo presente en laflor.

Undialaflor muere, estamuerte eslacau-
sa de su algjamiento de la casa y la busgueda de
una respuesta. Cuando Cocori desilusionado de
no encontrar la respuesta en sus amigos huma-
nos, el narrador describe como viene en su auxi-
lio el mono Titi y asi este personaje se inicia co-
mo el primero de sus compafieros animales,
precisamente porque € mono escoge ser su com-
pafiero y Cocori se identifica con él a pesar de
que el Campesino, uno de los personajes-huma-
nosy que no tiene nombre, le advierte de lainca-
pacidad del mono de ensefiarle, cuando le dice
“-Esta bien, te lo regalo, Cocori, pero te preven-
go que nada bueno vas a aprender con este pica-
ronazo- y sobandose el chichdn de la cabeza, re-
gresd a su maizal” (Cocori 1998:28). Hay que
resaltar que |os personajes que provienen del rei-
no animal tienen nombre y estan bhien descritos,

como s €l autor quisiera darnos a entender que
pertenecen a mundo de la imaginacién del nifio
Cocori, y a sentir una identificacion, éste siente
la necesidad de consultarlos porque sabe que le
van a ofrecer una sabiduria que quiza los seres
humanos no pueden.

En cuanto aladiferenciade |os personajes
humanos con los animales, se dijo anteriormente,
aparecen con su descripcion y tienen nombre, por
lo tanto, tienen su personalidad muy bien defini-
da con caracteristicas derivadas de su comporta-
miento en la sociedad animal, no son representa-
cién de conductas humanas ni individualmente ni
en sociedad, por ejemplo: don Torcuato, € cai-
man, a pesar del nombre humano y € apelativo
respetuoso de “don” porque se le teme ya que es
un gran depredador y cumple en la narracion con
una actuacién que no desmiente su naturaleza a
grado de poner en peligro la vida de Cocori. Es-
ta caracterizacion creada por Gutiérrez Mangel
se parece mas alafabulaindia, laque sevale del
reino animal y su comportamiento propio y real
paraexplicar que el “pez grande siempre se come
al pequefio”. En la novela, se observa la desven-
taja que tienen los humanos cuando entran en
contacto con los grandes depredadores del reino
animal, de aqui €l lector deduce la primera gran
leccion, la segunda consiste en la nobleza con
gue Cocori penetra en ese mundo, lo hace con
respeto y admiracion; pero sobre todo, a sus sie-
te afos entiende que corre peligro.

Dofla Modorra

El vige seinicia cuando Titi le sefidla con
gestos a Cocori, la tortuga sabia llamada dofia
Modorra, lanarracion la describe asi: “Por lapla-
ya, con su paso lento, entrecerrando |os parpados
de corcho bajo el sol encandilador, se arrastraba
dofia Modorra como unajorobaen laarena” (Co-
cori 1998:35). Cocori le atribuye el poder del co-
nocimiento gracias a su gran cantidad de afios y
por lo tanto el tener mas sabiduria: “—jEsta si
debe saber! jCon sus ciento cincuenta afios de
experiencial” (Cocori 1998:35). Sin embargo, en
el texto, latortuga se declara ser muy joven para
poderle responder y asi recomienda buscar a don
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Torcuato, €l caiman, quien es mas vigjo que ella
y, por lo tanto, debe ser mas sabio.

Asi seinicialaaventuradelostres persona
jes por la selva, bastante temerosos de enfrentarse
adon Torcuato € caiman, pero lacuriosidad es ma-
yor a miedo. Vale la pena detenernos en € valo
simbdlico de la tortuga primero y luego del mono.

La tortuga, representada en el texto por
dofia Modorra, es considerada por los chinos y
losindios, laestabilidad y el universo. Es despa-
ciosa, pero longeva. Su caparazon es redondo por
encima como €l cielo, y plano por debajo como
latierra, entre sus dos conchas la tortuga es me-
diadora entre e cielo y latierra, simbolo del ser
humano pero también lo es de la sabiduria por su
longevidad. Sus cuatro patas son la estabilidad
gue representan los cuatro puntos cardinales y a
lavez los pilares donde se sostiene el mundo; se
le asocia a las aguas primordiales, es por tanto
uno de los animales cosmaéforos de la natural eza.

Cuando la tortuga se retrae en su capara-
z6n representa un plano completamente diferen-
te, es el simbolo de una actitud espiritua funda-
mental: la concentracidn, el retorno a estado
primordial y por lo tanto a estar aislada de todo
objeto sensible, en ella, la sabiduria es totalmen-
te sélidad. En fin, en todas partes del mundo, ella
es el simbolo de la sabiduria, de la destreza y €l
poderio. Es importante recordar que Chevalier
(1991:1007-1110) nos dice que latortuga desem-
pefia un papel andlogo a gran cocodrilo de la
cosmogonia centroamericana.

En Cocori, la tortuga dofia Modorra sera
la compafiia del nifio, serd su consgo sabio y
también la mediadora para que é encuentre €
conocimiento, la respuesta a su pregunta, serala
sabia maestra que sabe callar y quien le presenta
a cada uno de los animales que “tal vez” le pue-
dan aclarar sus duda. Sera intercesora en la bls-
gueda de Cocori y responde, en lanovela con las
caracteristicas exactas a lo que se ha pensado en
todas la culturas de ella.

El mono Titi

Por su lado, el mono, en lanovela, estare-
presentado por Titi. En su simbologia, el mono es

bien conocido por su agilidad, su don de imita-
cion y sus bufonadas. Segun Cirlot (1982:306),
los simios tienen un sentido de fuerza interior,
sombra, actividad inconsciente, pero tiene una
dualidad que se expresa como €l caso de los se-
res fabulosos, dotados de gran fuerza dan al que
acompafia una ayuda imprevista, en China pue-
den dotar de salud, éxito y proteccion. En la In-
dia, Hanuman el gran mono héroey diosalavez;
en € Ramayana, fue para Rama su gran ayudan-
te puesto que estaba dotado de una gran inteli-
genciay astucia. Este animal, ssimbdlicamente, es
la representacion de la consciencia ligada al
mundo sensible, que nunca esta quieto a igual
gue el mono que brinca, constantemente, por 1o
gue los sentidos le ofrecen; pero también, es la
sabiduriay lafelicidad. Los indigenas dicen que
€l orangutan no habla porque es demasiado sabio
(Chevalier 1991:718).

En el texto se mantienen estas cualidades
y simbolos de la siguiente manera: “ El Titi, des-
de unarama, copiaba sus gestos de desconsuelo.
Pero algo divisd y bajo corriendo a avidarle’.
(Cocori 1998:39). Es, también, el amigo com-
prensivo, el compariero ideal que no permite que
a Cacori le pase nada y quien es capaz de inter-
pretar sus necesidades; sin embargo, no es quien
le diga la respuesta que busca. Pero le avisa que
dofia Modorra, latortuga, se acercay puede ayu-
darle a Cocori. Compariero inseparable cuando
espera que dofia Modorray Talamanca, laboagi-
gante se despierten de su suefio unay deladiges-
tién la otra, es el compafiero que no abandona a
Cocori, espera pacientemente a su lado.

En la narracion, € mono Titi es quien
acompaiia, advierte y protege, pero también es €l
aprendizaje infantil que necesita del juego para
aprender, esalavez lacuriosidad inconmesurable
del nifio que necesita experimentar para lograr €l
conocimiento, que no se sacia hunca pero es a su
vez, lasabiduriaeterna del nifio, que solo es com-
parable ala del anciano porgque en ambas se en-
cuentra lainocenciay la alegria. En el siguiente
parrafo encontramos un g emplo de lo anterior:

Sali6 ala carrera siguiendo €l caprichoso vuelo del
insecto, pero éste fue a desaparecer en un hueco,
junto a un arbol. El Titi, empecinado en su caceria,
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meti6 cabeza por |a estrecha abertura. jBuen castigo
sufrio su testarudez! Era esa madriguera de un zorro
hediondo que apesté de mal olor a pobre monito.
Cuando el Titi regreso, llevaba unacaratan largaque
dofia Modorra le pregunto:

—¢Qué nueva calamidad te ha pasado?

Pero no necesito respuesta, - jUff!- Y con ambas ma-
nos se tapd la nariz. El Titi los miraba con profundo
desconsuelo. Ni él se podiaresistir’. (Cocori 1998:75)

El tratamiento de este texto que se pone
por gemplo y muchos otros estén impregnados
de un profundo humor, el mono hace graciasy a
pesar de la preocupacién que lleva en su cabeza
Cocori, estos momentos que le permiten al lector
un descanso y una lectura divertida.

Don Torcuato, el caiman

El caiman, en la novela, es més vigjo que
dofia Modorra con sus trescientos afios y como
ella misma dice, seguramente, es mas sabio por
es0. Esta representando el depredador més temi-
do de la selva, mucho mas que a la boa; en el
texto dofia Modorra le dice como debe conver-
sar con €l caiman y le dice: —"Tienes que ser
muy educado, Cocori; ya sabes que don Torcua-
to es muy quisquilloso. Trata de halagarlo, por-
gue es muy sensible a las adulaciones. Es triste
esto —suspird la Tortuga—, que tengamos que
recurrir a armas innobles, pero no hay otras’
(Cocori 1998:45).

Asi e texto nos introduce en el dominio
del caiman a mismo tiempo que su personaje
principal, la descripcion del ambiente es oscuro,
era de noche y representaba la miedo de los per-
sonajes, como se lee en este parrafo: “El Titi se
sentia enfermo con tanto sobresalto y dofia Mo-
dorra erala Unica que se manteniaimperturbable,
venciendo, constante y lenta, los espantos de la
selva y de la noche”. (Cocori 1998:45). Entre
Cocori y el Caiman aparece un pajarito que solo
sellama Pgaro y que le limpialos dientes a don
Torcuato y por tanto es el mas cercano de los ani-
males al depredador, trata inttilmente de ayudar-
le aCocori; pero laimprudencia de este nifio pro-
vocalairadel caimény selo trata de comer, por
fin el nifio sale ileso.

Simbélicamente, al significado que tiene
este animal se le confunden dos aspectos princi-
palesy distintos, por un lado esta su poder des-
tructor y agresividad, por ser un depredador terri-
ble y como leemos en Cocori de “pocas pulgas’;
este carécter le hizo ser dibujado en €l sistemaje-
roglifico egipcio con lafuriay lamaldad. El otro
aspecto se considera, por su pertenenciaa reino
intermedio de latierray el agua, a limoy lave-
getacién, lo mismo que en ocasiones esté sumer-
gido en el agua, es el simbolo de lafecundidad y
la fuerza. Segin algunos especidistas (Cirlot
1982:135), se le atribuye una tercera cualidad,
derivada de su relacion con la serpientey el dra-
gon, lo que lo convierte en un simbolo de la sa-
biduria, como dice e mismo autor citado “ En
Egipto se representaba a los difuntos transfor-
mandose en cocodrilos de sabiduria’ (Cirlot
1982:135). Pero en todas las culturas en que se
encuentra este animal sobrevive la nocién de
agresividad.

Este caiméan don Torcuato, como se dijo,
anteriormente, es un animal que por sus trescien-
tos afios tiene mucha sabiduria, pero en el texto
también encontramos que su naturaleza violenta
esta por encima de hablar de sus conocimientos
sobre el deseo de ayudar a Cocori. En la natura-
leza abundante del trépico uno de los animales
temidos y respetados es €l caiman, cocodrilo, la-
garto, segun sea el lugar que habite, hay diferen-
tes tipos o especies, pero en todos ellos se obser-
vael instinto violento y depredador.

En la novela Cocori, la vanidad herida de
don Torcuato despierta €l instinto depredador y
provoca e deseo de comerse a nifio, como diji-
mos, anteriomente, Cocori se escapa gracias a
consgjo de dofia Modorra, que le recomienda
nunca correr en formarectilinea. Asi se libra Co-
cori de morir en las fauces del lagarto.

Dofa Talamanca, |a bocaraca

El texto, después del terrible trance que
paso Cocori, nos cuenta lo siguiente:

—También, qué idea lade ir a hablarle de sus afios-
piael Pgjaro.
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—Qué susto me llevé —explica el Negrito—. Hubo un
momento en que sentia el vaho del Lagarto queman-
dome los talones.

—Ir adecirle que eraun vigjo chocho —insisti6 €l P&
jaro; pero aqui Cocori, ya repuesto, le sali6 a paso:
—Es que yo tengo que averiguar por qué mi Rosavi-
Vvi6 solo un diay otros...

—Caocori —e cort6 ya un poco severalaTortuga—. Ya
hemos pasado bastantes apuros por tu preguntitay lo
mejor seré que nos devolvamos.

—iNo,por lo que mas quiera, dofia Modorra! Por lo
menos, visitemos a Talamanca la Bocaraca.

Al pgjaro, al oir este nombre, se le puso la carne de
gdlina.

—Es la méas vigja de las serpientes —continto €l ni-
flo—y nos podra explicar por qué el mundo anda pa-
tasarriba.” (Cocori 1998:55)

Asi escomo lanarracion nos meteen el si-
guiente episodio: la Bocaraca. El negrito Cocori
los habla de “la mas vigja de las serpientes’, asi
se le atribuye en el mito sobre el nacimiento del
mundo, en la mitologia hindd, a una boa gigan-
tesca,Vishnu,que guarda en su boca mientras
duerme, en las aguas primordiales, el huevo, que
en un momento determinado soltaray de ahi sal-
dra el mundo. Simbdlicamente, la serpiente con-
servo el sentido del conocimiento, de las artes, la
medicina, la vida, es dual en sus caracteristicas
pero sobre todo, la transmutacion de lamuerte en
viday viceversa, precisamente, por el cambio de
piel. Segin Chevalier (1991:925-938) dice que
expresan el aspecto terreno, es decir, la agresivi-
dad y lafuerza. Cuando selerepresentaen forma
de cable de cadena para simbolizar la cadena del
tiempo, de las horas. Por su sinuosidad se le ha
relacionado con las aguas primordiales de donde
proviene lavida. “En las especul aciones fil osofi-
casde oriente laserpientey €l dragon simbolizan
lo que todavia no se ha manifestado, la unidad to-
davia indivisa antes de la creacion”, asi Lurker
(1992:193) resume la funcion de la culebraen la
mentalidad y cosmogonias del Asia.

Pero en la narracion, lo que se encuentran
los tres personagjes Cocori, Titi y Modorra es a
Talamanca dormida mientras hacia la digestion
porgue se habia comido un buey y los cachos de
éste le salian de la boca. El texto relaciona a la
serpiente gigantesca con el dragén como en las
grandes tradiciones mitoldgicas, puesto que €l
mono Titi describe a la bocaraca con dos

cuernos, posible explicacion que el texto da acer-
cade laimagen del dragon.

En la narracion se cuenta que como no
veian la cabeza de la culebra, decidieron enviar a
Titi, éste enojado se vaaverlay encuentralo si-
guiente:

—La cabeza de Talamanca reposa dormida. Por la
boca abierta le salen dos cuernos.

—ijAy, dos cuernos!

—Debe ser un dragén.

—\Vamonos.

—Corramos.

Pero el Titi habia tenido el buen cuidado de pregun-
tar alareina de un hormiguero de los arededores, la
cual le habia explicado:

—No son cuernos de Talamanca. Es que ayer se co-
mi6 un toro a la hora de la merienda. Se lo tragd de
un solo bocado y, como los cuernos no le cupieron
por la boca, le quedaron de fuera.

—iQué horroroso!

—Si —dijo @ Titi, tomandose la barbilla-. Es ago
muy impresionante.

Latortuga se dio cuenta de que se habia excedido en
sus transportes de entusiasmo y recuperé su tono.
Entrecerr6 los ojos y traté de recordar sus conoci-
mientos, heredados a través de las pocas generacio-
nes de tortugas que habian corrido tierras desde que
el mundo es mundo.

Y explica mas adelante:

—No se despertara hasta que no digiera su almuerzo.
Y continGa después:

—Pero esas siestas duran semanas- aclaré dofia Mo-
dorra. (Cocori 1998:69)

Lo interesante del texto es que Modorra,
agotada, se duerme, profundamente, durante una
semana, mientras que Titi y Cocori esperan, como
s con el suefio entrara a un mundo de paz y tran-
quilidad y sobre todo a presenciar €l inicio de la
existencia. Cuando la tortuga despierta deciden
regresan a donde la mamé Drusila, madre de Co-
cori. La narracion termina cuando el nifio Cocori
recibe del negro Cantor la respuesta que buscaba.

En conclusion, la historia del vigje de Co-
cori, € nifio, que busca la respuesta a su interro-
gante, la que puede darnos muchas lecciones
acercadelavida, no encuentrael significado ala
duracion de lavida de unaflor, en los animales a
los cuales interroga, ni labocaraca, ni el caiman,
ni la tortuga pueden responder.
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El nifio regresa frustrado de la selva, apa-
rentemente, su vigje hasido infructuoso; ninguno
de los animales e ha podido resolver su interro-
gante, a pesar de que simbolizan todos la “ sabi-
duria’. ¢Qué clase de sabiduria tienen estos ani-
males, entonces? La sabiduriade lanaturaleza, la
ensefianza de que la ley del mas fuerte es la que
sobrevive.

Los lectores aprendemos a valorar en €
nifio la fortaleza y perseverancia en € deseo de
investigar, a pesar de los peligros terribles a que
se enfrenta. También otra gran leccion, el sentir
mas respeto por el mundo natural que rodeaal ser
humano del que debe recibe grandes ensefianzas.
Pero también para conocer las verdades necesa
rias para su vida como ser humano, debera recu-
rrir a sus congéneres, los que ledardny levan a
ayudar aintegrarse en la sociedad.

Los animales pertenecerdn a una etapa de
su vida, fue una ensefianza dura por €l miedo que
vive en lanaturalezahostil aé, lo que significala
selva tropical, pero a pesar de esta experiencia,
este mundo seguira siendo parte del nifio Cocori
quien a sus siete afios sufre un cambio de vida,
descubre la razdn de la existencia. La fébula se
cumpleal final, laensefianza serdde que en lana-
turaleza la fortaleza y astucia son lo mas impor-
tante, con excepcidn de dofia Modorra que es ca
paz de ensefiar con su ser tan pacifico y reflexivo.
En cambio en la vida humana, existe, no solo lo
animal, sino que a ésta naturaleza le sobrevive €l
amor, la verdadera convivencia, la sabiduriade la
vejez, € servicio alos otros hasta en 1o més sim-
ple como la suavidad, e olor, lo mismo que ser
atil en lo més pequefio, y asi a final, el Negro
Canto es quien le resuelve el problema a Cocorti,
y lo hace con las siguientes sabias palabras:

El Cantor se acomod6 al Negrito sobre sus rodillas:
—¢No viste quetu Rosatuvo unalindavida? e pre-
gunté—. —¢No viste que cada minuto se daba entera
hecha dulzuray perfume?

—Oh, si, jcomo me llené de felicidad!

—¢QUé es lavida de Talamanca la Bocaraca, que se
arrastra perezosa asolando todo a su paso y durmien-
do largas digestiones? ¢, Y don Torcuato, bilioso por
el poder de su vecina, que se desquita haciendo da-
fios a su alrededor?

Cocori se estremeci6 ante el recuerdo.

—¢TU crees que eso esvivir, Cocori? Dormitar a sol
rumiando pensamientos negrosy malvados. ¢, No ves
que tu Rosa tuvo en su vida luz, generosidad, amor,
y estos otros nunca los han conocido?

Dofia Modorra comenz6 a asentir violentamente con
la cabeza, jEso era, claro, esa era la explicacion que
ella habia andado buscando!

El Negro Cantor respondio:

—Tu Rosavivi6 en algunas horas més que | os cente-
nares de afios de Talamanca y don Torcuato. Porque
cada minuto Util vale més que un afio Util.

Cocori sentia que unaluz lo empapaba por dentro...
(Cocori 1998: 76-78)

Nota

1 El Ramayana o el camino de Rama. Obra épicadela
literatura sénscrita cuyo persongje le toca hacer un
largo viaje pararescatar asu esposa Sitade las garras
de Ravana el demonio; los animales cumplen una
funcién muy importante porque son sus ayudantes
principales.

Bibliografia

Eliade, Mircea.1975. Tratado de historia de las
religiones. México: Ediciones Era S.A.

Frazer James y Gaster Theodor. 1964. The new
golden bough. New York: Mentor Book.

Gutiérrez Mangel. 1998. Cocori. San José, Costa
Rica: Editorial Costa Rica.

Lurker, Manfred. 1992. El mensaje de |os simbo-
los. Barcelona: Editorial Herder.

Miller Max.1988. Mitologia comparada. Barce-
lona: Edicomunicacion S.A.

Rodriguez Adrados, Francisco. 1979. Historia de

la fabula greco-latina,Vo.l. Madrid: Edi-
ciones de la Universidad Complutense.

Diccionarios

Cirlot, Juan. 1982. Diccionario de simbolos. Bar-
celona: Editorial Labor, SA.



20 KANINA

Chevalier, Jeany Gheerbrant, A. 1991. Dicciona-
rio de los simbolos. Barcelona: Editorial
Herder.

Estébanez Caderon Demetrio. 1996. Dicciona-
rio de términos literarios. Madrid: Alian-
za Editorial, SA.

Lé&zaro Carreter, Fernando. 1974. Diccionario de
Términos filolégicos. Madrid: Editorial
Gredos S. A.

Marchese y Forradelas. 2000. Diccionario de re-
térica, critica y terminologia literaria.
Barcelona: Editorial Ariel, SA.

Oxford. 1982. Latin Dictionary. Great Britain:
Edited by PG.W.Glare Oxford at Claren-
don Press.

Spes. 1950. Diccionario Latino-espafiol, espa-
fiol-latino. Espafia: Editorial Bibliograf,
SA.



