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UNA CONSTRUCCION FEMENINA PARTICULAR:
LA IMAGEN DE LA SIRENA EN LOSTEXTOS
DE CARLOS GAGINI

Ana Elena Casdtillo Viquez*

ABSTRACT

The article describes the feminine construction of the siren in Carlos Gagini’s texts, and how it challenges the tradi-
tional symbolic associations and, from there, it is transformed into a synonym of destruction and death for every man
that fals in her charm. The siren rules over known and unknown spaces, the inside and outside, the language, the
actions, the nature and the culture. Therefore, she is considered a threat; in consequence, her voice, word and actions

are discredited.
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RESUMEN

El articulo describe la construccion femenina de la sirena en los textos de Carlos Gagini y como ésta reta las asocia-
ciones simbdlicas tradicionalesy, a partir de alli, se convierte en un sinénimo de destruccion y muerte para todo hombre
gue sucumba ante su encanto. Domina los espacios de lo conocido y |o desconocido, el interior y el exterior, €l len-
guaje, las acciones, lo natural y lo cultural y se establece como una amenaza, y es alli cuando se desacreditan su voz,

su palabray sus acciones.

Palabras clave: construccion femenina, sirena, peligro, muerte, amenaza, trasgresion, voz encantada.

Es Pierre Bourdieu en su libro La domina-
¢ion masculina, quien con su andlisis sociol 4gico
ha influenciado primordialmente la directriz que
desarrolla el presente articulo, y hasido alavez,
uno de los motivos trascendental es por los cuales
se promueve lalabor investigativa en general. La
razén estd muy claramente expuesta en el prélo-
goy en el preambulo de su libro. Alli se cuestio-
nan los discursos inmersos en las teorias feminis-
tas que alientan “rupturas heroicas’ de la rutina
cotidiana en la casa, en la fébrica o en la oficina
Y que convocan alas mujeres a un combate poli-
tico 0 a sumergirse en movimientos g enos a sus

preocupaciones o intereses reales, en muchos ca-
s0s. Y es que estas luchas, en palabras del propio
autor, exigen sin duda mucho para un resultado
pequefio e inseguro. Es necesario reorientar los
andlisis de forma tal que desestabilicen esta do-
minacion masculina pero desde formas mas efi-
caces. Tal y como lo afirma Bourdieu en su libro,
esta jerarquizacion se haimpuesto y soportado en
nuestra sociedad como natural (sin serlo) por me-
dio deinstituciones como la Escuelay €l Estado,
utilizando para ello procesos simbdlicos muy es-
pecificos trasmitidos, por medio de la comunica-
ciony € conocimiento:
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La violencia simbdlica, violencia amortiguada, in-
sensible, einvisible para sus propias victimas, que se
gjerce esencialmente a través de los caminos pura-
mente simbdlicos de la comunicacion y del conoci-
miento (Bourdieu 2000: 12)

En otras palabras, es necesario analizar y
ponderar este campo simbdlico y actuar sobre €él
paralograr asi €l ansiado cambio social que favo-
rezca el respeto aladiferenciay seinicie un pro-
ceso que nos lleve a formas mas inteligentes de
convivencia.

Para contribuir con este proyecto, en el ar-
ticulo se pretende evidenciar una construccion
femenina que por muchos afios se ha catal ogado
como malditay peligrosa. Es importante aclarar
gue ésta es una construccion simbdlica que ha
trascendido en el tiempo y encuentra, en las p&
ginas de la literatura, una ruta de transmision
muy eficaz. Con este objetivo se utilizaran algu-
nos de los planteamientos de la teoria decons-
truccionista cuya finalidad es explicar el sistema
que daorigen alos centrosy con ello evidenciar-
los. En este sentido, se trabajaran las caracteristi-
cas que presenta la imagen de la sirena, su rela-
cion con los centros y los margenes y el porqué
se cataloga como peligrosa.

Es un primer paso necesario en €l andlisis
delaliteratura en general (y delostextos de Car-
los Gagini en €l articulo) pues ésta es uno de los
espacios més ricos para trabgjar, abrir nuevos
campos de accién y contribuir en lainstauracion
y fortalecimiento de un sistema que conduzca a
latolerancia, en caso de que el mundo entendido
desde las paradojas, las aporias y sin jerarquias
no sea simplemente una utopia

1. L a construccion femenina
representada en la imagen
delasrena

A través de las péginas de Cuentos grises
(Gagini 1958), aparece constantemente una cons-
truccion relacionada con las sirenas; y tal es su
constante que el autor la culmina con la novela
La sirena. Este énfasis acaba précticamente por
establecer un modelo simbdlico que se hace in-
dispensable determinar y analizar.

En este sentido, es importante iniciar ano-
tando que esta construccion abarca, no solo cier-
to tipo de mujer y las acciones que ella hace, si-
no el espacio que finalmente ella impregna con
sus caracteristicas. No es por casualidad que em-
pezaremos por un espacio muy particular, el que
retomaremos al final del articulo. En e cuento
“Espiritisno” del libro Cuentos grises encontra-
mos la presencia de la sirena desde e inicio de la
historia. Ella es un ser que se ubica en una esfera
“sobrenatural” . Este punto es muy importante pa-
rael andlisis. La primera particularidad de las si-
renas es que su descripcién la hace ver como una
criatura que no pertenece a este mundo. Lo cual
es, segun palabras del escritor, |a prueba irrefuta-
ble ante los mas incrédul os de que existe un mun-
do de criaturas superiores y €lla es insertada alli
desde e comienzo. Por medio de una simple mi-
rada, ella es capaz de cautivar a cualquiera:

Pues bien, la joven que acababa de entrar, saludada
por un murmullo de admiracion, era algo sobrenatu-
ral, algo que hace creer, aun alos més escépticos, en
la existencia de un mundo habitado por criaturas su-
periores. (1958: 10)

Esta superioridad de la que se nos habla,
hace referenciaen especial alahermosuradelasi-
rena ya que una parte primordia de su construc-
cién esta relacionada intimamente con la belleza:

De porte majestuoso, rostro perfecto, ligeramente mo-
reno, cabellos negrisimos, recogidos como las estatuas
griegas, la serenidad olimpica de su frente sin un plie-
guey de su boca sin una sonrisa (...) todo, todo hacia
pensar en esos prodigiosos ensuefios que el artista de-
sespera de poder fijar en € lienzo. (1958: 10)

Se van conformando asi dos caracteristi-
cas fundamentales. Ella, desde €l inicio mismo,
esta ubicada en un plano que no es €l plano de lo
humano, de lo terrenal, de lo conocido o contro-
lable por la razdn. Este simple hecho nos remite
a un espacio desconocido del cual no tenemos
ninguna referencia y, por consiguiente, un tanto
misterioso, siniestro. Esto porque el plano sobre-
natural se asocia con lainclusion del espacio de
los espiritus, de lamuerte y larelacion entre am-
bos. El titulo, sin lugar a dudas, hainfluido en €l
lector para esa sensacion: espiritismo. La belleza
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de la sirena no es tipica, es excepcional y ésta
contribuye enormemente para ubicarla en ese
plano sobrenatural, pues € grado de perfeccion
que tiene no puede venir de un plano terrenal im-
perfecto:

Era una mujer soberanamente bella, nacida para ce-
fiir una corona: de cuerpo airoso y formas opulentas,
abundante cabellera castafa orlada con una diadema
de brillantes, nariz aguilefiay ojos de miradaimpera-
tiva, labios apretadosy finos(...) y un andar aun mis-
mo tiempo desembarazado y majestuoso (1976: 10).

La descripcién que a continuacion se
hace de la sirena sirve como reforzamiento de lo
que el lector ya ha visualizado. Ella era duefia de
unos 0jos grandes y pardos que iluminaban, con
destellos, la sala. El hombre irremediablemente
no podia dejar de mirarlos, y surge, sin evitarse,
la siguiente pregunta:

No sé cuanto durd el examen; solo puedo asegurarte
gue ni un segundo, ni un instante dejamos de mirar-
nos. ¢De dénde nacié aguella mutua fascinacion?
¢Qué misterioso encanto tenian aquellos ojos para
enloquecerme asi? (1958:10).

Esta mujer es una “hechicera’. Ellaesun
misterio que, ademas, lo confirmamos porque €l
plano sobrenatural es un plano misterioso; si
ella habita alli es misteriosa por asociacion. En
este momento, su mirada es hechicera como lo
SoNn sus 0jos Y es poseedora de un encanto, en-
tendido como embrujo, pues su efecto es enlo-
quecedor. Més adelante confesaria Radl, el pro-
tagonista de Espiritismo que “su mirada esta
grabada més adentro, donde nada ni nadie podra
borrarla’ (1958: 12). Indudablemente, para lo-
grarlo se necesita de algo mas que una intencion;
era una “destreza’ no muy humana. Después de
todo, ¢cuantos podemos lograrlo sin recurrir al
hechizo? Este punto es fundamental, ya que la
sirena hace perder al hombre su cordura, su ra-
zonamiento, su logos. Desde esta perspectiva
empieza a ser una “amenaza’, por su encanto
desestabilizador.

Para condgtituir ese encanto desestabilizador
se echamano de diversos elementos. Ellano esen-
cantadora porque si, hay variables que contribu-
yen. Dentro de la construccion de la sirena en

Gagini, su origen es clave. La Sirena es extranjera.
Més adelante, en el cuento “El secreto de Lelia’,
ellalo confirma en una carta d decir que es arabe
y que naci6 en Esmirna. Lo extranjero, relacionado
asi con la construccion de la sirena, se va impreg-
nando de misterio, de amenazay de encanto hechi-
cero. Sin embargo, va a contribuir a esta construc-
cionlavison delo exdtico y lo nuevo, aumentando
asi su atractivo, su magnetismo y fascinacion.

Lo narrado a continuacion hace de lavoz
y €l lengugje de lasirenalo que, en parrafos an-
teriores, se hizo por la mirada y la belleza de
ella: ubicarlaen el plano de lo sobrenatural. Pe-
ro también, al mismo tiempo, se evidenciacémo
se pone su habla a servicio de su encanto. Las
sirenas son descritas como extrafias y cautiva-
doras y con ello crea atraccion. El proceso de
seduccion y encantamiento lo llevaacabo la si-
rena de unaforma sutil y magica; lo mismo que
su mirada y belleza, su voz es un instrumento
cuidadosamente elaborado:

¢En qué idioma hablaba? Jamés pude saberlo: era
més suave que €l italiano, tenia inflexiones més ar-
moniosas que el francés y mas sonora gravedad que
el castellano. Pero lo mas raro es que realmente en-
tendia aquella habla divina... (1958: 11).

Su lengugje era divino y hechicero pues
no solo sonaba a canto celestial, sino que, ain
desconociéndolo, podia entender el mensagje de
amor que ella le estaba enviando. Es realmente
fascinante entender un lenguaje que no se cono-
ce, como por arte de magia; y, més ain, por lo
gue se nos esta trasmitiendo: justo lo que quere-
mos. En este sentido, el mensagje amoroso es €l
anzuelo para el hombre que escucha, en ese mo-
mento, lo que desea oir. La mirada y la voz son
losinstrumentos que utiliza paratransmitir su en-
canto, pero también lo es el mensgjey, con €, su
lenguaje. Dicho de otra forma, lo que tienta a
hombre es un conjunto de elementos, en los cua-
les sobresalen lo exético (origen, belleza, voz,
etc.) y sus palabras de amor, que él interpreta co-
mo una promesa de felicidad:

¢Resonaban realmente en mis oidos aquellas palabras
0 las estaba leyendo en aquellos 0jos? “ Te amaba antes
de conocerte, te amo ahora y tl serés mi Ginico amor,
como yo € tuyo” (1958: 11).
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Ralll tuvo que separarse, obligado por las
circunstancias, de la sirena y la perdio de vista
por muchos afios. Se decia que habia muerto al
naufragar €l barco en € que vigjaba, después de
abandonar Juan Vifias.

Pas6 mucho tiempo hasta que una noche
hace aparicion esta mujer y le provoca un estado
de exaltacion incontrolable:

Estaba yo recostado en la borda contemplando lasle-
janas luces del muelle, cuando stibitamente experi-
menté una sensacion extrafia, como s una fuerza
magnética me moviera contra mi voluntad. Volvi la
cabeza...jCielo Santo!...(1958: 13).

Lasirena estaba alli, nuevamente, retando
a logos, alarazon, a orden y ubicandosela, fi-
nalmente, con todas sus palabras en donde desde
un principio se visumbraba que pertenecia. No
es de extrafiar por tanto que ella hace su apari-
cion enlanoche, donde el misterio y la oscuridad
toman lugar. La noche es, indiscutiblemente, un
simbolo muy fuerte. La asociacién que de ellase
hace, en oposicién al dia, alaluz, alaclaridad y
al orden, es bastante determinante. Lanoche es el
espacio donde la transgresion a orden se da,
pues las tinieblas ayudan a ocultarlo. Es, en fin,
el espacio del misterio en franco contraste con el
espacio de lo no oculto. No por casualidad “Le-
lid" en arabe significa “noche”.

Ya de esta forma, Lelia sigue gerciendo
un poder sobre el hombre, un poder de atraccion
muy fuerte que hace de su presencia una amena-
za. En palabras del propio Radl, hay una fuerza
magnética que lo hace actuar en contra de su vo-
luntad, es decir, de su determinacion, de su pen-
samiento, de su orden y decisién. Dicho de otra
forma, lo hace caer en latentacion. Lo que tienta
al caballero en cuestion eslabelleza de lasirena,
su misterio y sus palabras de amor, que interpre-
tacomo una promesa de placer quelo llevarian a
laansiada felicidad.

No obstante, la tan esperada promesa de
felicidad tiene un precio ato, quizés hasta impa-
gable. Con €l fin de aclarar este punto, fijemos la
atencién en otra asociacién importante hecha en-
trelasirenay la“muerte’. Consideremos a partir
de esta relacion dos aspectos fundamentales. El

primero se vaformando desde que ella se aparece
en lanoche. La noche y la muerte son ambas ne-
grasy misteriosas. Pero, ademas contamos con €l
antecedente de que €lla supuestamente esta muer-
ta desde hace muchos afios por e naufragio. La
descripcién siguiente no da espacio a dudas al
nombrarnos sus manas frias como una tumbay a
la dama enlutada que la espera:

Y me hablé... si, erala mismavoz dulce y penetran-
te, el mismo idioma extrafio y musical que no se pa-
recia a ninguna lengua humana y que, sin embargo,
yo entendia perfectamente. Eran palabras de amor,
de amor inmutable més poderoso que la muerte,(...)
oprimi una de sus manos'y me parecio friacomo una
tumba(...) y fue a reunirse con una dama enlutada
gue la aguardaba a cierta distancia. (1958:14).

La sirena nunca pierde su poder de seduc-
cion, ellalo gerce incluso desde el plano sobre-
natural, que es, como lo hemos estado apuntan-
do, su propio espacio. Lapromesade amor, dicha
en un idiomadivino y hechicero, hace al hombre
encantarse y hacerse vulnerable. El lengugje, su
belleza y ella misma, por ser una criatura que
traspasa el espacio de lo natural, 1a convierten en
un ser que la razén como tal no puede explicar
porque, ademas, no puede explicar €l plano en €l
gue se ha sido ubicada, ni la muerte misma. Re-
cordemos que para este momento ella esta muer-
tay su aparicién nosindicaque ella conocey ma-
neja la muerte, que la sobrepasa. Ella sabe y se
desenvuelve en un mas alla de la muerte; esto le
concede una condicion y un poder no humano,
desconaocido y, por tanto, temido por €l logos que
todo lo ordena. Cabe preguntarnos ¢qué mas se-
ductor que poseer este poder?Y qué méas amena-
zador que lo inhumano y lo no conocido?

El segundo aspecto tiene que ver con €l re-
sultado de la seduccién 'y el embrujo delasirena.
Su resultado es, para el hombre que sucumbe an-
te ella, la destruccién y la muerte. Rall, después
de la aparicion de la sirena (Lelia abandona el
barco antes de que pueda detenerla), esta decidi-
do a encontrarla nuevamente y ser feliz con ella.
Sin embargo, cae gravemente enfermo. En pala-
bras del narrador: “Rall, atacado de extrafia en-
fermedad, habia muerto a las seis de la tarde”
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(1958:16). No es casuaidad que inmediatamente
asociemos a la enfermedad extrafia que contrae
Rall con la extrafia mujer, de extrafio idiomay
de alin mas extrafio mundo. Tanto una cosa como
la otra estén calificadas como lo no conocido. La
amenaza se materiaiza, en efecto, mediante la
enfermedad. Una enfermedad inexplicable que
Ilevaaun proceso de destruccion no previsible ni
controlable, porque €l orden y larazén no tienen
cabida en el plano que la sirena domina. Final-
mente, ella acaba por llevar al hombre ala muer-
tey a espacio donde mora. Dadas estas caracte-
risticas, la sirena es entonces malditay un signo
de destruccion y de muerte. Su presencia, su len-
guaje, su belleza 'y donde ella se encuentre aca-
rrearan con el estigma de la “maldicion”. Asi, el
final del cuento lo estipula claramentey sella, de
formatajante, la manera de ver alasirena:

Entonces hui de alli como de un lugar maldito y co-
rri a parque (...) al papar alli la grosera realidad de
lavida, experimenté la satisfaccion del que despierta
de una pesadilla, después de haber vigjiado por €l pais
de lamuerte y del misterio (1958: 16).

Sin embargo, que hallamos comenzado
describiendo larelacién de lasirena con el plano
mas all4 de lo natural, no quiere decir que la
construccion se limite a éste basicamente. Obser-
vemos la siguiente cita que tiene relacién directa
con los espacios asignados ala sirena:

Comenceé a subir la vetusta y crujiente escalera; fal-
tabanme apenas tres o cuatro escalones cuando per-
cibi la estancia mortuoria(...) jHorror! ... Unafigura
esbeltay enlutada estaba de hinojos al lado del cada
ver(...) La enlutada paso casi rozandome, y a través
del espeso velo que cubria su rostro vi fulgurar dos
0jos que me helaron la sangre(...) Un agente de poli-
cia que estaba en |a puerta de |a fonda aseguré jqué
nadie habia pasado! (1958: 16).

No porque la sirena se desenvuelva en €l
plano sobrenatural y termine asociada con €,
quiere decir que solo habite y domine esa esfera.
La sirena, contrario a lo que sucede con los hu-
manos, puede manejarse libremente en varios es-
pacios. En primer lugar y como ya hemos esta-
blecido anteriormente, ella sabe sobre la muerte
y como traspasarlay esto le permite movilizarse

entre el mundo conocido y el desconocido (para
nombrarlos de alguna manera). Desde esta pers-
pectiva, e cuento “El secreto de Lelia’ es la
prueba irrefutable de esta habilidad.

El narrador decide publicar en un periodi-
co la historia de Rall y la peligrosa dama. Un
mes después recibe una carta de la mismisima
L eliaeirremediablemente, nos preguntamos:. ¢no
estaba muerta? En el cuento transcribe literal-
mente la cartaque Leliaenvia. Alli ellacuentasu
version, y dalas explicaciones pertinentes.

¢Coémo hizo Lelia para enviar una carta
asi, y con su version de lo que paso, s domina
solo € plano de lo sobrenatural y, ademas, esta
muerta?

La respuesta va a depender de la version
gue creamos. Leliadice que esta viva pero €l na-
rrador la desacredita totalmente. Se cree en las
palabras del autor, porque, ademas, las sirenas,
para ese entonces, se nos hacen tan habilesy ma-
nipuladoras (aparte de misteriosas y extrafias),
gue ni cuestionamos lo que se nos comenta. En
efecto, es una carta que casi se podria creer que
no existe porque, a final, el narrador nos aclara:

Quise conocer aLelia. Ni en lacapital ni en el puer-
to de San José pudieron darme noticia algunade ella
ni de su marido. Méas aln: las autoridades de Puerto
Barrios me certificaron que el vapor Alexander en su
Ultimo vigje no habia desembarcado ningln pasajero
en aquella ciudad (1958: 21).

Privilegiando esta visién, es evidente en-
tonces que la sirena no sélo puede aparecerse
(movilizandose de un espacio a otro), sino que
también puede estar y desenvolverse en el plano
de lo conocido, del llamado mundo real, después
de muerta. Queda asi instaurada en €l otro espa-
cio, importante y palpable.

Pero su habilidad es tan grande y su domi-
nio de los espacios tan amplio que, alin dentro del
mundo real, ella se moviliza entre todas las divi-
siones tradicionales que hay. Podriamos afirmar
entonces que ella queda ubicada pero también
aduefiada de lo que larodea. Ella esta presente en
ladivision entre laciudad y € campo, en €l espa-
cio exterior (fuera del hogar o en los paises ex-
tranjeros) y el interior (dentro, en la privacidad
del hogar o en € pais de origen). Lélia vivia en



26 KANINA

Juan Vifias, a lado de quien resultd ser su marido,
un anciano protector. Se desplazaba dentro de es-
te espacio a su gusto pero, a mismo tiempo, ha-
bia vigjado y vivido en muchas ciudades. En sus
propias palabras: “viajé por Suiza, Italiay Espafia
y vivi en muchas ciudades’ (1958: 18).

Recordemos que, de forma general, el es-
pacio interior esta relacionado con la mujer, y €
espacio exterior lo estad con €l varon. Lasirenate-
nia acceso a un mundo exterior que estaba fuera
del alcance de otras construcciones femeninas. Y
no era que la sirena transgrediera violentamente
estos espacios y fuera una especie de rebelde, o
respondiera a una cierta magia para invertir las
condiciones a su antojo. Efectivamente, se movi-
lizaba de un espacio al otro, pero también cono-
ciay aceptaba las leyes que regian cada espacio
socialmente; y se desplazaba en uno y otro sin
mucho escandalo (por eso es habhil).

En la novela La sirena (1976), es donde
esta caracteristica de la sirena se expone de ma-
nera mas precisa.

En la obra, Jorge Medina es el hombre se-
ducido que se enamora de | sabel de laCerna, una
mujer casada. Para no provocar habladurias, ori-
ginadas en el quebrantamiento de las reglas so-
ciaes, ella decide que é le pinte un retrato y, al
mismo tiempo, logran verse:

Para nadie era un misterio que Medina estaba pintan-
do €l retrato de la sefiora de Cerna(...) el mundo no
podia condenar lo que a los ojos de todos era expli-
cable (1976: 24).

Lasirena es transgresora (para el orden es-
tablecido) pero muy diestra, no rompe tontamente
con ciertas reglas, slo por romperlas, elladisimu-
lalo que debe ser dismulado y no es una rebelde
en contrade. Por el contrario, sabe qué correspon-
deaqué, y lohaceigua en el campo queenlaciu-
dad, que en @ extranjero. Sin cuestionamiento,
ellaestainmersaen espacio capitalino en donde es
lareing, peroigual puedeestar y vivir confortable-
mente en el campo, como es el caso de Lelia

Siguiendo estalineade andlisis, y debido a
lahabilidad descrita en los parrafos anterioresy a
hecho de que las sirenas son mujeres que han via-
jado mucho, tenemos como resultado que ellas po-
seen una educacion vastisima; asi se asocian con

otro aspecto importante de lasirena: ellaes educa
da, lo cual laremite indiscutiblemente a la cultura
(caracteristica usua mente asociada a las construc-
ciones masculinas). Por giemplo, Lelia cuenta co-
mo su padre, por poseer una gran fortuna, le pue-
de brindar una esmerada educacién en Paris.

Isabel es alin mas categorica y, en una de
las explicaciones que le da a Jorge, afirma:

(...) pero hay un grupo reducido, selecto, de espiritus su-
periores, una aristocracia intelectua cuyo trato consti-
tuye lafelicidad suprema para unamujer que, como yo,
no ha nacido para ahogarse en la prosa de lavida, Ssno
para embriagarse en las sublimes delicias del arte, en
unaatmasferamenos asfixiante y mezquina (1976: 15).

Tenemos entonces que, con respecto a la
oposicion campo / ciudad, la sirena habitay ma-
neja ambas esferas. En la oposicién exterior / in-
terior, ellaigua mente se desplaza en ambos cam-
pos. Interior entendido como casa y hogar o un
pais determinado y exterior como fueradel hogar
o fuera del pais. Ella es una mujer casada, que
posee un hogar pero que ha vigiado mucho. Sin
duda el ser ademés extranjera, indica que se ha
desplazado de un pais a otro. Lelia, en su carta,
por ejemplo, nos explica como habia nacido en
Arabia, estudiado en Paris, vigiado por Europa,
|legado a Costa Ricay, de ali, pensaba trasladar-
se a Guatemala (Gagini 1958: 18).

A esto se afiade que, en € aprendizgje dela
sirena, € conocer diversas esferas aumenta su sa-
ber. Saber que es reforzado por la educacion ala
cual tiene acceso por su posicion socid, tal y como
yalo hemos mencionado. Asi, Lelia cuenta como,
a ser “en extremo aficionada a la lectura, nunca
dejaba de hacer buen acopio de libros en cada una
de las ciudades que visitaba’ (Gagini, 1958: 18).

El encanto de estas mujeres viene a ser
complementado y engrandecido por la sabiduria
que tienen y la destreza que provoca su conoci-
miento. Ellas saben de arte, politica, mulsica, le-
yesy reglas sociales. Son agiles en la conversa
cion porque dominan muchos temas, y esto las
hace poco aburridas, interesantes y encantadoras.
Asi se describe un dia, en compariia de I sabel:

(...) €l dialo distribuian entre lecturas, misica, pali-
gue amoroso aternando besos y caricias, y uno que
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otro brochazo en €l retrato (...) Ellahabiatraido en su
valija la Caida del padre Mouret, de Zola, y encon-
traba estrecha anal ogia entre aquellos amores paradi-
siacosy los suyos (1976: 31).

Al tomar en cuenta toda su descripcién, la
sirena resulta bastante atractiva y es comprensi-
ble que desestabilice el orden establecido. No por
casualidad Jorge es advertido y prevenido, desde
el inicio mismo, por el narrador, de lo que final-
mente aconteciO: un final tragico. Veamos el dia-
logo que sostiene Medina, a continuacién:

- Esamujer me tiene loco. jQué belleza, qué talento,
qué...

- Tienes razén: esa mujer es una perfecta sirena a
quien hay que admirar de lgjos.

Durante el baile pude observar lalabor de seduccion
que aquella infernal mujer realiz6 hébilmente para
cautivar ami amigo, mosca inocente enredada en los
hilos de astuta arafia, e ilusion! ;Qué valen ante el
apasionado ofuscamiento la razon, ni laldgica, ni la
amistad ni la experiencia? (1976:12)

Ellaestentacion, atraccion, pasiony locu-
ra, ante larazén y laldgica que todo hombre po-
see. Sin embargo, la locura no es la Gnica causa
por la cual la sirena debe ser evitada; también es-
ta el hecho de que ella es manipuladoray llevaa
una perdicion total, que concluye con la muerte,
pues la domina como habia quedado establecido
previamente.

Dentro de la construccion de la sirena hay
un aspecto medular y es que, a pesar de ser una
mujer muy educada, &gil en el desplazamiento de
|os espacios, rica, bella, etc., es lavoz masculina
del narrador la que constantemente la desacredi-
tay lacuestiona, tal y como lo vemos en la cita
anterior. Esto se explicaria porque la percibe co-
mo una amenazay un peligro y, por lo tanto, su
estrategia consiste en marginar totalmente la voz
delasirenay, enigual medida, poner en dudato-
das sus palabras y acciones:

- El caso me parece muy grave, chico, y es menester
andar en este asunto con pies de plomo.

(...) Yo, en tu lugar, haria minuciosas investigaciones
sobre el pasado de esta beldad, sobre el caréacter y sus
relaciones, y me mostraria més reservado y mas ob-
servador en mis conversaciones (1976: 19).

Estrascendental rescatar que lavoz propia
de la sirena dice un discurso muy diferente a
presentado por lavoz masculina del narrador. Un
ejemplo clarisimo lo presenta la carta de Lelia,
en Cuentos grises, con su version de los aconte-
cimientos. Ellainsiste en que, més bien, |a sedu-
cidafue ella; que todo sucedi6 con explicaciones
l6gicas y no por extrafios y misteriosos sucesos.
Ella es la asombrada ante |os acontecimientos:

Lef una noche un tomo de versos comprado el mismo
dia; lolei de un tirdn, trastornaday febril. jQué magi-
co hechizo gercieron sobre mi aquellas estrofas apa-
sionadas, candentes, paradisipar de un soplo laserena
placidez de mi existencia, arruinando mi felicidad pa-
ra siempre? ¢Por qué singular prodigio, a mil leguas
de distancia, en CostaRica(...) pudo un hombre inter-
pretar tan fielmente mis sentimientos, misideales, mis
pensamientos més reconditos? (1958:18-19).

Al final, la voz masculina del narrador la
desacredita al decir que é quiso comprobar los
datos otorgados por la mujer en cuestion y que
estos resultaron falsos (1958: 21).

Como conclusion, la construccion femeni-
na de la sirena presenta una dicotomia muy bien
delimitada: estd su voz diciendo quién es ellay
por qué pasan las cosas. Por otro lado, estalavoz
masculina (del narrador) que pide dudar de esa
vozy delasirena. En €l caso de Lelia, hasta ofre-
ce pruebas en su contra.

La versién que ha privado dentro de la
construccion es la masculina.

Recapitulando, lasirena es extranjera, es ex-
tremadamente bellay muy erética, domina € len-
gugey los espacios. Se ubica, en igual medida, en
el espacio del campo (naturaleza), como en € dela
ciudad (civilizacion) y en e hogar (dentro) como en
d exterior (fuera). También esta directamente rela
cionada con lamuertey con € plano sobrenatural y
espiritual. Sobrenatural es lo que excede los térmi-
nos de la naturaleza, seglin € Diccionario de la
Real Academia, y espiritual eslo pertenecienteore-
|ativo a espiritu. Paraeste Gltimo término utilizare-
mos latercera definicion: don sobrenatural y gracia
particular que Dios suele dar a agunas criaturas.

Por todo lo anterior, anudado a su destreza
y alo extrafio de su lengugje, con su voz, con sus
accionesy conocimiento, y aquelavoz masculina
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priva en su version, se ve a la sirena como mani-
puladora, engafiosa y destructora. Ella siempre
conduce a la muerte, a la muerte para e hombre
que, seducido, cae ante sus encantos (Jorge muere
en un duelo con € esposo de Isabdl), y ala muer-
te, incluso, de mujeres inocentes, victimas indirec-
tas de ella. Aquella nifia enamorada de Jorge, su
futura esposa, termina muriendo de amor cuando
é huye con Isabdl.

2. Ladrena: su reto para con los centros
y su asociacion simbdlica
en términos generales

Segun la teoria derridiana (1989: 32),
cuando hay dos opuestos que antagonizan, como
sucede en las oposiciones binarias de lafilosofia,
se esta cayendo en la vision logocéntrica que nos
hace ver a cada uno de los términos como abso-
Iutos. Estos absolutos no estan ubicados de ma-
nera equitativa sino que uno de los términos se
yergue sobre e otro y constituye relaciones de
centro-margen.

En este sentido, Pierre Bourdieu, en su libro
La dominacién masculina (2000: 5), afirmaquelas
diferencias sexuales permanecen inmersas en el
conjunto de las oposiciones que organizan todo el
cosmos. Un gemplo se da con € movimiento ha
ciaarriba, que se asociaalo masculino, por laerec-
Cion o la posicion superior en e acto sexual.

Laarbitrariedad en ladivision y asociacion
de las cosas provoca necesariamente un ordena-
miento en donde uno de los términos (o simbo-
lismos) resulta mas privilegiado que otro. Una
diferencia bioldgica provocd asi asociaciones
arbitrarias que tuvieron como resultado una
oposicion principal entre o masculino y lo fe-
menino. Dealli, se pasd a su insercion en un sis-
tema de oposiciones homologas: ato / bajo,
arriba/ abajo, adelante/ atras, derecha/ izquier-
da, recto / curvo, seco / himedo, duro / blando,
sazonado / soso, claro / oscuro, fuera (pablico) /
dentro (privado). Algunas de estas oposiciones
corresponden a movimientos del cuerpo: ato /
bajo, subir / bajar, fuera/ dentro, salir / entrar.

Es importante hacer notar que este siste-
ma de centros y margenes se reproduce no solo

en asuntos de género sino, también, en todas las
esferas sociales, econdmicas, etc. del sistemalo-
gocéntrico que rige la forma de organizacion de
Occidente. Una de las grandes tragedias, como
bien o plantea Bourdieu, estomar ese orden delas
cosas como normal y natural. Estas divisiones ar-
bitrarias que generan los centrosy los margenes, a
ser tomadas como naturales, tienen entonces una
total afirmacion de legitimidad. Por gemplo, al
asociarse |os primeros términos de las oposiciones
con lo masculino se privilegiay se centra todo lo
referente a la masculinidad, dejando al margen o
femenino y sus asociaciones. La vision androcén-
trica prescinde asi de discursos que la legitiman:
ella se alza como neutra 'y natura, y es aceptada
précticamente sin cuestionamiento.

Deestaforma, ladiferenciabiol égicaentre
|os sexos, es decir, entrelos cuerpos del hombrey
de la mujer, especificamente la diferencia anat6-
mica entre los 6rganos sexuales, es la justifica
cién natural deladiferencia social mente aceptada
entre los sexos (en especial la division sexua del
trabgjo). Por eso, alamujer inicialmente sele re-
servalacasay al hombre el mercado. Cadaunade
las oposiciones conlleva asi un espacio, un lugar,
una caracteristica para cada quien.

Esta eslarazon por lacual podemos enten-
der que lasirena sea un agente desestabilizador pa-
ralas construcciones masculinas que tienen acceso
aella. Recordemos que lasirenaes colocada, en un
primer momento, en e plano de lo sobrenatural. Es
un intento dedlegitimador pues € que ella domine
ese plano, y no lo hagalacienciadesde € logos, la
hace ver como una mujer muy diestra. No obstan-
te, como lo Unico valido para conocer € mundo 'y
lo que tiene e poder de ordenarlo es larazdn, ella
es, desde esta perspectiva, desacreditada.

El hecho de que la sirena sea muy hébil con
€l lenguaje la hace una construccion més asociadaa
larazon que alaemocion. Recordemos que razony
emocién son opuestos y que se asocialo masculino
con € primer término y lo femenino, con € segun-
do. Un dominio y control de la paabra hacen ala
sirena ubicarse en un plano més raciona que emo-
tivo, y usurpar un terreno que no le corresponde.

Ademas del dominio de la palabra tam-
bién lasirenatiene dominio delos conocimientos
y del arte; nuevamente transgrede los limites de
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una oposicion, en este caso particular, entre cul-
tura/ naturaleza. Emilia Macaya afirma en € li-
bro Cuando estalla € silencio (1992: 49), que ha
existido una asociacion especialmente importan-
te con respecto alos términos anteriores. Grisos-
tomo en el Quijote se asocia a la cultura al ser
poetay lector de muchos libros; Marcela, que 1o
desprecia, y surge entonces latragedia, es asocia-
da, por ser pastora, alo natural.

El hombre, relacionado con larazon, con €
logos (en otras palabras, con la manera privilegia-
day prestigiosa de ver y organizar e mundo), tie-
ne su espacio en laculturay lo civilizado; lamujer
lo tiene con la naturaleza. La naturaleza serige por
los ciclos, que también tiene ella (asociacién con
justificacion en un aspecto anatdmico). Los ciclos
serigen por flujosincontrolables, lgosde ordeny
lo manegjable; en otras palabras, lgjos del logos. La
sirena, sin duda, vuelve a usurpar espacios, que no
le corresponden por asociacion.

Otra de las transgresiones importantes que
hace la sirena como construccion femenina es la
que tiene que ver con el espacio exterior: (fuera) /
interior (dentro). Ella se moviliza en ellos sin nin-
gun reparo, aplicando inteligentemente las reglas
gue los rigen. Su casa (como espacio interior) y la
cale (como € exterior) son ampliamente conoci-
dos por ela. Su pais (dentro) y e extranjero (fue-
ra) son, alavez, terrenos en los que se desplaza.

La oposicién vida / muerte hace las si-
guientes relaciones: vidacomo lo que esvélidoy
muerte como lo oscuro y misterioso. La vida
puede ser medida, controlada y, en este sentido,
organizada. La muerte es lo desconocido, lo que
no puede ser ordenado o dominado. Evidentemente
privalavision logocéntrica, y se marginay desacre-
ditalo segundo frente alo primero. Lasirena puede
desplazarse en los dos planos (el natural y el sobre-
natural) evidenciando con €llo un conocimiento de
la muerte que, seglin otra lectura, pudiera ser muy
valioso, pero, desde laldgica que ordenaa mundo,
no pues resulta peligroso eincontrolable.

La sirena posee otras caracteristicas que
no la hacen transgresora pero que la ubican den-
tro de un centro, a asociarla con connotaciones
positivas dentro del orden establecido. Ella posee
riqueza, belleza, y es extranjera, 1o que, anudado
alo anteriormente expuesto, la convierte en una

construccion no marginal, privilegiada, a pesar
de ser femenina. Ella puede ser considerada una
amenaza (desde una vision androcéntrica), pero
no un margen.

Curiosamente, la construccion masculina
del hombre blanco joven de clase ata tiene aso-
ciaciones muy fuertes con los términos privile-
giados tradicionalmente en las oposiciones, y se
establecen, estas relaciones, como armonicas y
correctas si las consideramos a partir de lo orde-
nado “convencionalmente” en el mundo. En otras
palabras, el hombre que responde a esta construc-
Cion es asociado seguin | as siguientes oposiciones.
Laprimeradeellaseslariquezafrente alapobre-
za. El se ubica en la primera. Conocimiento en
oposicion aignorancia, cultura frente a naturale-
za, civilizacion frente a barbarie, belleza en con-
traposicion a fealdad, juventud frente a vgjez. Y,
seglin esta vision de mundo, la construccién mas-
culina no transgrede ni representa una amenaza,
€s una construccion coherente, ldgica, préactica-
mente natural, como diria Bourdieu.

3. Unalecturafemenina: del porqué
lasrenaesméasqueunretoalas
asociaciones tradicionales, esla
encarnacion dd pdigroy la muerte

Al andizar la imagen de la sirena como
construccién delo femenino, en un primer momen-
to, no se puede menos que sentir una repulsion, un
temor e incluso una negacién ante las caracteristi-
cas que €ela representa. Una lectura tradicional y
fundamentada, por ejemplo, en las obras de Gagi-
ni puede (y de hecho o hace) provocar estados de
refutacion por asociacion ante las sirenas de nues-
traliteraturay, s se quiere, de nuestra sociedad e
incluso las sirenas mitol égicas.

En efecto, un andlisis desde esta perspecti-
vano puede menos que deparar una vision negati-
vade lasirenatal y como nos la representan. Las
razones para sustentar esta primera lectura se pue-
den segmentar en cinco puntos principales que in-
tegran diversas esferas. Uno de los principaes lo
podemos abstraer facilmente por medio del adjeti-
vo con € que, de formausud, calificamos alas si-
renas: ellas son traicioneras, y |0 son porque nunca
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se debe confiar en € uso que hacen del lenguaje,
primero, ni en sus acciones, después. Cuando ha
blamos del lengugje nos referimos tanto a ord co-
mo al escritoy a no verbal. Ellaestildadade men-
tirosay hébil, caracteristicas que merecen releerse
envistadelo queimplicany provocan.

Como quedd demostrado en la primera par-
te del articulo, tienen las sirenas € privilegio de
manipular €l lenguaje a su conveniencia, de una
manera sumamente astutay peligrosa. Esto impli-
catener extremo cuidado con ellas. Emilia Maca-
ya, en su articulo “La construccion de lafemine-
dad en laliteratura de Occidente: su génesisen €
mito grecolatino” (1992: 206), nos detallacémo la
palabra se asocia al hombrey no alamujer:

Si Dios Padre, en € plano delo divino, cred al mundo
con su verbo haciendo vibrar las tinieblas, ese otro
hombre, que es €l pater familias en el plano civil, ins-
tituird con lavoz del orden laley delaciudad; y dela
mismamaneraun tercer varon, estavez dentro del pla-
no literario, reproducirael acto creador y recreador de
lapaabra, proyectada como vida en la obra de arte.

Es claro que se centrala atencién sobre la
voz y lapalabray cOmo su apropiacion por parte
del patriarcalismo da como resultado un refuerzo
de lo masculino, como un centro. Desde esta
perspectiva, es muy entendible el hecho de que
las sirenas sean sumamente peligrosas porque
tienen dominio del lenguaje en todas sus formas,
gue incluye, por supuesto, lavoz y la palabra

Su habilidad y parte de su encanto provie-
nen de esta maestria del lenguaje y que termina
siendo altamente peligrosa para € orden estable-
cido, que se rige, por supuesto, por lo patriarcal.
No por casualidad, los mitos grecolatinos las ubi-
can como las creadoras del lengugje; y, més ala
de otras connotaciones, que sea una construccion
delo femenino la que domine este espacio resulta
totalmente inaceptable. Por ello es que la palabra
delasirenaes asociada alamentiray, con ello, a
la falsedad, a su desautorizacion. La asociacion
gue presenta Macaya, en € articulo citado ante-
riormente, también se hace pertinente. Ella ve en
Casandra (la hija de Priamo y una princesa troya-
na) un eiemplo de como se desautoriza la palabra
de unamujer. Apolo (dios de larazon y laluz) se
enamora de Casandray la cortgja. Como parte de

este cortgjo, y buscando € favor y la sumision de
ladoncella, leregalael don delaprofeciao, lo que
eslomismo, el conocimiento profundo delapala
bra revelada y reveladora. Ella se niega a yacer
con €, provocandole laira. Ya no puede quitarle
el don que le hadado y, como venganza, le escu-
pe en la bocay queda condenada a que cualquier
profecia suya sea juzgada como imposible de
creer. Asi su palabra pasa a ser inverosimil y se
asocia con lalocura.

La sirena, por otra parte, resulta ain mas
peligrosa porque estamos hablando del lengua-
jel. En otras palabras, no solo su palabra, ora o
escrita, se asocian con la mentiray falsedad, de-
sautorizandol as, sino también su lenguaje no ver-
bal. Yaesto eraen si suficiente paralograr que el
lector la condene (y provocar una desvaloriza-
cién) podria pensarse. Sin embargo, con ella se
hilaalin masfino porque, aparte del lenguaje, do-
mina sus acciones. Por lo tanto, toda accion dela
sirena debe ser cuestionada y puesta en duda;
porque, tanto su palabra como los hechos, a ser
gjecutados por €ella, son producto de la manipula-
cion (recordemos que posee una habilidad extre-
ma). La palabra habilidad es aqui asociada con
manipulacion, y se desautoriza con €llo el len-
guajey las acciones. Es ciclico y redundante.

Puntualizando, el encantamiento de las si-
renas procede de su canto, en primer lugar, y de
sus palabras y acciones, después. El encantoy la
habilidad de |as sirenas son malditos, como ellas
mismas, porque con ellos seduce a los hombres,
los lleva a la destruccion y los hace perder su
centro, su hegemoniay, en consecuencia, su vida.
Tienen que evitarse totalmente, es decir, no escu-
charse, para evadir e encantamiento que los lle-
vardalamuerte, finalmente. Las sirenas no estén
locas, como Casandra, pero si malditas, y Ilevan
aladestruccion a los hombres indefensos que se
les acercan. Efectivamente, estaeslaversion que
encontramos en La Odisea y la construccion que
esté presente en los textos de Gagini.

El arte de la seduccion del que la sirena es
diestra viene, como ya puntualizamos, primordial-
mente de su habilidad con €l lenguaje, pero también
de cuatro factores mas. Uno de dlos quizés serela
cione alin mas con € lenguaje que los otros cuatro.
Recordemos que la sirena es poseedora de unagran
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educacion y es una mujer impresionantemente cul-
ta?, que hatenido laoportunidad deinstruirseen las
artesy las ciencias, en este sentido, igual que con €l
hombre. De hecho, los hombres ilustres y podero-
S0s se sienten inmensamente atraidos por la sirena
y sus conocimientos, su gran dominio de lasletras,
las ciencias y € arte. La conversacion es en extre-
mo interesante por € amplio mangjo que posee de
losdiversostemasliterarios, filosoficos, etc. Estola
hace una competidora experta, aumenta su habili-
dad y destrezas, ahoraen lasdiversas &reas ddl que-
hacer humano. En efecto, alahorade desplegar sus
encantos'y su seduccion, esta gama de conocimien-
tos condtituye una gran base, dandole seguridad y
aplomo, caracteristicas usuamente relacionadas
con las construcciones masculinas que, curiosa
mente, solo se ven amenazadas con lapresenciade-
sestabilizadora de la sirena. Es larazdn por la cual
laeducacion, enlasirena, estatambién malditay es
desautorizada d contribuir ésta con los procesos de
seduccion de los hombres. Ella se ve como un sa-
ber destructor que amenaza a centro y con €llo la
estabilidad del orden patriarcal. Esto debido a que
se confieren caracteristicas masculinas a una cons-
truccion femeninaque, ademés, las utilizacon fines
nefastos. El hecho mismo de encasillar & uso del
saber como forma de destruccion, es desautorizar y
acabar con toda posibilidad de que ese saber seale-
gitimado en una construccién femenina, ya que és-
talo utilizara parala destruccion, y 1o que procede
entonces es no escucharlo. No es posible dgjar de
asociar |o anterior con € pasgje que encontramos
en La Odisea cuando Odiseo dejaa Circey éstalo
previene de las sirenas, aconsgandole que se ama-
rreaun méstil y les ponga ceraderretidaa sus hom-
bres en las orejas para que no las escuchen, parano
sucumbir ante ellas, ante su canto y su encanto... La
misma idea sigue reiterandose; la sirenalleva ala
muerte porque posee mucho conocimiento y domi-
nio del lengugie. Y la misma desautorizacion toma
lugar cuando se agrega: “y lo utiliza para manipu-
lar y seducir con fines destructivos”.

Siguiendo lamismalineade andisis, € ter-
cer factor que hace de las Sirenas unos seres tan te-
midosy seductorestiene que ver con €l espacio que
selesasignhaen las construcciones de o masculino
y lo femenino. Tal y como lo postula Pierre Bour-
dieu en € libro El sentido préactico (1999), hay una

oposicion entrelo masculinoy lo femenino quetie-
ne que ver con ladivision entre los sexosy con los
espacios que identifican a cadaunade las construc-
ciones. Es preciso, entonces, retomar algunas de
estas oposiciones que designan los espaciosy luga
res. Laoposicion inicial que marca: [o masculino /
lo femenino; abierto / cerrado; seco / hiumedo; fue-
ra (publico) / dentro (privado); y algunas que tie-
nen que ver con € movimiento del cuerpo: fuera/
dentro; salir / entrar; abrir / cerrar. El espacio feme-
nino esta relacionado directamente con € “dentro”
en oposicion con € “fuera’ masculino. El “fuerd’
masculino tiene relacion con los campos, la asam-
blea, el mercado, y € “dentro” femenino con laca
sa, € jardin, lafuente y lalefia. El espacio abierto
en oposicion a espacio cerrado (lacerca). Lo mas-
culino como “abrir” y lo femenino como “cerrar”.
Lo masculino en lo publico (fuera) y lo femenino
en lo privado (dentro). Ahora bien, la Sirena tiene
por excelencia su espacio en lo externo mas que en
lo interno. Ella vigja por diversos paises, asiste a
reuniones, fiestas, tiene contacto con un espacio
usualmente asociado a lo masculino y & poder.
Maneja extremadamente bien e espacio exterior,
pero también conoce a la perfeccion € espacio in-
terior. Ellasabe muy bien lasreglas sociades queri-
gen ambos espacios, y se desplaza de uno a otro
con seguridad y aplomo. En otras palabras, dlain-
vade lo que es considerado masculino, sin degjar de
lado el espacio femenino. Esta otra habilidad social
de las sirenas es catalogada como manipuladoray
en extremo peligrosa. La sirena juega constante-
mente: sabe jugar muy bien sus cartas, por asi de-
cirlo, pero nuevamente con fines siniestros y mani-
puladores. El juego aqui es una palabra llena de
connotaciones negativas;, hace referencia a la
trampa, a engafio y alamanipulacién. Sin lugar a
dudas, mangjarse en los dos espacios, y con éxito
no solo es signo deirrupcion en espacios alos cua
les no ha sido invitada, sino también de inteligen-
Cia, caracteristica asociada a las construcciones
masculinas. Un proceso de desautorizacion toma
lugar cuando, en la sirena, lainteligencia es susti-
tuida por la palabra astucia. La astucia, a su vez,
Ileva auna connotacién negativay ligadaal juego.
En efecto, la astucia en €l juego representa un pe-
ligro inminente para alguna de las partes en con-
flicto. En una construccion femenina, la astucia
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puede acrecentar €l peligro por la presion que
gjerce sobre €l centro. Lasirenarepresentalama-
nipulacién (traicion), el juego y la astucia. Para-
|elamente, también el dominio del lenguaje, de
las acciones, y de los espacios.

Findmente, e cuarto elemento esel quetie-
ne gue ver con las pulsiones humanas que rigen la
vida segiin € psicoandlisis®: la pulsion sexua y la
pulsién de muerte. Lasirenacomo construccion fe-
meninaestaligada por completo a estas dos pulsio-
nes. La seduccién no podria ser seduccion si noin-
cluye e aspecto sexud. Ellas son mujeres muy
abiertas en e plano sexua y lo expresan de una
manera cuidadosa. Son conscientes de los espa-
cios, las leyesy las reglas sociales que prevaecen
en cada uno. Nuevamente, |o cuidadoso es sinoni-
mo de agilidad, manipulacién y juego. Ellas nunca
son tachadas de prostitutas, ni de mujeres publicas
o féciles, que es una de las maneras més comunes
de dedegitimar a las mujeres. No son prostitutas
porque mangjan muy bien los espaciosy las reglas
sociaes quelosrigen; no son mujeres piblicas por-
que, contrario alo que hacen éstas Ultimas, ellasno
incursionan solo en € espacio publico (espacio
masculino) sino que también estan en € espacio
femenino, es decir, el espacio privado. Esto sin
contar laagilidad (inteligencia) con que se desen-
vuelven en ambos sitios. En este sentido, tampo-
co podemos afirmar que la sirena sea una mujer
fécil debido a que ella escoge muy bien a su aman-
te, su pretendiente, y se concentra en é, seducién-
doloy llevandolo ala muerte. No perdamos de vis-
ta que su seducciodn, su encanto, su erotismo, tienen
un fina fatal. Latransgresion de la sirena es nueva
mente des egitimada, como ya hemos venido anali-
zando, con € mayor delos peligros: lamuerte.

Mencion aparte merece la belleza como
instrumento de seduccion. Labellezade lasirena
es clave dentro de sus artes seductoras y manipu-
ladoras, pero solo cuando va asociada a erotis-
mo. Labelleza en ellas es extremayy, por supues-
to, actUa de forma clave para llamar la atencion
pero, sobre todo, paratentar y hechizar. Ellaesen
extremo tentadora o, més aln, es la tentacion
misma, que seduce con su belleza 'y erotismo, al
punto précticamente de embrujar. Porque final-
mente todo el encanto de la sirena es un hechizo,
como excelente hechicera que estal y como fue

descrito a iniciar el articulo. Podemos traer
aquellaidea para conectar con este punto que re-
fuerza el anterior: toda esa maestria, agilidad, ar-
te, ese encanto y esa belleza debe de ser de otro
mundo. Aqui es donde se colocaalasirenaen un
plano sobrenatural, tal y como lo vimos en el pri-
mer capitulo. La forma més eficaz de dedlegiti-
mar y ubicar esa construccion conflictiva es en
un lugar donde sea inofensiva.

Emilia Macaya en € libro Cuando estalla
el silencio (1992: 57), nos dice que siempre hubo
una asociacion entre lamujer y la naturaleza:

Ciertamente lamujer, en virtud de la secuenciaidad de
sus propios ciclos reproductivos, ha sido relacionada
con movimientos ciclicos de la Naturaleza. Sin embar-
0o, esa capacidad de gestacion dada ciclicamente esta
marcada también por periodos de flujo aparentemente
incontrolable, lo cual crea la sensacion de un poder
amenazante frente d afén ordenador de la Cultura
Desde cierta perspectivalamujer es, entonces, lo indé-
mito de la Naturaleza que debe ser dominado.

Al ingistir en la misma idea, no olvidemos
que la sirena domina € espacio de la ciudad y €
espacio delo natural. Conoce muy bien laciudad y
su orden establecido, y es capaz de desenvolverse
adecuadamente en ella. Igual sucede con €l espacio
natural o, lo que eslo mismo, la asociacién que po-
demos establecer aqui, que es e campo. Ella pue-
de vivir, y de hecho lo hace, en ambos espacios,
pero lastransgresiones sexuaeslashace en € cam-
po, principamente. Lo anterior reafirma la vision
dequee campo o lanaturalezaese lugar deloin-
domito, lo salvaje, delas pulsionesy pasiones, por
excelencia; 1o que hay que controlar y dominar
pues no serige por lacivilizaciony € orden. Lasi-
rena subvierte este intento del orden, de la razon,
del logos (construccion masculing) y domina los
dosespaciosy lasleyes que los ordenan. Laciudad
en oposicion al campo, lo publico en oposicién alo
privadoy lacivilizacion en oposicion alabarbarie.
Ella se desplaza en ambas esferas, desestabilizan-
do lasjerarquias y retando los centros.

Por lo tanto, es necesario ubicar ala sire-
na en un espacio ain mas indémito y el peligro
yace, precisamente, en el hecho de que e logos
no puede acceder con su razén 'y su ordenamien-
to. Aquello que no es estructurado y explicado
por el logos tiene que ser nefasto, inmensamente
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peligroso, y debe ser evitado por todos los me-
dios. Ese es el espacio de lo sobrenatural. Justa-
mente el plano donde acaba la sirena. Si en 1o
natural el logos intenta ejercer su dominio, en el
plano de lo sobrenatural esimposibley, en con-
secuencia, éste es el plano donde se lleva acabo
lamayor de las deslegitimaciones. Efectivamen-
te, el logos, como parte de esa construccion
masculina, no puede explicar u ordenar la muer-
teolo que sucede despuésde€lla, y laesferaes-
piritual es dejadade lado, marginada, pero estig-
matizada. Aqui sejustificael porquelasirenaes
ubicada justo en este plano, tal y como lo plan-
teamos al inicio del articulo. La sirena es hechi-
cera, su belleza 'y habilidades son de otro mun-
do, lleva siempre a los hombres a la muerte v,
con €llo, los desplaza de su espacio legitimo a
un plano no conocido, no ordenado, no compro-
bado cientificamente, no jerarquizado y, por en-
de, destructivo (por lamuerte) y maldito. De es-
ta forma, las sirenas son, en Ultima instancia,
malditas, a igual que su belleza, su encanto, su
canto, su erotismo, su habilidad, su astuciay sus
acciones. En conclusién, se debe sospechar, du-
dar y evitar cualquier aproximacion a ellas.
Una consideracion fina es dada por Pierre
Bourdieu en su libro La dominaciéon masculina
(2000) cuando, en € esquemadelo que d llamalas
oposiciones pertinentes, ubica dentro de las asocia
cionesdelo femenino, lo magicoy, dentro delana-
turaleza salvaje, la desnudez, la muchacha, la bru-
ja, latraiciony d ardid. Parece, entrelineay linea,
haber una moralgja que susurra entre palabra y
simbolo: e canto de las Sirenas... fantasia, ilusion,
magiay, con ello, falsedad, mentiray muerte.

Notas

1. Lavoz se toma como el sonido que sale de la gargan-
taal hablar o cantar. Lapalabrapuede ser escritau oral
y € lengugje incluye e verba y no verbal.

2. Entendido desde la concepcion tradicional que aso-
ciacultura con las manifestaciones mas refinadas del
artey laciencia

3. Paraampliar el contexto del tema, revisar el libro La
interpretacion de |os suefios de Sigmund Freud.
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