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Resumen

Este articulo enfoca el cardcter fundamental de la investigacién para la formulacién y desarrollo de los programas de formacion
docente en educacion artistica en El Salvador. Se presenta como se articula este eje en un Programa de Investigaciones para
el Fomento de la Educacion Artistica y el Programa de Formacion Docente en Artes que se desarrollan en el Centro de
Investigaciones en Ciencias y Humanidades, CICH de la Universidad Dr. José Matias Delgado. Para ello, se toma como caso
de estudio la investigacion sobre el artista del papel picado Manuel Pasasin de la comunidad indigena nahua pipil de Izalco en
el departamento de Sonsonate, El Salvador. Esta investigacion se desarrollé a lo largo de 3 aios. Generando productos que se
aplicaron en una experiencia de campo en la localidad de Cuyultitan, departamento de La Paz, El Salvador. En donde opera la
revalorizacién en contexto de la tradicion del papel picado mediante la extrapolacion de este arte popular a la experiencia de
otra comunidad del pais.
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Abstract

This article brings into focus the relevance of research on teacher training programs in art education in El Salvador. It shows
how to articulate research on two programs developed in the Research Center of Science and Humanities, (CICH) at Dr. José
Matias Delgado University: the Research Program for the Promotion of Arts Education and the Teacher Education Program
in Arts. This article examines a case study based on the artist Manuel Pasasin from the indigenous community nahua pipil of
Izalco, in Sonsonate, El Salvador, and his work with papel picado (a traditional technique of cutting out elaborate designs out of
paper. These papers are used to decorate festivals in the community). This research study lasted 3 years. It developed products
that were utilized in a field experience in Cuyultitan, a community located in La Paz, in the central zone of El Salvador.
This experience led to a process of revalorization of the traditional technique and its cultural content by both communities,
the Izalco community where the artist Manuel Pasasin (deceased 2013) lived and the community of Cuyultitan where the
technique was presented and recreated. These outcomes are important evidence of the potential that research on popular
(traditional indigenous) arts can bring to art and cultural education and how it is an important tool for art teacher training in
El Salvador.

Keywords: art education, popular traditional art, nahua pipil culture, education.

Introduccion

Durante los afios 2008-2010 se llevd a cabo  artistica por un periodo de cinco afos, que
el estudio La ensenanza artistica en la educacion  incidiera positivamente en el desarrollo de la
basica en El Salvador (Valle Contreras, M, 2011),  calidad de la ensefanza artistica en la ensefianza
cuyo objetivo fue fundamentar la creacién y  bdsica en el pais.
ejecucion de un plan investigativo en educacion
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Los resultados arrojados por este estudio
de Valle Contreras (2011) sefialan cuatro aspectos
estructurales que afectan el desarollo de la
educacion artistica en este pais, los cuales son:

a) La baja prioridad que tiene la educacion
artistica en la sociedad salvadorenia,

b) La ausencia de programas de formacién
docente especializados en educacion artistica,

¢) La falta de acceso a recursos (humano,
equipo y materiales e infraestructura) para la
educacion artistica en la ensefianza basica.

d) Los paradigmas que subyacen en la base
del enfoque que los docentes le dan a la asignatura
de Educacién Artistica en los centros escolares.

En relaciéon con este ultimo aspecto, las
creencias y teorias propias que se han formado los
docentes encargados de grado sobre la asignatura
de Educacion Artistica los lleva a priorizar las
llamadas asignaturas basicas (Estudios Sociales,
Ciencias, Salud y Medio Ambiente; Matematica
y Lenguaje) sobre la asignatura de Educacién
Artistica, por considerarla menos prioritaria para
el desempefio laboral. Lo que se aleja del espiritu
que fundamenta que en la actualidad dicha
asignatura forme parte del curriculo nacional
desde una concepcion integral de la educacion.

Por ejemplo, predomina entre los docentes
una vision de la asignatura de Educacion Artistica
que la reduce a la realizacion de actividades
manuales como fin dltimo de la asignatura, una
vision utilitarista de esta que prioriza el montaje
de las presentaciones artisticas para el programa
de festividades escolares, como el Dia de la Madre
o la Clausura del Afio Escolar.

Otros docentes identifican a la educacion
artistica con una formacién tradicional
academicista en Bellas Artes, dejando por
fuera la vision de los nuevos discursos del arte
y los avances internacionales en la educacién
artistica contemporanea, de la educacion estética
y multicultural en donde operan otro tipo de
vision, definiciéon y clasificacién de las artes;
que es mas incluyente, conceptual, multimodal,

multidimensional, de caracter multicultural y
socialmente mas comprometida que la visién
tradicional implicada en el término de Bellas Artes
que se introdujo en el siglo XVIII en Europa.

Lo anterior tiene como base la falta de
formacion docente en educacién artistica
contemporanea y la ausencia de programas de
especializacion docente en esta area del curriculo
en El Salvador.

Para responder a esta problematica, el
Programa editorial de apoyo para la educaciéon
artistica del CICH, de donde se deriva la guia
didactica sobre el artista Manuel Pasasin, es una
respuesta a la falta de recursos para la educacion
artistica, que es una de las causas estructurales que
afectan la educacion artistica en este pais.

Esto es porque en el sistema educativo
publico salvadorefio, ademas de la falta de recursos,
materiales y equipo para la educacion artistica,
es escasa la bibliografia de apoyo en educacién
artistica sobre temas locales. De tal manera que
esta guia didactica sobre una expresion del arte
popular salvadorefo, es un material de lectura
y actividades para la nifiez, de apoyo para sus
familiares y los docentes, desde una vision
contemporanea de la educacion artistica.

Esta publicacion es el primero de cinco
volumenes de una Coleccién sobre arte popular
salvadorefio que se desarrollaran en los proximos
afios, en el marco del Programa de Investigaciones
para el Fomento de la Educacion Artistica que se
ejecuta en la Universidad Dr. José Matias Delgado
a través de su Centro de Investigaciones.

La guia didactica sobre Manuel Pasasin
y su obra en papel picado que aqui se resefia,
desarrolla contenidos que llevan a la nifez y
al profesorado a explorar de forma divertida y
amena las artes populares y temas adyacentes,
como los conceptos de patrimonio, cultura, artes
populares y otros relacionados con procesos de
construccion de la identidad cultural. Temas que
son una oportunidad para el auto conocimiento y
la integracion cultural; aspectos que contribuyen



en definitiva a la construccion social.

A continuacion se presentan los referentes
tedricos, la metodologia de la investigacion sobre
Manuel Pasasin y su obra en papel picado y el
resumen del perfil pedagdgico, que fundamenta la
guia didactica que se derivo de dicha investigacion,
material actualmente en proceso de maquetacion
para ser publicado en el 2014 por la Universidad
Dr. José Matias Delgado.

Referentes tedricos

Dimensiones de la Educacion Artistica
La guia didactica sobre el artista Manuel
Pasasin, que aqui se discute, se fundamenta
en las dimensiones de la educacion artistica
contemporanea. Vision que en Iberoamérica han
sistematizado los siguientes autores. I m a n o1
Aguirre (2005) explica que,
...Jla educacién artistica es mucho mas
que la percepcidén y la interpretacion, pues
existen otras formas expresivas artisticas
no materiales de gran importancia como
la decisién, la educacion en los afectos
o la motivacion. La educacioén artistica
tradicional deja fuera todos los aspectos
relativos a los significados, los procesos
referidos a la decision, a educacion en los
afectos o la motivacion, por ejemplo, de los
procesos creativos. (p. 15)

Ricardo Marin Viadel (2003) define las
dimensiones de la educacion artistica asi,

...La educacién artistica permite a los
alumnos que comprendan los mundos
sociales y culturales que habitan...

..La educacion artistica, por lo tanto, ayuda a
formar individuos desarrollados en distintas
facetas sobre aspectos determinantes de
la vida. Educar artisticamente es, por
consiguiente, lograr un mayor goce, placer,
disfrute, felicidad y emocién, tanto del
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mundo como de la cultura y conseguir
un mejor conocimiento de la experiencia
humana: del amor, de la muerte, de la
sinceridad, del miedo, de la alegria, de la
verdad, etc., lo que finalmente debe redundar
en una mayor calidad e intensidad de vida,
tanto a nivel personal como de la sociedad
en su conjunto. (p.158)

Imanol Aguirre (2005) sostiene que la
educacion artistica debe consistir en la formacion
“en y para” experiencias estéticas, reorientar hacia
la formacion critica y el enjuiciamiento, e incluye
la elaboracién de productos que resultan de aplicar
la mirada especial de la estética sobre la realidad.

Barbosa (2008) ademds sefala que la
educacién artistica es una oportunidad para la
construccion del pensamiento critico y creativo
del educando que le permitan formular procesos
para transformar su entorno.

Finalmente, desde la perspectiva de la
educacion artistica y la investigacién en artes
populares en el informe de la segunda conferencia
Mundial de Educacién Artistica, Seul, 2010, Larry
O'Farrel resefia la conferencia El Arte como
Elemento Central de Root-Berstein, Jean-Pierre
Guingane (2010) quienes establecen que:

La educacién artistica es un medio para

desarrollar la propia sensibilidad, la

inteligencia emocional, la percepciéon de
los otros, la capacidad para el analisis
comparativo y la comprensiéon de lo
diverso. Argumenté que las artes son una
herramienta (i) para expresarse, (ii) explorar
el propio entorno, y (iii) reflexionar con
profundidad. Puntualizé que la educaciéon
artistica tiene el potencial de contrarrestar
el impacto negativo de la globalizacion,
que tiende a uniformizar, esto a través
de fomentar el desarrollo de individuos
creativos con su propio sentido de identidad.
Para reforzar la relevancia socio cultural de
la educacidén artistica, él [Guingane, 2010]



1 4 @®  Pensamiento Actual. Volumen 13 - No. 21, 2013. Universidad de Costa Rica

recomendo a los delegados [de cada pais
en la conferencia] el uso de lenguas locales,
enfocarse en la herencia local e involucrar
artistas locales tradicionales, examinar
trabajos literarios y artisticos controversiales
en su zona, y expandir la practica de las artes
hacia segmentos mas amplios de la poblacién
incluyendo a aquellos marginados. (p.5

Arte Popular

Es una de las expresiones de la cultura
popular y patrimonio cultural, producto de
practicas populares tradicionales o de expresiones
artisticas emergentes (Museo de Arte Popular, El
Salvador. 2014). Es arte desarrollado por el pueblo,
por autores colectivos (familias o comunidades)
e individuales. En algunos casos sus autores son
andnimos.

El arte popular es artesanal, incluye a la
artesania tradicional y contemporanea. Puede
ser de cardcter tradicional o hibrido como lo
define Garcia Canclini, N. (1989), ya que en
Latinoamérica se trata también de expresiones
de la cultura popular que dialogan con temas,
procesos y materiales de la modernidad.

Su producciéon abarca desde piezas
unicas hasta la producciéon “en serie” (en donde
predomina lo hecho a mano), son de caracter
utilitario, practico, ludico o magico (Marti, 1999),
expresan tanta diversidad de temas como la vida
misma.

Las artes populares influenciaron las
vanguardias artisticas, y a la vez son influenciadas
por estas tltimas, por lo que hay un didlogo entre
unas y otras. Ademas se influencian por aquellos
aspectos de la cultura hegemonica que permearon
el imaginario popular. Por ejemplo, en El Salvador
la figura literaria de El Quijote fue uno de los temas
recurrentes e inspiracion para crear la diversidad
de “Quijotes”, de todos los tamafios y posturas, que
realizé el artista atiquizayense de la escultura con
chatarra Alfredo Melara Farfan (1911-2000).

En paises como en México y Brasil se
difunden las colecciones de arte de los museos
por las TIC, medios impresos, programas para
el publico adulto e infantil de acceso a un amplio
sector de la poblacién, aspectos que se vuelven
motivos de inspiracion para los artistas populares.
Un ejemplo de ello son las “Friditas”, en México,
figurillas en bulto o relieve que recrean la figura y
obra de la pintora Frida Khalo. Asi mismo,
los artistas populares al estar inmersos en la
realidad cotidiana interpretan su entorno, dandole
sentido por medio de la imagineria que crean; de
esta forma re-crean, interpretan sus contextos,
expresan sus ideas y su estética.

Con ello, reflejan lo cotidiano haciendo una
version de aquello que quieren comentar. Reflejan
creencias, tradiciones y lo inmediato por lo que
mantienen una mirada fresca en sus expresiones, al
ser dinamicas en su contenido. Las artes populares
incluyen las obras vinculadas a los pueblos
indigenas, a las poblaciones rurales y urbanas,
cuentan sus creencias, historia y expresan su
cotidiano en los objetos utilitarios de uso practico
o ludico, al igual que de forma alegdrica en los
objetos de cardcter magico o conmemorativo.

El artista y arquitecto salvadorefio Mario
Marti de la Asociacidon Iniciativa Pro Arte Popular,
INAR, es una de las pocas voces que profundiza
sobre las caracteristicas del arte popular
refiriéndose a el caso de El Salvador, en su articulo
;Existen las artes populares? (1999) las define
como una expresion de la cultura popular del pais
(p.21)... teniendo su recepticulo fundamental
en las comunidades rurales y el relegamiento de
los derechos del campesinado (hasta hace poco
la organizaciéon campesina estaba prohibida
constitucionalmente). (p. 20)

En las ultimas décadas ha habido migracion
del artesanado desde el campo a la ciudad en busca
de trabajo y nuevos mercados. Se suma a esto que
la necesidad del autoempleo ha llevado a un sector
de la poblaciéon urbana hacia el artesanado. De
manera que en la actualidad las artes populares



han aumentado su desarrollo en centros urbanos
y su periferia en El Salvador.

Los objetos del arte popular vienen de
la produccion artesanal. Esto lo que genera
confusiéon en el segmento de la poblacién que
basa su concepto de arte en aquello que contempla
el término de Bellas Artes, instituido en el siglo
XVIII en Europa y que dio pie a la diferencia entre
“arte culto” y “artes menores”.

En este concepto solo cabe una visién
academicista tradicional que, en principio,
considera arte unicamente a la pintura, escultura,
arquitectura, musica, teatro, danza. Clasificacion
a la que se sumo posteriormente el cine (1911) y
que deja por fuera una diversidad de expresiones
auténticas que han existido vinculadas alas culturas
populares, incluso aquellas que tienen su origen en
los pueblos originarios de los continentes. Por lo
tanto, el concepto de Bellas Artes es insuficiente en
la actualidad para abarcar las nuevas expresiones y
disciplinas artisticas.

Una vision de las artes mas incluyente
y abarcadora de tedricos en el campo de la
antropologia, sociologia, etnografia y semiotica
(Geertz, Sanz, Garcia Canclini, Eco, Mariscal
Orozco, entre otros), se ha permeado en los
medios masivos de informacién, en donde se
incluye la diversidad de las expresiones del arte
contemporaneo (mas conceptual, multimodal y
multimedia) al igual que el disefio, la artesania y
los llamados nuevos medios (artisticos).

Existe también la tendencia a separar la
artesania (objetos artesanales de uso practico) de
los objetos artesanales que son piezas unicas y de
caracter magico o conmemorativo. El concepto
contemporaneo de artes demanda- de publico y
creadores- un criterio mas amplio y una mirada
mas perspicaz que nos posibilite “ver”, distinguir
y disfrutar la estética propia y auténtica de las
expresiones artesanales de toda indole, en el marco
de la vivencia de sus creadores y contextos de vida.

Otra caracteristica que confiere Marti (1999)
al arte popular... es que es a-sistémico. Por lo que
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su expresion es una ruptura con la academia (en su
sentido clasico y la que instauran las vanguardias)
es todo lo contrario. (p. 22)...En contrapartida, le
economiza el manierismo, la intelectualizacion y
el nihilismo en los que tan frecuentemente cae el
arte culto. (p.22)

El arte popular, ante la omnipresencia
medidtica que permea todo nuestro mundo,
mantiene una dindmica dialégica con las
expresiones académicas que promueven los
museos y los contenidos difundidos por las
TIC. Por ello, en el arte popular encontramos
citaciones de obras de arte académico, personajes
de los manga, cémics y peliculas de Hollywood,
conviviendo con la imagineria de caracter mas
tradicional y vernacula.

Arte popular en El Salvador
En cuanto la estética de la producciéon
artesanal salvadorefia Marti, M. en 1999 puntualiza
que...
...como casi es la norma en el arte popular,
la expresion domina sobre cualquier otra
consideracién estética, imprimiéndole ese
rasgo de rudeza o tosquedad, no siempre
bien apreciado... (p.23)

...Por otra parte, la paleta popular de colores,
utilizada en esos mufiecos, asi como también
en la arquitectura popular, presenta un nivel
de contraste elevado por la utilizaciéon de
los matices puros...En realidad, en el arte
popular lo gestual estda a menudo presente,
especialmente en los objetos producidos en
serie...(p.24)

Marti (1999) se refiere a los acabados,
brochazos rapidos y espontdneos de los
decorados al desmoldar figuras en dulce y
ceramica que se trabajan “en serie” en parte
del proceso artesanal). Sigue,
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... Que ese gesto tenga gracia o sea una simple
deformacion, depende de que el artesano sea
un artista o no. Por ello, no siempre se puede
generalizar el valor estético de este tipo de
artesanias. (p. 24)

Los artistas populares adaptan sus medios
a las condiciones de la cotidianidad (aspecto que
han imitado las artes contemporaneas), por lo cual
en los centros urbanos se ha pasado, en muchos
casos, desde las fibras naturales hacia las coloridas
cestas de cinta plastica o a las hamacas de nylon
y polyester cuya propuesta estética se sostiene
fuertemente en el colorido y los patrones visuales
que propone, irrumpiendo en el contexto visual
urbano.

En 1999, Marti M. manifiesta que las artes
populares se concentran en la Zona Central y sus
barrios, alrededor del Lago de Ilopango en un
radio de 20 kildmetros [puede haber disminuido
por la situacion de inseguridad de este municipio];
en el departamento de Morazan (norponiente
del pais) y en el departamento de Sonsonate
(Sonsonate-Nahuizalco-Izalco). (informacion
consistente con Blackman, M. y Tussel, E.
(1987), Henriquez, M. (1997); también senala
que coincide con esta distribucién geografica la
de las cofradias que subsisten, muchas de ellas
vinculadas a las comunidades indigenas en el
territorio salvadoreno. Este es el caso de la obra
en papel picado de don Manuel Pasasin y otros
izalquefios, arte efimero que se vincula a las
conmemoraciones de la comunidad indigena de
Izalco y sus cofradias.

El papel picado en El Salvador

Segun el Museo de Arte Popular (Iniciativa
Pro Arte Popular, El Salvador, 2013) se cree que la
técnica del papel picado tiene su origen en la época
colonial, con las primeras importaciones de papel
a América desde Europa. Este tipo de gallardete
también se utiliza mucho en México; en este pais
se cultiva ampliamente este arte.

En diferentes comunidades de El Salvador,
las banderitas y los “gallardetes” de papel se
utilizan para adornar conmemoraciones y fiestas
populares, algunas de ellas de caracter religioso. Se
decoran las secciones rectangulares de papel, que
al plegarlo y recortarlo para calar figuras en ellas,
resulta como dibujar con las tijeras. Para colgar los
gallardetes, se pega un extremo del rectangulo de
papel a lo largo de un cordel o se pega la banderita
por un extremo a un palo que sirve como asta
para sostenerla. A esta técnica o procedimiento
para elaborar banderitas de papel se le conoce
en El Salvador como papel picado. Su uso en
contexto consiste en ser una tradicion del pais
que tiene sentido en el marco de las celebraciones
comunitarias. Por eso es una expresion de arte
efimero. Se trata de una tradicion para celebrar la
vida en comunidad. Elartista Manuel Pasasin, con
su dedicacion a tiempo completo en la elaboracién
del papel picado y como gestor cultural, desarroll6
una obra artistica apreciada por la comunidad
indigena de Izalco, porque él proveia gallardetes
para las conmemoraciones de esta comunidad
hasta la fecha de su deceso en al afio 2013.

Metodologia

Objetivos generales

1. Revalorizar al artista Manuel Pasasin
y su obra en papel picado como miembro de la
comunidad indigena de Izalco.

2. Desarrollar una guia didactica dirigida ala
nifez para ser utilizada como material de apoyo en
los centros educativos y como material de lecturay
de actividades en el hogar.

Objetivos especificos

1. Desarrollar un texto que presente la
informacion estética, técnica y etnografica sobre el
artista Manuel Pasasin y su obra en papel picado
acorde con el nivel de desarrollo y lectura de la
nifnez entre 9 y 12 anos.



2. Desarrollar un registro de la obra del
artista Manuel Pasasin y la tipologia de su obra en
papel picado.

3. Registrar y difundir las técnicas, procesos,
materiales y equipo utilizados por el artista Manuel
Pasasin en el desarrollo de su obra en papel picado.

4. Establecer los vinculos funcionales entre
la obra en papel picado del artista Manuel Pasasin
con las festividades de la comunidad indigena de
Izalco.

5. Registrar el papel del artista Manuel
Pasasin como gestor cultural y miembro de la
comunidad indigena de Izalco.

6. Desarrollar un marco geografico, historico
y cultural sobre el origen dela comunidad indigena
de Izalco y su vinculacién con el artista Manuel
Pasasin y su obra.

Descripcion de la Metodologia

Esta investigacion es cualitativa sobre
un problema etnografico, estético educativo y
cultural. La investigacién cualitativa utiliza datos
cualitativos, como las palabras, textos, graficos,
dibujos e imadagenes; requiere descripciones
detalladas de hechos, citas directas del habla de
las personas, y extractos de pasajes enteros de
documentos, para construir un conocimiento de
la realidad social. En un proceso de conquista-
construccion-comprobaciéon tedrica que fuera
definido por Pierre Bordieu, Jean Claude
Chamboderon y Jean Claude Passeron en el ‘Oficio
del socidlogo’ (1976. Madrid, Siglo XXI. Citados
en Mejia Navarrete, julio de 2000). El Muestreo en
la investigacion cualitativa. Revista del instituto de
Investigaciones Histérico Sociales, Numeros 5-8.
Perti: Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

Para la interpretacion de la informacion
brindada por los informantes expertos (don
Manuel Pasasin y la comunidad indigena de
Izalco) el enfoque metodologico utilizado fue el
fenomenologico. En donde la investigaciéon se
enfoca en la experiencia de los individuos frente
al fenémeno; por lo tanto, la colecta de datos en
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la fase de entrevistas incluyd entrevistas abiertas,
observaciones, documentos que muestran la
experiencia (bibliografia, articulos del periédico,
testimonios, fotografias y video de los contextos
e informantes, observacion directa, docentes y
discentes con los que se validé la guia didactica).
Con todo lo anterior se lograron descripciones
ricas en detalles sobre la experiencia del individuo
entrevistado frente al fenémeno, y también
fue posible establecer experiencias comunes e
identificar particularidades de cada caso.

A lo largo de este periodo se llevaron a
cabo entrevistas en dos fases y una investigacion
documental, cuyo proceso se describe adelante.

Primera fase de entrevistas

De acuerdo con espiritu del enfoque
cualitativo, la consulta con los actores para la
recuperacion de su vivencia en torno a la obra de
papel picado del artista Manuel Pasasin, en Izalco,
sellevdacabo por medio dela Entrevista Cualitativa
con Preguntas Descriptivas y manejando un
cuestionario como Guia de entrevista o Entrevista
por pautas.

Para esta investigacion se ha utilizado el
concepto de la “Entrevista Cualitativa” Diaz Rada,
A.(1997) con “Preguntas Descriptivas” y manejado
un cuestionario como “Guia de entrevista” o como
lo plantean Flérez y Tobon (2001) “Entrevista por
pautas”.

Dado quela Pautade observacion o entrevista
tiene como objetivo delimitar el espacio temporal,
geografico y social, el diseio de la entrevista se
desarrollé de acuerdo al objeto de investigacion
y sus consecuentes temas clave, no solo para
delimitar con precision el objeto de estudio, sino
que también para garantizar la calidad de los
insumos obtenidos, de manera que contribuyeran
(junto a las vivencias de la investigadora y el
material documental colectado) a reconstruir los
procesos investigados: la obra en papel picado del
artista Manuel Pasasin en contexto y el disefio de
una guia diddctica para nifios entre 9 y 12 afios de
edad.
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Por lo tanto, para esta investigacion se
utiliz6 la investigacion documental (revision
sistematica de evidencias en diferentes formatos
de texto e imagenes) la entrevista descriptiva y por
pautas. Ademas, para el disefio de las entrevistas
se defini6 el objeto de investigacion y los temas
clave correspondientes con el tipo de objeto de
Investigacion, que son los siguientes:

- Tipo de objeto de Investigacion:

Procesos.

o Arte efimero, obra del artista Manuel
Pasasin en la técnica de papel picado en el contexto
delas conmemoraciones dela comunidad indigena
de Izalco.

« Disenio de una guia pedagdgica.

— Temas Clave:

® Agente: individual y colectivo (EI artista

Manuel Pasasin, la comunidad indigena de

Izalco, educandos de 9 a 12 afos del sistema

educativo salvadoreno).

® Actividad:
» La obra en papel picado y las técnicas
utilizadas por el artista Manuel Pasasin
para la elaboracion de los gallardetes de
papel picado.
» Lectura y actividades de aprendizaje de
los dicentes del sistema de educacion de
El Salvador sobre la obra en papel picado
del artista Manuel Pasasin.

® Espacio-tiempo: Izalco en el departamento

de Sonsonate, El Salvador. Del afio 2008 al

2013.

® Propdsitos:
» Recuperar los significados, proceso,
técnicas, experiencias, saberes y contextos
relacionados con la obra en papel picado
del artista Manuel Pasasin en el contexto
delas conmemoraciones de la comunidad
indigena de Izalco que le dan vida y
funcionalidad a los gallardetes en papel
picado que elabora el artista Pasasin a

partir de la vivencia de los actores en el
periodo estudiado.

» Desarrollar un material de apoyo para
difundir dichos temas ante la poblacién
salvadorefia de 9 a 10 afos.

- Fases o etapas:

Fase 1:

® Investigaciéon de campo en Izalco,

departamento de Sonsonate.

El Instrumento (técnica y medio de
investigacion): entrevista descriptiva y por pautas.

® Captura de material fotografico y de video.

Instrumento y técnica de investigacion:
Registro fotografico y de video de los procesos y
eventos asociados con la obra en papel picado del
artista Manuel Pasasin.

® Investigacion documental bibliografica y

en Internet .

Instrumento: Investigacion documental
(analisis de articulos, imagenes, textos que
describen y evidencian el objeto de estudio, su
sentido y funcionalidad en contexto). Revision
de articulos sobre el papel picado y el artista
Manuel Pasasin, analisis de diferentes guias
didacticas dirigidas a la nifiez de 9 a 12 afos sobre
diversos temas. Analisis del curriculo nacional
para establecer tranversalidad en los temas
considerados en la guia didactica sobre la obra en
papel picado de Manuel Pasasin.

Fase 2

® Diseno del plan de desarrollo de la guia
didactica y del documental. Fase en la que se
organizd técnicamente el Plan de desarrollo
de la gufa didéctica, de acuerdo con los
desarrollos que de forma paralela se seguian
en la investigacion sobre el artista Manuel
Pasasin en Izalco.

Fase 3
® Ejecucion del plan de desarrollo de la guia
didactica y del documental.
® Captura del material complementario
fotograficoyenvideo. Serealizaron diferentes



visitas de campo para registrar las entrevistas,
procesos técnicos y las conmemoraciones
de la comunidad indigena de Izalco, en las
cuales se utilizaron los gallardetes de papel
picado elaborados por Manuel Pasasin.

Fase 4

® Validacion con expertos en pedagogia,
psicopedagogia, antropologia y artes
populares. Se solicitd6 a ocho expertos en
estas areas que revisaran la propuesta de guia
pedagodgica sobre el artista Manuel Pasasin
y el papel picado. Se tomaron en cuenta sus
observaciones para el texto final de la guia
didactica.

® Validaciéon en campo con 6 maestros y 80
estudiantes de enseflanza basica y parvularia.
Se realizaron talleres por un mes, en donde
los educandos de estos niveles visionaron
el documental sobre don Manuel Pasasin y
utilizaron la guia diddactica para desarrollar
gallardetes de papel picado en el contexto
de la fiesta de clausura del afio escolar. Con
lo aprendido esta comunidad educativa
elaboré los gallardetes que decoraron su
centro escolar y las banderitas de regalo.

Fase 5

®  Edicién y publicacién (en proceso).
El equipo editorial del Centro de
Investigaciones en Ciencias y Humanidades,
de la Universidad Dr. José Matias Delgado,
realiza esta fase en consulta con la
investigadora y autora de la guia didactica
sobre Manuel Pasasin y el papel picado.

Fase 6
® Socializacién con docentes del sistema
escolar publico y privado, con los
profesores del Programa de recuperacién
del idioma ndhuat (de la Universidad Don
Bosco) y en el Programa de formacion
docente de la Universidad Dr. José Matias
Delgado. Se realiz6 una conferencia sobre
el diseio pedagdgico de la guia didactica

Artes Visuales @ 19

en estos encuentros. Se tomd nota de sus
observaciones, que fueron positivas y de
entusiasmo por parte de estos docentes, al
considerar este material interesante y valioso
para su actividad docente y para la nifiez
salvadorefna. Quedan pendientes talleres con
el texto publicado.

Disefo pedagdgico

Perfil pedagdgico de la Coleccion Guias
Didacticas sobre Arte Popular Salvadorefio:
Volumen 1. Don Manuel Pasasin, un izalquefio y
su Obra en Papel Picado

La guia didactica Un Mundo en Papel:
Don Manuel Pasasin, un izalquefio y su Obra en
Papel Picado forma parte de la Coleccion de guias
didacticas sobre arte popular salvadorefio, dirigida
a la ninez (edades de 9 a 12 anos).

Los contenidos y el disefio pedagogico
de esta guia educativa despliegan los aportes
de la investigacion sobre las artes populares a la
educacion estética y cultural, hacia diferentes
areas del curriculo de educacién basica y al eje
de educacion (habilidades) para la vida. Se
evidenci6 en los talleres de validacién de la guia
didactica, los cuales se realizaron en el municipio
de Izalco, departamento de Sonsonate, con los
maestros del Programa de recuperacion del idioma
ndhuatl (2014) y en el municipio de Cuyultitan, en
el departamento de La Paz, en la Zona Central de
El Salvador (2012).

En Cuyultitan se desarrollaron talleres en el
afio 2012 por un periodo de un mes en la Escuela
Complementaria de la Asociaciéon El Trapiche.
Con ochenta nifios en los niveles desde parvularia
hasta tercer ciclo de ensefianza basica. La actividad
se enmarco en los preparativos para celebrar la
fiesta de fin de afio escolar. De manera que el papel
picado fuera experimentado por los alumnos en su
contexto de uso, confirmando que la funcionalidad
de los gallardetes de papel picado consiste en
ser una tradicién del pais que tiene sentido en el
marco de las celebraciones comunitarias. Se trata
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de una tradicién para celebrar la vida. Aspecto
que experimentaron docentes y educandos en este
centro escolar en Cuyultitan. Es asi como cobra
sentido el aprendizaje y la practica de la técnica
del papel picado por parte de los educandos, ya
que de esta forma se convierte en una vivencia que
incorporan a su experiencia de vida.

El ensayo fotografico, que se puede ver en
el siguiente enlace de Internet!, es elocuente al
mostrar la forma en que la nifiez en Cuyultitan
retoma la tradicion del papel al vivenciar su
significado participando en la creaciéon de estos
gallardetes para una fiesta propia y reflexionando
junto con sus docentes sobre ello, para lo cual la
lectura de esta guia diddctica fue fundamental.

El video y testimonios tomados en estos
talleres muestra que los docentes y los nifios
participantes, al final reconocieron también la
vinculacién y los aportes de la obra del artista
Manuel Pasasin a la comunidad indigena nahua
pipil de Izalco, en el departamento de Sonsonate.
Después de leer la guia didactica y practicar
ellos mismos la técnica en el marco de su fiesta,
anclaron los conceptos que ahi se presentaron,
como patrimonio personal, local, de pais y de la
humanidad, lo que comentaron en participaciones
espontdneas en los talleres y la fiesta de fin de
afio escolar. Todo esto trasciende la vision de esta
técnica como una manualidad, posicionandola
ante quienes la aprenden- con el apoyo de la guia
didactica y los talleres- como una experiencia con
sentido en contextos de vida comunitaria.

Perfil pedagdgico de la guia didactica

1. Objetivos generales

1.1. Ser un material didactico que de manera
divertida y ladica eduque sobre las diversas
expresiones del arte popular salvadoreno a la nifiez
para su disfrute.

1.2. Aportar material referencial sobre el arte
popular salvadorenio en el marco de una concepciéon
que propone la educacion artistica contemporanea,

1 http://www.youtube.com/watch?v=F80fq7tEaiQ

educacion para el patrimonio y para la vida, lo que
amplia el objetivo de concienciar a la nifiez sobre
la importancia de la conservacion del patrimonio
hacia los 4ambitos de tutela y difusion.

1.3. Contribuir al desarrollo de actitudes
hacia el patrimonio cultural con base en los
ambitos de tutela y difusién, como las actitudes
deseables para garantizar no solo el disfrute y la
conservacion del patrimonio, sino propiciar una
recuperacion de su sentido en la dinamica de la
vida de las personas y sus comunidades.

2. Objetivos especificos:

a) Constituir una coleccién de textos en
formato de guia diddctica que incluya ilustraciones,
imagenes fotograficas y material audiovisual, que
presente ala nifez (ninos de 9 a 12 anos) de manera
amena, la riqueza de la obra de artistas populares
salvadorefios como Manuel Pasasin, el cual sea a
la vez un material de apoyo para el desarrollo de
los programas del curriculo nacional, material de
lectura y actividades en el hogar, y en espacios de
educacion no formal.

b) Ser un material didactico dirigido a la
nifiez que presente de forma amena las técnicas,
procesos y contextos de las artes populares, para
contribuir a que la nifiez salvadorefia residente
en el pais y el extranjero se interese por tutelar,
conservar y difundir las artes populares del pais y

de otras culturas.

3. Enfoque pedagodgico y estructura del
disefio didactico de la guia: Volumen
1: Manuel Pasasin y su Obra en Papel

Picado.

En la guia didéctica el lector encontrara en
cada apartado un texto introductorio, el desarrollo
del concepto, preguntas generadoras, actividades,
ideas (conceptos) clave e informacion para ampliar,
palabras nuevas, sugerencias, informacion, juegos
y actividades. Ademads en el cuerpo de toda la


http://www.youtube.com/watch?v=F80fq7tEaiQ

guia se incluyen dos secciones de autoevaluacién
para cerrar la primera parte sobre la ubicacion
sociogeografica cultural; y al final de la segunda
parte, la cual trata sobre la funcionalidad cultural
en contexto de los materiales y procesos de la obra
de papel picado de don Manuel Pasasin.

También se incluye en el Glosario los
conceptos resaltados en el cuerpo del texto
con negrita y en color “chocolate”, plantillas
recortables, sugerencias metodoldgicas e indices
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tematicos para apoyar al docente o tutor, quien
decida compartir la lectura de este libro con nifios
y jovenes en espacios educativos no formales.

4. Enfoque pedagdgico

El enfoque pedagégico en el cual se
basa esta guia, parte de las actuales tendencias
pedagdgicas (Cesar Coll), que establecen el caracter
propedéutico de la educacion basica, al enfatizar
tres areas cognitivas estratégicas: la memoria, el
area artistica y la légica. Como muestra la Figura
1, estas tres dreas cognitivas estratégicas estan en
la base de los primeros dos ciclos de la educacion
basica, en una escala que propone que dicho
fundamento prepara para que los educandos
afronten y se desempefien exitosamente, desde
un enfoque constructivista a partir de tercer ciclo

Cambios en el rol del docente desde primer ciclo de educacion basica hasta el bachillerato

a0\
(+) Apoyo éocente

10-11/12grado —

7-9grado —

‘/;j\ Apoyo docente Autonomia del educando
N

1-6grado —

Base de la ensefianza a este nivel:

Memoria e Artistica e Ldgica

Despliegue gradual de un enfoque pedagogico constructivista

Fuente O. Picado Joao, 2009.

Fig. 1. Cardcter propedéutico de la ensefianza bdsica (Coll, C; Picardo Joao, O.)
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de educacion basica; nivel en el cual los expertos
recomiendan que se enfatice el despliegue del
modelo constructivista, porque es ahi en donde
se dan las mejores condiciones biosicosociales y
afectivas para ello.

Con base en lo anterior, este enfoque se
traduce y tiene implicaciones en cuatro dreas
que se han tratado en el disefio pedagogico de la
guia didactica sobre Manuel Pasasin y el papel
picado, memoria, légica, arte y creatividad, el
rol del docente. A continuacion se describen las
implicaciones que tiene cada una de ellas en esta
obra:

Memoria

De acuerdo con Peggy A. Ertmer y Timothy
J. Newby (1993), el papel de la memoria es
preponderante enlos procesos educativos, yaque se
considera que hay aprendizaje si la informacion es
almacenada en la memoria, de manera organizada
y significativa. Para ello los disefiadores didacticos
y maestros crean instrumentos que faciliten que
el educando organice la informacién de manera
optima. En esta guia se utilizan actividades que
apelan a la memoria semantica y episddica para
que los educandos comprendan el concepto de
patrimonio cultural. El discurso, actividades
y autoevaluaciones del contenido de la guia
estan disefiados para que el educando establezca
analogias entre lo que es importante recordar,
preservar en su vida (patrimonio familiar y
comunitario) y lo que es importante recordar
y preservar para el pais. También se aborda la
obra del artista en relacién con su funcionalidad
en contexto, permitiendo que los educandos
aprecien, no solo la belleza fisica de la técnica y el
objeto artistico concreto estudiado, sino también
su belleza y riqueza semantica en relacién con la
vida cotidiana, la comunidad indigena de Izalco y
del pais.

Légica

El pensamiento logico se desarrolla mientras
los educandos interactuan con el medio ambiente.
En la guia se desarrollan los contenidos de tal
forma que faciliten procesos para el desarrollo
del pensamiento légico, como la observacion, la
exploracion, la comparacién y la clasificacién de
los objetos. Desde las teorias Vigotsky, Piaget y de
las inteligencias multiples de Howard Gardner, la
inteligencia légica- matemadtica se ha enfatizado
en los modelos pedagégicos de una manera mas
amplia y en relacion con el sentido de las cosas en
la vida cotidiana. Para facilitar este proceso, cada
apartado incluye una lectura de base, preguntas
generadoras, ideas clave (tips) y autoevaluaciones.

Artey creatividad

Las artes son un area del conocimiento que
se especializa en la elaboracion de discursos que
expresan las ideas y los sentimientos de sus autores
por medio de un lenguaje propio, como los son el
de las artes escénicas, la musica, las artes visuales,
la literatura, la arquitectura, las artes populares, el
disefio y otros. Por su propia naturaleza las artes
llevanaloseducandosaprocesosdemetacognicion,
ya que promueven el didlogo interno de quien crea
el objeto artistico y lo involucran en un proceso
de creacion que lleva la obra hacia los otros. La
creatividad conduce a desarrollar un producto
inédito a partir de un esfuerzo y la resolucion de
problemas. El contenido de la guia en su totalidad
estd dedicado a la obra artistica de don Manuel
Pasasin y el contexto que le da vida a su obra,
lo cual enriquece y modela, desde la educacién
basica, el concepto que adquieren los educandos
de las artes en cuanto a que no se trata de técnicas
manuales de representacion, sino de lenguajes
que toman vida cuando estan relacionados con el
contexto que les da origen; es decir, con la vida y
la historia de las personas y comunidades que las
crean.



Rol docente

En el modelo pedagodgico aqui planteado,
el rol del docente en segundo ciclo de educacién
basica es el de brindar mds apoyo directo, en
comparacion con los niveles posteriores, ademas
de orientar a los educandos, preparandolos
para un enfoque plenamente constructivista y
construccionista, que se desarrollara a partir de
tercer ciclo de educacion basica y educacion media.
La guia didactica sobre el artista Manuel Pasasin
y su obra en papel picado esta disefiada como un
instrumento de aprendizaje colaborativo, que
apoye la transicién hacia un enfoque pedagégico
constructivista, en donde el educando sera mas
auténomo.

5. Estrategias instruccionales que se utilizan

El modelo pedagdgico se traduce en una
filosofia educativa que se enfoca en la educaciéon
para la vida, que privilegia la autonomia y el
aprender a aprender.

Por lo tanto, las gufas diddacticas en
esta Coleccion sobre arte popular para nifios,
propician experiencias de ensefianza-aprendizaje
significativas, las cuales contribuyen, en particular,
a generar en la niflez salvadorefa actitudes que se
traduzcan en su disfrute de las artes populares e
interés por la conservacion, tutela y difusiéon del
patrimonio artistico popular del pais. Esto pasa
por entender que para conservar hay que conocer,
comprender y valorar (evaluar, criticar), hay que
saber qué y como conservar, hay que amar, hay
que emocionarse: para conservar, pues, hay que
educar.

La educaciéon es un proceso evolutivo y
constante que va modificando la conducta del
individuo a través de conocimientos y experiencias
que se adquieren de diversas formas y medios,
y esta puede ser formal o informal, consciente o
inconsciente.

De la misma forma, este material didactico
se basa en el concepto de que la educacion es
una oportunidad para el patrimonio y para la
vida (Terradellas, Roser y Calbé Angrill, Muntsa,
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2007). Para ello, las estrategias instruccionales que
se aplican en esta guia didactica son:

- Se concibe al estudiante en un rol activo
(Piaget, Vigotsky, Nueva Escuela Latinoamericana:
Brasil y Colombia)

- Aplicaciéon de aspectos de la estrategia
aprendizaje por proyecto

- Combinacién de los recursos y conceptos
de una guia didactica con los de una guia
museografica

- Adaptacion de recursos dela lectoescritura
digital (iconos, codigos de color, presentacion
simultanea de multiple informacién y dosificacién
gréafica en el mismo campo visual, etc.)

- Utilizacién de elementos de los comics y
se incluye un documental en formato digital que
acompania la gufa didactica

Conclusiones

1. En relacién con los resultados del estudio
La Educacion Artistica en la Enseflanza Basica en
El Salvador (Valle Contreras, 2011), que sefiala las
causas estructurales que afectan negativamente a
la educacion artistica en este pais, entre las que se
incluye la escases de recursos para el desarrollo
de la educacion artistica, y entre éstos la falta de
bibliogratia de apoyo a la educacion artistica sobre
temas locales; en el proceso de investigacion
que condujo al desarrollo de la guia didactica
del artista Manuel Pasasin se valido la premisa
de que hay escasez de material bibliografico de
apoyo dirigido a la nifiez y a los docentes, para
la educacién artistica sobre temas locales y en
particular sobre las artes populares salvadorenas.
Porlo que, de acuerdo con los actores entrevistados
y los expertos que validaron la guia didactica, esta
y la Coleccién que se han proyectado realizar en
dicha linea, constituyen un aporte necesario para
contribuir a solventar con calidad esta carencia.
Al mismo tiempo se constituye en un incentivo
para motivar a otros investigadores, universidades
y casas editoriales a producir mas material en esa
linea.
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2. El perfil pedagégico y el disefio
didactico que han sido descritos en este articulo
muestran que, como una estrategia integradora de
aprendizaje, la guia didactica sobre arte popular
presenta estas caracteristicas:

- Un recurso que contribuye a optimizar los
procesos de meta comprension.

- Es util para antes, durante y después del
momento instruccional.

- Contribuye a que el educando amplie su
repertorio de estrategias de aprendizaje y, lo mas
importante, que sepa aplicarlo eficazmente segun
un proposito determinado.

- En el marco de una estrategia integradora
con el contexto, el propdsito, el texto y la guia
didactica propician el logro de aprendizajes y
favorecen el desarrollo de actitudes positivas hacia
el arte popular y el patrimonio. Por otra parte las
estrategias integradoras propuestas implican:

® Naturalidad. Los contenidos tienen una
intension artistico- expresiva, orientada a
los educandos y a los docentes o tutor, que
juntos descubren y aprenden de si mismos,
mediante la interaccion con su realidad, y su
entorno, que constituye su vida, y mientras,
aprenden sobre aspectos culturales de las
comunidades que enriquecen el patrimonio
nacional,

® Proponen experiencias significativas de

aprendizaje,

® Son motivadoras: el estudiante encuentra

en el material y la propuesta del docente

razones para involucrarse en los contenidos

y las actividades, y asume compromisos (el

pacto pedagégico) por voluntad propia,

® Son creativas: ayudan, junto al docente, a

que los educandos descubran nuevas formas

de hacer las cosas, a que innoven,

® Proponen dinamicas que se manifiestan

en todo un lenguaje: hablar, escuchar, leer y

escribir en cuanto al lenguaje literario y con

relacion a los otros lenguajes artisticos que
implican otros medios e instrumentos para
la autoexpresion.

3. Como estrategia integradora el material
didactico que aqui se presenta esta constituido por
los elementos del EPI (Eje del Proyecto Integrado)
(Fraca, 2003), que contiene los siguientes
conceptos: el conocimiento previo, el conocimiento
nuevo y el conocimiento integrado. Esto significa
un aprendizaje activo, ciclico y globalizado.

4. El enfoque pedagégico y el diseno
didactico de la guia son una oportunidad para
que el docente establezca con creatividad la
transversalidad con las diferentes asignaturas de
educacion basica y la relacione con el Programa de
estudios de la asignatura de Educaciéon Artistica
considerada en el curriculo nacional.

5. La eficacia del libro como material de
apoyo para el logro de los objetivos didacticos que
platean los programas de estudio de educacion
basica esta relacionada con la capacidad del
docente para provocar que los educandos usen la
guia didactica con alegria y de manera espontanea,
a partir de la motivacion que se genere de su forma
y contenido. El modelo pedagégico y la seccion de
pautas metodoldgicas al final de la guia didéctica
sobre Manuel Pasasin, dan sugerencias para
orientar a los docentes hacia ese objetivo.

Es asi como en la descripcion del enfoque
pedagogico y del disefio didactico de esta guia se
puedeapreciarlariquezaqueaporta lainvestigacion
en artes populares a la educacion estético-cultural
y en otras areas del conocimiento. Es un caso de
estudio que puede motivar a otros investigadores
de la region a profundizar en las artes populares y
desarrollar material de apoyo y literatura dirigidos
al publico infantil y juvenil para cultivar a temprana
edad actitudes de valoracién y tutela con relacién
al patrimonio cultural, por medio del disfrute y
apreciacion que la nifez desarrolle hacia las artes
populares de la region. Aspectos en los que juegan
un papel importante tanto la bibliografia de apoyo
como la guia diddctica sobre Manuel Pasasin y su
obra en papel picado.
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