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Resumen

En este articulo se presenta una lectura de los textos plésticos y literarios de Francisco Amighetti
vinculados con la temética de la decadenciay la muerte. En su obra d ser humano integral esd ge
que sustenta la propuesta artistica, cuestionando criticamente la sociedad frente a las estetizaciones de
lavejez y muerte. Sus textos son una reflexién artistica sobre la problemética de la velez y la soledad,
como parte de la angustia existencial del ser humano integrado a su caducidad, uno de los temas més
recurrentes en la obra ddl artista quien retoma una reflexion universal que se ha dado en la creacion
estética de todos los tiempos.

Palabras clave: Vejés, muerte, lectura sociocritica, textos literarios, textos plésticos, Amighetti Ruiz,
Francisco.

Abstract

Thisarticleis intended to bean interpretation of Francisco Amighetti's literary and pictorial texts linked
to decadence and death topics. In Amighetti’s works, theintegral human being isthe centre of hisartistic
proposal. He critically questions the society opposed to the aesthetic conception of eldership and death.
Amighetti's works are an artistic insight about eldership and loneliness, as part of the human being's
existential sorrow because of death proximity. Thisisone of the most frequent topicsin Amighetti's mas-

terworks who focuses on a universal insight given in the aesthetic creation throughout the times.
Key words: Death, old oge, sociocritic text, plastic text, Amighetti Ruiz, Francisco.

La obra de Francisco Amighetti es la produccion de
un sujeto colectivo que participa y cuestiona la vida en
sociedad, pero plantead reencuentro con € ser humano.
Esatravésde lamiradade losotros, de su marco cultural
y de su propiamirada como ser finito, que conceptualiza
su produccion artistica.

El humanismo del autor se construye a través de la
conciencia de la otredad caracteristica de sus textos, a
mirar a otro en su paso temporal encuentra las huellas
del tiempo inscritas en € propio cuerpo, mostrando las
marcas de la conclusién o prolongacion de un proceso
de vida. En La ventana blanca € ser dd hombre se en-
cuentra representado en la dimensién simbdlica con la
posesién de un cuerpo. Con la conviccion de ser un indi-
viduo con una epidermis que separa su diferencia entre
un hombre y otro su cuerpo se transforma en texto, en
huella discursiva de la temporalidad, asi, d cuerpo del
anciano ese modelo de todo lofinito: “ Lafuente detoda
angustia consiste, sin duda, en laincapacidad de proyec-
tarse al otro". (LeBret6n,1995:136)

En @ persongje que se muestra a los espectadores,
como los otros, a través de laventana, notamos un para-
lelismo con laobservacion de lavida cotidiana alrededor
del proceso de envejecimiento: un cuerpo dévil que ha
perdido el donaire de lajuventud, € cabello grisy raloy
la pid rugosa, son los signos de una edad avanzada que
en este caso seacompafian de unatomadeconcienciade
su mismidad.

Una mismidad construida en la observacion del
otro. Adl, para la sociedad occidental € anciano es €

otro, pero € otro negado y excluido, € que vive d pro-
ceso de deterioro.

S bien las raices de la angustia amighettiana tiene
su asidero en € contexto del pensamiento de la primera
mitad del siglo XIX hastala primera mitad del siglo XX,
hoy lasituacion de la sociedad occidental después de la
guerrafria y en d contexto de laglobalizacion ha pro-
vocado y acelerado d problema existencial y la soledad
del hombre.

Los poderosos mediosde comunicacion y publicidad
luchan por imponer las pautas de consumo beneficiosas
para los grupos productores que constituyen d ge de
nuestra sociedad, sean o no adecuadas para lagente ma-
yor. Se asocia la eficienciadel cuerpo a lo que produce,
sobre todo, en € espacio de la globalizacion econémica,
un discurso predominante en nuestra época. De manera
gue esta coordenada socioecondmica de lo globalizante
en relacién con € ser humano, lleva implicita la deshu-
manizacion. Esta propuesta econdmica de los ultimos
anosdd siglo, tiene como ge desu quehacer o material,
exaltado atravéslos mediosde informacidn que transmi-
ten una cultura global de consumismo, que hasocavado
nuestra capacidad de responder cohesivamentea lascir-
cunstancias cambiantes.

Romieux en su texto La Educacién para el Adulto
Mayor y su Relacion conla Sociedad nos describe lasi-
tuacién del anciano ante d entorno cultural:

"Ante la fragmentacion delafamiliay de las comuni-
dadesprimarias queanteriormente eran parenteral es,
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lacontinuidaddd grupo humano minimo quedd rota
y pasamosaconstituir agregadossociaes. Surgen los
individuos solitarios e incomunicados rodeados de
una muchedumbre, con un comportamientosimilar
d ocupante de un inmenso ascensor. No importa s
son protegidos por los mésidedessistemasdesaudy
asistencia. Estan solos.”" (Romieux,1998:2)

Amighetti vivio también una cultura de lo eficiente,
de la acumulacion del capital que dgja invisivilizado al
hombre, centro de las preocupaciones de una sociedad
humanista, son losvalores de la juventud la eficienciay
cultoal cuerpo comosigno detriunfo como lo muestrael
cine desde los afios dorados de Hollywaood.

En nuestras sociedades occidentales, ser vigjo essi-
nonimo de estigmatizacion, de proximidad a la muerte,
de miseria material y de enfermedades. De manera que
hay un rechazo a lavegez. Ad la globalizacion aprovecha
e estigma para mercantilizar lavejez, através de malti-
ples productos que permiten disimular las marcas exter-
nas que muestran al otro unarealidad temporal.

Bl paso dd tiempo se inscribe en e cuerpo y la me-
moria, al respecto Le Bretén nos dice:

“El sentimiento abstracto de envejecer nace, delami-
rada dd otro de la miama manera, son secuencias d
mismo tiempo socides e individuaeslas que refor-
mulan a nuestra conciencia: aniversarios, una sspa
racion, ver crecer alos hijos, verlosirse, ver llegar a
los nietos, la jubilacion, la stbita desaparicidn de los
amigosetc.” (LeBret6n,1995:149)

El cuerpo del anciano deL aventana blanca, eviden-
cialadecadencia en € cuerpo desnudo que miraa través
del espacio. Esproductode la reflexionautobiografica. Su
cuerpo se encuentraen laventana, un espacio de transi-
cién entre la luz interior del espacio y la noche, la oscu-
ridad de la nada que ofrece & paisgje, d cual no perturba
al personaje, su rostro pareciera manifestar ciertaalegria
a afrontar su destino, lo cual nos remite a una fluctua-
cion del valor negativo, a valor positivo de la nochey la
oscuridad como un signo mistico, una santa penumbra.
Pero también, la noche es simbolo de lo inconsciente y
permite retornar alos recuerdos que se han ido.

En este texto pléastico, € personaje en su desnudez
como signo de soledad, parece manifestarnos que su espa-
ciovital se reduce asu propio cuerpo, pero su ser seaeja
del receptaculo corpdreo. David Le Breton lo reafirma:

"H cuerpo, de cierta manera, eslo que quedacuando
< perdieron los otros, es la huella més tangible dd
sujeto en cuanto se distienden la trama smbdlica y
los vinculosque lo conectaban con los miembros de
lacomunidad.” (LeBretén,1995:153)

Esd textodeficcion que muestraalosotros, € cuer-
po prohibido y ladesnudez dd anciano, puesto que lade-
clinacién se tratade un hecho cultural , como lo plantea
Simone de Beauvaoir:

“.. lasociedad asgnad ancianosu lugar y su papd
teniendoen cuentalaindiosincraciaindividua ,su im-
potencia, U experiencia; reciprocamente, d individuo
estacondicionado por laactitud précticae ideoldgica
Oelasociedad paracon é. (Beauvoir,1980:15)

B anciano se ve sometido a una disgregacion socia
importante y los cadigos que ordenaban su futuro vital
pierden sentido. Desnudo en su agonia, despojado de
todo, quizaincluso hasta de los otros, es € signo de la
concienciay grandezadel hombre mismo, inmerso en €
limite del despojamiento de su propiavida

Esta no es solo su condicion, es laangustia existen-
cia de los seres humanos ante la finitud. Parece que ya
no hay esperanza, € futuro o la"espera" que tienen los
jévenescon respecto a su porvenir, esta limitada en este
anciano, que en su soledad, probablemente, sdlo espera
la muerte, resultado de una relaciéon vinculante con €
tiempo. Una relacion comun para todos los seres huma-
nos que en determinado momento fenecen. Esta relacion
es laque podemos leer en,d texto de Borges como inter-
texto de La ventana blanca:

"Soy mortal, me repeti,
ke nuevo me parezco
atodos los hombrest(...)
an breveseré Nadie,

como Ulises; en breve
seré todos; estaré muerto”

(Borges.1980:160)

"En breve seré todos, en breve estaré muerto” . Estam-
biénd discurso presente en su poema Trescuando, cuando
ve a gjarselentamente laluz como signo de energiay vida.

Luz, vitalidad, juventud y vida, equivalencia explicita
en los textos de oscuridad, decadencia, vejezy muerte.

Yasu vidano es un cumul o deamaneceres, sino como
lo plantea en d texto, un sucederse de ponientes que se
vislumbran en un abismo, donde se acaban las ventanas
gue dejan penetrar laluz:

Tres cuando

Cuando no hey atardeceres
sino noches,

cuando no hay ventanas
pal pitando claridades,

sino negros huecos vacios,
cuando no s ecribe,

s firma.
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Mis dias son:

un sucederse de ponientes
y de alcohal, en tardes
donde la soledad

deshoja d calendario.

En d estanque del tiempo
pasan siniestros |os domingos,
son muy pocas las imagenes
gue se atreven a asomarse

en este ahismo.

(Amighetti,1993:579)

Este es un texto cargado de signos existencialistas,
comod tiempo, € abismo delanaday lanoche. A travésde
estos signos encontramos € drama existencial a abordar
lateméticade lavelez como laimposibilidad de apehender
e mundo. Este estado estambién definidodeigual manera
por Edgar Morin, radicalmentey sin estetizaciones:

"No es més que un trozo de vida, marginal, asocial
en extremo, un ghetto, una pendiente haciala muer-
te. Se trata de la liquidacion de la vejez. A medida en
gue los vivos viven més largamente, a medida que le
ganan alamuerte cesan deser reconocidossimbdli-
camente” (Morin,1974:253)

En tres cuando sentimos € paso del tiempo que con
sumalentitud, acompafiado de un senti miento desol edad,
un sucederse de ponientesy de alcohol, que lesirve para
paliar lavejez y laeventualidad cercanae impostergable
de la muerte, como & mismo Amighetti lo manifiestaen
su poema. Losancianos, en € cual hace referencia hacia
d lento transitar de losancianos haciala muerte.

Losancianos

Lacarrera de los ancianos
haciala muerte,

es una muerte lenta,
cadavez més quieta,

es un correr inmovil
(Amighetti,1993:579)

Lacarrerade losancianos haciala muerte noesotra
cosaque € imperceptible paso ddl tiempo, en € transitar
de lavida hasta llegar alaveez. Bl cimulo de unaserie
de signos del deterioro que se produce de la mirada de
losotros, que permite establecer nuestra propia miraday
encontrar una serie de signos que la definen. Pero prin-
cipalmente, porque se posee un recuerdoy una memoria
gue llevad recuento de mdltiples vivencias cotidianas.
Essin duda unalenta conclusién producto de la prolon-
gacion de lavida:

"H envejecimientoes un proceso, infinitamente lento
gue escapa a la conciencia porque no produce ningiin

contraste, d hombre pasa suavemente de un dia a
otro, de unasemanaalaotra, de un afloaotro, son los
acontecimientosde lavida cotidianalos que dividend
pasodd diay nolaconcienciade tiempo. Con unalen-
titud que escapaa entendimiento, d tiempo seagrega
al rostro, penetra los tejidos, debilita a los misculos
disminuyelaenergia, perosin dramatismo sin ruptura
total". (LeBret6n,1995:144)

En Mi Uni ver so, € espacio interior es su morada, €
lugar del reposoy delailuminaciéninterior donde lavida
se limitaa unaventana. Un espacio devida marginal con
respecto a sus relaciones sociales, casi alcanzado por la
noche como signo de finitud. Esa marginalidad y aidla-
miento en que lo colocalasociedad en quevive nosdlo es
Su percepcion, sino de los seres humanos que o rodean,
gue actlan sobre d sujeto, aislandolo con sus recuerdos:

M Universo

Mi universo es unaventana.
Un pgjarovuela,

cas loalcanzalanoche,
vasolo,

es duefio dd espacio

gue atraviesa.

Yg en estecielo

en que sufro.

Siempre detras de uno
vaalguien

y alguien también lo precede.
Ad eslabandada de p§jaros negros
gue se apresuran
aintegrarseen lanoche.

{Amighetti,1993:578)

Esta temética que aborda Amighetti es parte de una
preocupacion evidentementeactual, lasituacion delaan-
cianidad como un problemade lapoblaciénen d contex-
to de una sociedad occidental que ha privilegiado la ju-
ventud como simbolo de triunfoy que olvida, queen ésta
se encuentra un cimulo de experienciay conocimiento,
capaz de contribuir con d desarrollo delasociedad hacia
mejores logros:

"Toda sociedad tiendeavivir, asobrevivir;exaltael vi-
gor, lafecundidad, ligadosala juventud; teme al des-
gastey laesterilidad delavegez'. (Beauvoir.1980:50)

Es también, d discurso que se desprende de Cabeza,
un personaje femenino, antitesis del concepto de belleza
de nuestra sociedad, que nos remite a las representacio-
nes literarias y plasticas de las hechicerasy mujeres ma-
léficas. La mujer inmersa en la oscuridad de su propio
cuerpo desprende su luz a través de la mirada, unailu-
minacién producto de la experienciay & conocimiento
cotidiano que hoy hadejado de ser Util:
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Cabeza de vieja
Cromoxilografia
1972

Aungue a la vgiez se denomina edad dorada, tercera
edad o ciudadanos de oro, un simbolo por excelencia de
una mercancia de un alto valor de cambio frente a poco
valor de uso. Lavejez al contrario, esta afectada por
un signo negativo y unaimagen de menosprecio personal
por la pérdidade su bellezay de lasfunciones corporales,
asi o enfatiza Jean Baudrillard:

"LaTercera Edad expresabien lo quesignifica: esuna
especie de Tercer Mundo.

Nob es més que un trozo de vida, margind, asocial en
extremo, un ghetto, una prorroga, una pendienteha:
dalamuerte. Setratade laliquidacionde lavdez. A
medidaque los vivasviven més largamente, amedida
guele"ganan ala muerte"’, cesan de ser reconocidos
smbdlicamente" (Baudrillard,1980:191)

En general, esaancianaabatida por lalimitacién, no
puede disponer de su independencia, es alguien a quien
se le han interrupido sus proyectos. Parece ser presa de
la inseguridad, dd miedo, la incomprension y & dolor
por la pérdida de seres queridos, refugiandose nostélgica
en d mundo de sus recuerdos. Es la marginalidad de ser
mujer y ser anciana, en unasociedad patriarcal, unado-
ble angustia.

La concepcién de la vejez como signo negativo es
una constante en la cultura occidental, podemos encon-
trar en lostextos biblicos esta valoracion:

"Y ten memoria de tu Creador en los dias de tu
juventud, antes que vengan los dias malos, y lle-
guen los afios de los cuales digas. No tengo en
€llos contentamiento”.

(Eclesiastes, 12:1)

En la cromoxilografia El parque de las tres edades
del hombre aparece privilegiadalanifiez iluminada por la
luz por dos tonos calidos, d amarillo del sol y € verde del
pasto, lo cual refuerza nuestra propuesta de una asocia-
Cién explicitaentrelaluz, viday la oscuridad, muerte.

Lanifiasituadaentre dosvigostroncosdearbolesdeva
sus manos, como signo de libertad ante d mundo, que se
presenta en su futuro como un libro abierto, esla represen-
tacion dd pasado que podriamos relacionar con Cronos.

En un espacio central se miraen un tono neutro la
figura de una mujer sensual, una escultura en piedra re-
presentacion de cierta plenitud relacionada con Eros, por
lotanto, con lovital; unarepresentacin voluptuosa cuyo
perfil genera un paralelismo semiético con las montafias
como marca del deseo mismo. Asi como de alcanzar lo
panoramico, lo trascendente.

Mientras en d primer plano, privados de la luz y
cerca de la oscuridad se muestran tres personajes ancia-
nos acompanados por un perro, € espacio de Thanatos,
personajes ensimismados con miradas circunspectas,
envueltosen e mundo de laangustiaexistencial. En sin-
tesis vemos d didlogo de Cronos, Erosy Thanatos en la
construccion del concepto de vejez, en un espacio, refu-
gio de regresion del parque presente en varias obras del
artista relacionadas con esta temética.

En el Parque de las tres edades del hombre la veez
es producto de un proceso de vida; no como una cifra
de afios, que comienza precisamente en una fecha, sino
como unasuma de signos que definen la vejez. Un senti-
miento donde se mezclan € retrocesoy la muerte, como
signos de lacondicién de ser carnal.

El espacio del parque se convierte en un temacarac-
teristico del artista quien nos sefiala:

"Antesde salir de la Universdad, para pensonarmey
dedicarmesdlo a la carrera artistica, recordaba a los
ancianos de la enramada dd Parque Central. Aque-
llosancianos que velan d reloj cada minuto, seapren-
dian d periddico de memoaria, s tocaban la rodilla
o lacinturay d hombro para saber que les estaba
doliendo. Raras veces conversaban, estaban solos..
Ahora no frecuentolos parques con laasiduidad con
gue lo haciaen mi juventud, cuando ya sospechaba
al lado de la vgez e tema tremendo de la muerte..”
(Herra,1987: 36)

Entre sus poesias encontramos € mismo desarrollo
tematico con €l titulo Lastres edadesdel hombreeviden-
temente con unvinculo intratextual con € texto plastico.
Se trata de un contraste generacional principa mente en-
tre los nifios y los ancianos. Los nifios urbanos jugando
entre lasfragancias de la natural eza, mientras, € anciano
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Parque de las tres edades del hombre
Cromoxilografia, 1978
Véase imagen a color en pdgina 116

recoge las hojas secas de los érboles, un signo del paso del
tiempo queseasimilaalavejez, espacio de vidaconsumido
en d tiempo. Las hojas secas de los &rboles han abando-
nado la ubicacion ascencional para retornar a origen, ala
naturalezaque las reclama, d igual que d anciano que se
encuentraen el otofio desu vida. Su rostro eslahuellade
lacercaniadesu muerte, apesar desu angustialamuerte
forma parte de laesenciade lo humano.

Lastresedades del hombre.

Aquellamafiana habiavisto en € parque
las tres edades del hombre.

Los nifios que despertaban e suefio del estanque
€ON Sus manos y miraban nacer en é1 sus 0jos.

Aquellos que se habian dado cita

en ¢ silencio deloséarbolesy sombra,
cefiidos por el rumor delaciudad
como un cinturén legjano.

El anciano que recogialas hojas
secas de losarboles.

Cadauno cumplia €l oficiode vivir
con lalégica de su edad;

despertar  albadormida

que entreabre sus ojos en & agua
entre liriosy peces y musgo oscuro.

Hacer latir en & pecho el himno de lanaturaleza
con las fragancias de lacarne en tumulto,

0, recoger las hojas muertas

cuando en & demacrado rostro,

se vadescubriendo la estructura de la muerte.

Lospgaros cantan en € parque
Una cancidn distinta paratodos.

(Amighetti, 1993:460)

En su intratexto El parque, la dualidad juventud y
velez, seconfrontan en el espacio pléstico. Tres nifias que
juegan en @ centro de lacomposicidn, en la cercania de
un frondoso &rbol que por sus valores vitales nos remite
al arbol delavida El érbol hasido un simbolo de integra-
cion entre loselementos de latierray € cielo. Esd lugar
de lafertilidad del suelo que emerge ala superficie en €
espacio circular del pasto. Como elementos contrarios a
las nifias que brincan d mecate tres ancianos se integran
en laoscuridad, al igua que d diay lanoche lajuventud
y lavejez conforman su dualidad.

Aunguelavejez no es unacifradeafos, y no comien-
za precisamente en una fecha, si es una suma de signos
que conforman, en general un sentimiento donde se
mezclan d retroceso y la muerte, sefialada en este texto
por la puertanegraen & fondodd cuadro.

Este grupo de ancianos se confrontan ante su con-
trario y comparten entre si, la pertenenciaa un espacio
temporal queafiora un pasado, quefue labaseen lacons-
truccion de su identidad. Para ellos todo tiempo pasado
fue mgor.

Jean Baudrillard nos describe lasituacién delaveez
en d espacio de lamodernidad:

"Laveez es actualmente ese " Continente gris” en €
que vive una poblacién indecisa, un poco quimeérica,
perdida en la modernidad. El tiempo ya no le sirve a
la experiencia ni a la memoria. Tampoco € cuerpo
gastado. El anciano se desliza lentamente fuera del
campo simbolico, deroga los valores centrales de la
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modernidad; la juventud, laseduccién, lavitaidad, d
trabgjo. Es la encarnacion de lo reprimido. Recuerdo
e la precariedad y de la fragilidad de la condicidn
humand'. (Baudrillard,1980:191)

Ad, d discurso de Vigos esperando la muerte, se
convierte en un texto pléstico en donde la idea de vejez
se funde con d concepto de muerte. Laimagen de lave-
jez generalmente corresponde a una etapa final del ser
humano que se integra con la muerte. Las cuatro per-
soNnas que se encuentran en un estado de vejez avanzada
toman conciencia de sus limitaciones, pero también la
concienciacolectiva los separa del acontecer cotidiano y
dd circulo de las relaciones sociales ordinarias. Ad, €
anciano es relevado discretamente por la sociedad y su
veez se convierte en estigma, en largaespera. Francisco
Amighetti nos la describe:

"Es una xilografia grande, de 1982, especie de friso
frontal sobre la espera macabra en las plazas e los
pueblos, en las iglesias, en las cantinas, en los pa-
ques. Dice Euripidesque los que esperan la muerteya
estan muertos.” (Herra,1987:37)

Cualquiera que sean las causas, 10s persongjes de la
cromoxilografiaviven laverdadera ancianidad, un estado
de deterioro del organismo como resultadodesu paso por

Parque
Cromoxilografia, 1986
Véase imagen a color en pagina 117

el tiempo, que esirreversible, aun cuando se pueda retar-
dar su avance para convertirse en un inevitable camino
gue conduce ala muerte, una muerte que presagia € co-
lor terroso del fondo como un volver al origen. Al fondo €
cieloo @ mar, ambossefialan un destino. En € persongje
de sombreroy los contornos de su cuerpo enfatizado por
un manejo de lalinea mas intenso encontramos una re-
ferencia autobiogréfica. Con dos medallas en su pecho,
como lamuestradesu pertenenciasimbélicosocial y una
mirada mas firme que sus comparfieros temporales, este
personaje interroga a espectador considerandolo como
e otro, dd otrolado dd cuadro.

El proceso de envejecimiento no sucede de un mo-
mento a otro; va apareciendo lentamente, oculto en la
cotidianeidad aunque a vecesse olvida. Sin embargo, te-
nemos referencias del paso dd tiempo porque tenemos
un recuerdo y una memoria que nossefiala que lainmo-
vilidad del tiempo no existe. Ad las marcas temporales
evidencian su llegada.

Apesar delas estetizacionesideol6gicasdel concepto
devejez, latendenciaen laculturaoccidental hasido aso-
ciar lavejez con un fendmeno regresivo. Percibida como
una enfermedad, a tal punto, que los asilos de ancianos
se han convertido en reductos necesarios para separar a
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Asilo de ancianos
Cromoxilografia. 1973
Véase imagen a color en pagina 116
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Viejos esperando la muerte
Cromoxilografia. 1982
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esta poblacion de lavidacotidianay entoncessi, aisarlos
totalmente desu entorno familiar.

Enasilodeancianos se nos presenta un grupo deancia
nos recopilandoen su memoria un lentotrabajo deduelode
lo quefuelavida, conscientes de que tienen un control res-
tringido sobre la propiaexistencia. Su espacioesta limitado,
pero parecieraque su imaginario se mantieneen € parque.
Yano son lasnifias que juegana mecate en @ fondode pai-
sgje, sino, la religiosaque ha aparecido en € espacio negro,
designada para e control de las almas que deambulan en
su lenta soledad, enfatizada por laausencia de un entorno,
como lo relataAmighetti en su didlogo con Herra:

"Una vez dibujé estos hombres, en d Adlo de ancia
nos de Cartago, y asisti a lo que seria mi vidas sigo
viviendo:gentes inclinadas sobresi mismas, absortas,
gue no conversan, que ho se comunican que andan
como fantasmas” (Herra,1987:83)

Son una pequefia sociedad de solitarios que compar-
ten unaanomalia. Se repite la puertanegra, como huella
discursiva de lamuerte, pero, estavez con la presenciade
una monja, controlando & umbral.

En d fondo, un arbol signo de transicion entrelo terre-
nd y lo celestia, parecieraextender sus brazos para elevar
su follgeque se despliegaen formadramética haciaarriba.

El temor a la enfermedad y la angustia del hombre
se mezclan con la eventualidad de lalocura en la poesia
Amenaza, un texto que nos muestrala reaccién psicol 6gi-
caante un cambio fisico, que conducen a unaalteracién



de laimagen del cuerpoy del propio yo, acompariados de
laafliccién e inseguridad, debilitamiento e impotencia.

Amenaza

LLegué a presentir lalocura,
se cernia sobre mi,
eraun vuelo de un ave aterradora.

Yo erasu blanco

en lalenta einevitableangustia
de no saber d momento

de caer herido.

A veces me engafiaba,
escribiendo poesia,
amando.

En missuefios de noche

y en losdiurnos habia una méascara,
sacada dela coleccion de méscaras mias,
gue nunca habiavisto.

se gpareciacon mi rostro,

nuncafue mas horrible

que cuando reia,

y solamente reia.

A vecesen las mananas

dd color de mis acuarelas
sentia que iba convaleciendo
de una enfermedad

gue todavia no llegaba.

En d matinal frescor

bgo losarboles,
apacentabad presentimiento
dealgoqueibaadestruir

mi alma tambal eante.

Perosigo existiendo

atado alarazon.

A veces esamada locura,
inmovil frente alaventana,
inmovil frente alaslluvias.

Esa ave que vuelasobre mi
no me abandona
aunque esté lgjos.

Yo S que soy su presa

aungue mientras eso sucede,

sgo existiendo

en las habitaciones

y loscaminos,

en las conversacionesy d grabado.

Esta mismaclaridad paraescribir
queaveces me aparta de la poesia,
me dice que, este razonar

es propio delalocura,

S no meabrumaria

esta temperatura de infamia

gue pesasobre d mundo.

(Amighetti,1993:415)

El texto muestrael estrechamientodesus relaciones
con ¢ futuro, un acabamiento de los planesalargo plazo
paraasumir el presente como un largovigeen el cual se
presentalaamenazadelalocuray lamuerte.

Este texto mantiene un vinculo intratextual con el
texto pléstico Amenaza, donde aparece un gran pgaro
negro, signo de laangustiay laansiedad. Este p4jaro ne-
grovuelveaaparecer en la poesia asociado al temor de la
locura, unaconstante en la historiade la humanidad:

"Hl giro del tema de la muerte d de lalocura es d
descubrimiento de que la negacién de lavida no esta
unicamente a final de ella, es decir, en la muerte
biol6gica..

La Bga Edad Media proclamaba que d hombre era
loco por no tener conscienciaplenade su muerte. B
renaciniento descubre, en la locura misma lainma-
nenciadesu fin. Lalocuraese predmbulo delanada
de laexistencia' (Diaz,1995:34)

Amighetti establece en su texto un juego muy su-
til entre la locuray la razén encontrando en €l artey
principalmente, en la poesia un medio para sobrellevar
ladepresidn, un proceso de aceptacion personal de lase-
cuenciafinal del envejecimiento y muerte. Sin embargo,
escomun que cuando una persona de edad se refiere ala
muerte, lo que expresa es el temor a la enfermedad que
lo lleve @ una incapacidad. Asi este temor valigado a una

Detalle Amenaza
Xilografia
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pérdida de independenciay la eventualidad del desampa-
ro. Francisco Amighetti nos lo revela

" Después de muchas reuniones y de brindar con Dio-
nisos, fiestasalegresy fiestas|ligubres, empecéaver
las cosas que meimaginaba, tal vez, asofiar con los
ojos abiertos. Estas alucinaciones me perseguian y
me acosaban, provocandome € insomnio. La noche
se poblaba de fantasmas insistentes. Me asomaba a
lasventanas donde sentialaangustia de unaamena-
zasiniestra...la locura o la muerte. Ese poema es lo
que vivi durante muchas noches. Probablemente lo
que escribi, mas que arte, es un catartico que me ha
liberado de mis obsesiones.”

(Amighetti,1993:418)

Ante la amenaza siniestra de la depresion y la pér-
dida progresiva de sus facultades, un sintomade lavejez
gue ha mirado en los otros, construye representaciones
imaginarias, que atribuye al alcohol, pero mas bien, son
coherentes con su angustiaexistencial y € enfrentamien-
to delaeventualidad de la muerte, asi lo sefiala d pgjaro
negro que se mantiene sobre su espacio vital .

Ambos textos sefialan la presencia de unasemiética
de la depresion que podria desencadenar un estado pa-
toldgico y manifiestan d peligro de ciertos trastornos
fisicos, emocionales y sociales, que son propios de la
ancianidad en una cultura gue preconiza los valores del
adelanto y € progreso:

"Lavejez, en consecuencia, no sélo es un estado de
deficiencia funcional progresiva, sino que se desa-
rrollaen un medio cada vez mas desfavorable para d
individuo. En semejantes condiciones, no cabe sino
esperar que la persona se sienta desvdida, irritaday
deprimida.”" (Zinbergy Kaufman,1987:86)

El anciano, portador de una experiencia y sabiduria
se enfrenta ante este razonar imaginario que acentliad
drama existencial y que en los ancianos activa la regre-
sion como un mecanismo de defensaante un mundo ace-
leradamente cambiante.

En d ordenamiento de sus textos poéticos podemos
establecer un ligamen intratextual de Amenaza con Es-
toy enfermo. En este Ultimo texto se concretala premo-
nicién y la amenaza de la enfermedad en la soledad de
su casa. La esperanza del refugio en € espacio mistico
del templo se diluye ante la dptica del otro discurso, de
laculturadel profesor de historiadel artey losdiscursos
culturales en torno a la finitud. Pero estan ahi, como
sujeto modelado por @ pensamiento cristiano ante la
enfermedad del alma. Asi, d temor a la muerte se con-
funde con e temor de la enfermedad como fuente del
sufrimiento fisico:

Estoy enfermo

Estoy enfermo del alma

aqui, encerrado en mi casa de madera.
Ante mi diagndstico

me envian donde el psicélogo.

Yo, que me receto a mi mismo,
deberiaentrar alos templos

pero los templos no tienen voz,

0 me hablan

como a un profesor de historiaded arte.

(Amighetti, 1993:418)

Bl vinculo textual continda en Insomnio como sig-
no de laangustiaexistencial, unaluz en laoscuridad que
sefiltraen lareaidad de lanoche. E insomnio, portador
del grito persistente dd buhoy d ladrido de los perros.

Bl bdho un animal nocturno, signo que remite ala
noche, lamuertey los perros asignos medievales, emble-
mas de fidelidad que van a aparecer en sus textos sobre la
muerte. Al respecto Cirlot sefidla: "El perro es d acom-
pafiante del muerto en su vigje "nocturno por € mar"
asociado alossimbolos maternoy de resurreccion.” (Cir-
lot.,1985:359)

Al igua que d aullido lobo, los perros alllan a la
luna, un espacio mitico relacionado con la matriz y €
arca, asociado con las mareas, estableciendo una corres-
pondencia entre la luna, d mar y la muerte. Ad, los pe-
rros pareciera que le ladran a misterio y a lafantasia de
la luna, transformado & temor nocturno en cercania de
la muerte.

Insomnio

He vuelto a habitar

e mundo dd insomnio
areconocer su luz livida,
ailuminar mi noche,
escucho d grito persistente
del buho

y los ladridos de los perros
desiempre.

He llorado por otros,

voy aderramar unasolalagrima
para mi mismo.

(Amighetti, 1993:571)

En su texto plastico Caminante vuelven a aparecer
los perros que acompafian a un viejoy cansado caminan-
te. Su mirada perdida parecieraevadir lavistadd cemen-
terio que todavia le parece algo lejana, estableciendo un
vinculo con d animal iluminado, a su espalda, € perro
fid, d amigo incondicional de un recorrido temporal.
Su pasado, su hogar y su vida en sociedad han quedado
atras. Su mundo tradicional desaparecio y solo subsiste
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Caminante
Xilografia
1977

su romantico recuerdo, pareciera ser que su tiempo es
demasiado largo.

Ahora reflexiona sobre si mismo y sobre su muerte,
a igual que Machado"..Al andar se hace caminoy d vol-
ver lavistaatras se ve la senda que nuncase hade volver
apisar. Caminante no hay camino...”.

En Caminante queda muy explicitod intertexto Ma-
chadiano, asi como la influencia existencialistaen uno
de los poemas mas significativos de Machado.

Ad, d caminante de Amighetti vuelvesu mirada ha-
ciaatras, hacia la senda de un pasado, a un cimulo de
actos, que novolverany cuyocamino que seva haciendo
lo conduce a encuentro con la muerte.

En susdidlogoscon Herrad artistarealizasu propia
lectura del texto:

"B caminante esta sentado en un tronco. Es la hora
crepuscular,cuando todo tiemblay sevueve borroso.
El caminante es vigjo, tiene sombrero, lleva un pao
retorcido en la mano, usa sandalias. Mezda de men-
digo y gentilhombre, esta rodeado por cinco perros.

En e horizonteseve cercanod cementerio-asi eran
los pueblosde Costa Ricaen mi infancia: d entrar lo
primero que velaerael cementerio.Aunque medicen;
"este &s un autorretrato mora suyo, esta haciendo el
Ultimo recorrido”. Seguramentees asi. Empecé are-
correr este camino cuando hice estaxilografid'.

e trata de un hombre que descanza un instante en
U Ultimotrayecto, y no <8 hacia donde s volverasu
pensamiento...”.(Herra,1987:30)

Lasenda de Machado y € destino ddl caminante de
Amighetti conducen al final desu vida que se presagiaen
€l texto anterior através de la presenciade cementerio.
Un espacio para lavuelta a la naturaleza, en oposicion a
unavida que hasido cultural.

La propuesta reiterativa de la luz, en contraste con
la oscuridad se presenta nuevamente en Caminante, un
texto que como muchos de los textos amighettianos nos
hace reflexionar sobre laintegridad del ser humano. So-
brela potencialidad de energiay entregaen "ese" proceso
de su vida en que no deberia ser frenado abruptamente.
Ese ser humano es mucho mas que un cuerpo en dete-
rioro paraser despojado de sus relaciones sociaes. Es un
ser humano que ha enfrentado las vicisitudes de la vida,
hasido y es parte de la construccion de una culturay
una identidad. Es un ser humano integral enfrentado a
un destino comun, a la més definitiva de las realidades
humanas, lamuerte. Unarealidad que haestado presente
durante la vida, posiblemente invisibilizada para seguir
viviendo, pero ahi presente en la lucha cotidiana de la
pulsién de viday la pulsién de muerte que ha permitido
llegar alavejez.

Esesentimiento comln hacialamuerte estapresente
en lacromoxilografia Cementerio de Escazd. En medio
de un espacio &rido que nos remite a desierto de Isragl
con todas las connotaciones mistico religiosas del cris-
tianismo. As € fondo mistico horizontal y amarillo nos
ofrece un espacio propicio para la revelacion divina. E
negro que yano estaen @ paisajeamenazante como en el
texto anterior, sino en € luto que portan las mujeresy €
rostro del anciano quevivensu propia oscuridad. Bl vacio
social sobrevivey se transforma en dolor y luto, encon-
trando d refugio en € cristianismo. Dossolitariascruces
en gran"desierto” nosrevelan lavueltaalanaturaleza, a
ser polvo, ala pertenencia de un espacio colectivo.

Es a través de la muerte dd otro, que construye su
angustiay su propia muerte. Asl, Cementerio de Escaz(l
es d espacio de reposo de Margarita Bertheau, como lo
revelaAmighetti en Francisco en Costa Rica:

"En lamafianaantes de comenzar mis grabados, aoro
laventanade mi estudio, situadoen un dtoy mirola
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montafia de Escazl, ya no la llamo asi, es la monta-
fia de Margarita Bertheau. Bajo su sombra descansa
dld' (Amighetti,1993:376)

En su grabado dos cruces azules, ratifican € com-
promiso con € cristianismo, un signovinculanteatravés
del color que se confunde con € anciano, el cual integra
su miradaalanube del paisgey aprisiona su torax para
contener el sentimiento que le embarga.

En Lacruz encontramose vinculo intratextual con
Cementeriode Escazl.

Las dos mujeres parecieran un acercamiento del
cuadro anterior para penetrar en laintimidad del sen-
timiento. Asl las cosas, la muerte es, entonces, la se-
paracion del espiritu del cuerpo. En € cristianismo €
creyente sabe que con lamuerte no acaba, sino que nace
alavida Laangustia provocada por la muerte del otro
tiene su refugio en la religiosidad encontrando para el
creyente un sentidoalamuertey alavida. Laoscuridad
se convierte en e contexto de las sombrasy la muerte
que invaden la quietud y €l silencio de los personajes
interrumpidos por laangustia de sus |&grimas como el
elemento vital que traza una huella en su memoria del
dramade lavida

La tristeza también invade al personaje femenino
del Cementerio que acompafiada de sus flores forma
parte de la perspectiva de la oscuridad que se asimila
a la concepcion del tiempo lineal, desde ese punto de
vista, lasotras cruces son sus antepasados cada vez mas

Cementerio de Escazu
Xilografia. 1975
Véase imagen a color en pagina | (8

Lacruz
Xilografia
1971



La vejezy lacercaniade lamuerte en la obrade Francisco Amiguetti

lgjanos, mientras que su presente se invade de laoscuri-
dad de su tristeza, que se contrasta con laluz que ema-
nadesusojos, al mirar lacruz.

Cementerio
Cromoxilografia
1971

Laangustia se hace patente en Surco, un trazo, una
marcaque solo se hace en € acontecer temporal. Primero
una lagrimay luego un torrente que connota el rio, un
camino que conduce a mary ala muerte, un destino
comun de todos los seres humanos. " Nuestras vidas son
losriosque vanadar alamar...”

Surco

De prontose amanece

con un surcoquese hizoen la noche,
y nosatraviezalamgilla

Ura cuchilladaque se detuvo
enlacomisurade loslabios.

Ese surco e venia gestando,

deste que unalégrima

recorrié esecamino

y % hizo cauce.

(Amighetti,1993:423)

Al igua que e cauce de un rio que muestrala
fuerza creadora de la naturalezay e tiempo, el surco
deja la huella de dolor en el rostro por €l transcurso
irreversible de unavida sumidaen la concienciay la
disolucion. Es @ dltimo acto del drama existencial
que amenaza la vida desde el nacimiento, pero con-
vertida en angustia de muerte individual a través de
lamuerte del otro.

El simbolismo nocturno es una continuidad en sus
textos relacionados con lavejezy lamuerte. Asi la noche
esel simil delastinieblasy lamuerte, que a igual quela
negra plancha de sus grabados, esta presente en la coti-
dianeidad del grabador para remitirnos desde e temor a
la oscuridad en la nifiez ligado a un sentimiento de cul-
pabilidad, hasta las manifestaciones depresivas ligadas a
laangustia existencial:

"Como dice Bachelard, una sola mancha negra, in-
timamente complgja, desde que es sofiada en  sus
profundidades, basta para ponernos en situacion de
tinieblas’ (Durand.1981:85)

Amighetti utilizalas polaridades |uz oscuridad con-
tinuamente, no solo en sus xilografias sino en sus textos
literarios donde los signos nocturnosy la pérdida de la
intensidad de laluz nos remiten a su construccion de un
imaginario sobre la muerte conceptualizada como € fin
delaluzy d fina de un camino que generalmente es el
producto de un largo ascenso.

Asd se evidenciaen Lacolina un sitio elevado donde
se tiene la perspectiva de unavidavivida. El gran sol nos
produce unasimilaridad con €l ojo pandptico que ilumi-
nael espacio mistico del reposo:

Lacolina

" Probablementemorir esestar solo,
quedarse con los labios sellados,

mientras pasan aquellos, los que cantan,
losque besany aman.

Dormir en unacolina

con losojos abiertosy d corazon pardizado,
mientrasestallad sl

con pétalos de llama”

(Amighetti,1993:427)

B hecho irreversible de la muerte le confiere un
limite a tiempo existencia asi, la luz signo de vida de
transforma en el imaginario de la muerte, en su contra-
rio la oscuridad. El sol que estalla con pétalos de llamas
sevincula con lasimbologiade laflory laluz. Asi, € sol
se convierteen un simbolo ascencional por excelenciaes-
tableciendo un climax metafisico, lalomaseasimilaala
montafia cdsmica, al monte del Olimpo 0 una montafia
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La colina
Cromoxilografia, 1983
Véase imagen a color en pagina |1 19

sagrada un lugar simbdlico de un imaginario méagico de
donde surgen las hadasy losdioses.

Es la clspide del camino donde conduce € espiritu
humano en la construccion de un imaginario que invo-
lucralaluz y alasalturas.

En lacromoxilografia La colina encontramos € sitio
paralaconstruccién ideolégicaque le dasentidoalamis-
ma existencia, un espacio para la muerte y un punto de
referenciadonde @ hombre se enfrentacon el misterio de
su propiaexistencia. En este texto pléstico encontramos
una semidtica que ha sido constante en otros textos. E
sol, d arbol y lacolina, signos de la ascencion espiritual;
loscaballos que remiten alafugade animal humanoyd
espacio oscuro de latierra rodeada deflores. Esd espacio
receptaculo del cuerpo que regresa alamadretierra, asu
patriay asu origen.

La semidtica de la luz-oscuridad se nos muestra
draméticamente en La noche donde d dominio de la
oscuridad sobre la luz se vuelve dramética, nos remite
claramente hacia la semiética de la muerte. En la cons-
truccion de este texto el drama nocturno delaangustiay
la culpa ocupa la mayor parte de lacomposicidn dejando
en la parte superior al sereno caminante, un personagje
pequefio, tratado en gris, solitario ante d movimiento
ondulante dgl mar que lo reclama. A su lado, la calavera
signo de la muerte de los otros y resumen abstracto de
lapersona. A laderecha, tres méscaras irénicas con una
gran cabellera observan su paso.

Este personaje protagonista grisse encuentraen una
posicion privilegiada, esta en @ centro, asumiendolavida
como un recorrido por un espaciosordidoy cadtico carac-
teristico de lalucha existencial, que en este estar ahi, en-
frentando d momento crucial desu existencia, vadejando
atras, asusespaldas, € recuerdo desu tiempo vivido, una

La noche
Xilografia
1986

construccién de nuestro cosmos epistemol dgico que re-
mite a pasado parafundamentar su futuro.

De este modo, € anciano consciente de ser finito, re-
construye su vidacomo un largo recorrido por d camino
de las pasiones, laangustia de losseres humanos laenfer-
medad, d licor, d sexoy lamuerte.

En € contexto del grabado las beatas que asisten a
laiglesiay d demonio persigue a un persongje que huye
desaforadamente desintegrando su identidad. Son parte
del discurso religioso que emerge en lasociedad occiden-
tal vinculado al concepto de pecado y cul pabilidad.

Dosfieros perros luchan en laoscuridad de lanoche,
son € signo de laviolenciasocial y de laangustia exis-
tencial que invadeal protagonista que termina su largo
camino como s terminara huyendo para encontrar €
descanso en latierraque lo reclama:



La vejez y la cercanfa de la muerte en la obra de Francisco Amiguetti

"Aspiroaser palvo, 910 asi se descansa; d que pisan
los que vienen, d que esparce la brisa por los campos
0d queasciendepor e aire. Polvoinertes, mas pdvo
enamoradoy alin asf en cenizay viento seguiré hu-
yendo." (Amighetti,1993:357)

End triptico deAmighetti Vigje hacialanoche sen-
timos un vinculo intratextual, una especie de despedida
vinculadacon € fin del camino del Caminantey asu tex-
to Autorretrato cuando escribe:

Autorretrato

Yq gue he andado a pie por los caminos,
me siento alasombrafatigado
amiralos que pasan caminando

por los caminosy cantando...

Yo que alas mujeres sigo amando,

Hevo un madrigal en mi boca

que dormirdconmigo repasando.
(Amighetti, 1993:469)

B triptico planteaen tres actos d recorrido hacia la
noche, hacialamuerte. End primer acto d sujeto sesitla
en la puerta tomando un rumbo hacia la oscuridad que
le espera en € espacio exterior, dejando atras una cons-
truccion plasticaintratextual enlacual aparece en primer
planod gato, protagonistaen varios de susgrabados entre

Viaje hacia la noche

triptico

Cromoxilografia, 1988

Véase imagen a color en pagina |18

ellos" Conflictoentre el nifio y e gafo",un conflicto que
parece haber llegado asu fin. A laderechadd primer cua-
dro uno de sus grabados mas conocidos en € medio La
nifiay d viento, una adolescente que resiste los embates
de los vientos, con rostros masculinos que la acechan,
unaobraque nos remite alafamosa obra expresionista de
Eduard Munch titulada La pubertad.

Alaizquierdade lacomposicién Lamodeloy El Cristo
y en lapartesuperior unareinterpretacion de La conversa-
ciénde 1969, un grabado que giraen torno al didlogosobre
€l eterno femenino como lo denominae autor.

Esla visién autobiograficadd imaginario desu partida,
Francisco emprendesu Ultimo camino, un vigesin retorno
y dgatras desi su huella, sus obrasy su mundo de arte.
Abandona la cdidez de su hogar pleno de intertextos para
emprender un vigea mundo delanoche, d cua yahasido
presentido, como noslo hacever d siguiente texto:

Buscan la noche

Los pabres, los artistas, los comerciantes, d hombre
buscan la noche, la pequefia muerte

preludioy simil delaotra.

Sumergirse enlaoscuridady de repente

ser end noser de lo que duerme,

y resucitar con laluz que despierta,

laluz de San Agustin, lade Plotino
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lade Turner,

la que purificaen la ablucion cotidiana.
En cada pecho se desesperezaun ave
gue trémula bate susalasen lasangre.

(Amighetti.1993:410)

En d segundo cuadro dd triptico, € caminante se
sitlla a mitad dd sendero que ilumina la luna, vuelcasu
miradahaciaatras, hacialosotrosqueviven Losque pasan
caminando por los caminos y cantando haciasu pasado.

Viaje hacia la noche
Crornoxilografia

Triptico 2, 1988

Véase imagen a color en pagina 119

El camino ascendente, un signo constante en sus
obras nos sitla en la semidtica de su ultimo vige. B
personaje avanza por un camino en curva, que tendra
su perspectiva a la vuelta de la esquina, entre e muro
del edificio sobre el cual seyerguey d gigantesco arbol,
otro signo de elevacion que tiende a sublimarse en la
obra. Es € arbol de lavida que va a quedar atréas en €
camino que sefiala la luz de la luna, que despliega su
luz al contraste con € oscuro cielo. La luna ligada a la
muertey alafemineidad estasituadaen el espacio supe-
rior, estableciendo un didlogo con & protagonista.

Mientras los otrosson iluminados por laluz de las ca-
sas, que sale a través de las ventanas, en la parte inferior
losvivoscontinlan viviendo, mientras € anciano dirigesu
rostro hacia atrés, haciad pasado para despedirse de sus
dias. Unadespedida que se manifiesta en su poema:

Misdias

Mis diasfueron ropa tendida

en d poniente del suburbio
convaescencias, laamohada,
eran losvigesde Simbad,
enlosinviernoscontrad vidrio
yo presentiad brillo efimero

de aquellas cosas que vendran
Como en laescuda, losinviernos
con sus papaotes decristal
hacian temblar las rosas blancas,
arquitecturadeided.

Después los dias se quedaron
sobrelapunay sobred mar,
dias eternos por sus noches,
dias oxidados, sin cantar.

Yad libro tiene pocas péaginas,
cadavez hay més dlaridad

y end ex-librisblanco y negro
hay una caaverade verdad.

(Amighetti.1993:357)

En € tercer triptico devige hacialanoche encontra-
mos la calavera tratada de manera lineal, ésta envuelve
al personaje autobiografico €l cual es tratado de manera
diferente, su cuerpo esrepresentado por unasilueta blan-
caquesesitiaenlomasalto delaloma, en € limite del
horizonte para adquirir un caracter etéreo que produce
un contundente contrasteentre d y la noche.

Viaje hacia la noche

Triptico 3

Cromoxilografia. 1988

Véase imagen a color en pagina |19



La vejez y la cercania de la muerte en |a obra de Francisco Amiguetti

El solitario

Detalle

Cromoxilograffa, 1983

Véase imagen a color en pagina 119

EsElsolitario que hadegjado € balcon para enfrentar
su destino, no en vano decia Heidegger que"d hombrees
un ser para la muerte". Su ventana iluminada esta sola,
d personaje autobiogréfico de su imaginario ha dejado
d espacio urbano. A través de la ventana, las ancianas
muestran su llanto, mientras sus amigos iluminan su
penaen frente asu hogar.

Dd lado derecho de su composicion varios arboles en
perspectivaseparan d espacio negro de la nochey sefialan su
paso. Més abgjo delacomposicion losfielesamigosdd Gan-
nante, los perros de un modo dramético allllan su partida.

El ladrido de los perros

Escucho e ladrido de los perros

ahora que eoy solo como en mi infancia,
y descubro un sentido idéntico,

otd vez, d oirlosesta noche de octubre,
retornoami nifiez

cuando, al escrutar d delo
delatierrasaiaun grit ode misterio.

(Amighetti, 1993:480)

Son lamezclade perroy lobo, animales que lealllan
alalunay ala muerte, segiin Durand son € simbolo de
trénsito de lavidadandose una convergenciaentre d te-
mor asus faucesy d tiempo devorador.

Amighetti construye €l vigje hacia la noche es-
tableciendo un limite para la raz6n que implica la

aceptacién de unasituacion de un masall4, que no se
puede conocer.

Es e texto de ficcidon que nos lleva a la finitud del
hombre individual, € fin de un conflicto en & &mbito de
Occidente que produce un hombre inserto entre dos mun-
dos, d mundo terrenal y d mundo del méasall4, asi lavida
y la muerte, entendidos como contrarios, constituyen un
rasgo caracteristico de nuestracultura. En Occidentese le
temea lootro, por lo tanto, seletemealamuerte. Al igua
gue en losversos de Neruda, € hombre esta con la mitad
del almaen € mar y lamitad dd ailmaen latierra

Se trata de la relacion que caracteriza de la manera
més profunda d sentido de su ser, que une lavidacon la
muerte. Asf, lalimitacion de laexistencia es decisivapara
lacomprension y lavaloracion de lavida, principalmente
en los Ultimos afios dd artista, en los cuales continud
observando lavidaatravés de su ventana.

Es a través de su texto Vige hacia la noche que se
vislumbralaintegracién imaginaria de estos dos mundos
através de un espacio ludico que se insertaen € mar-
co de nuestra cultura cruzada por maltiples textos, pero
entre estos € pensamiento nihilista, una existencia que
lo llevaala noche, @ mundo oscuro dd silencio y siendo
radicales al mundo de la nada. En este triptico, d perso-
naje protagonico asumelamuerte con entereza, con con-
viccion eintegridad lacual seevidenciaen laverticalidad
y fortaleza de su persongje; estas caracteristicas se nos
muestran también en su intratexto Hay un camino, end
cual lacegueraseasimilaalaoscuridad de la noche:

Hay un camino

"Hay un camino,y lo andaré yo solo
B Ultimo trayecto,

sinlazarillo, ciego hacia la nada.

(Amighetti, 1993:424)

Vige hacia la noche es un texto de ficcion y por ser
irreal fluyen aspectos de larealidad que en lavidacotiana
aparecen ocultos, este nos muestra la angustia del vige
haciala muerte. No es laangustiadd fin dd protagonis-
ta, sino dd fin dd vinculo social. Una muerte que se ha
construido a si misma en sociedad, en esevivir en d cual
hemos tenido angustia, temor, amor, sentidoy necesidad.
Es € fin de un hombre, capaz de hablar, de articular 1o
entendido, asi se relaciona con las cosas, con  mundo,
y de este modo articulasu proyecto vital. es la angustia
frente a si mismo, frente d mundo y frente a los demas.
De este modo se desprende este discurso de su poema:

Soy:

Sy un animd herido
(enmi corazon
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no cabe odio)
que dibuja, escribe y canta.

(Amighetti,1993:424)

Este texto nos revelalaangustia de laexistencia que
depara la experiencia de vivir y realizar su vida asumida
COMo un camino que va destruyendo posibilidades hasta
la Ultima que es |la posibilidad de la muerte.

Es lalinedlidad del tiempo, que evidencialo efime-
ro de lavida, de lo que nacey muere, como en su texto
Dibujaba una finea que nos remite a mar de Manrique,
uninicioy unfinal, unregresar a origen, al mar, concep-
tualizado como un inmenso lecho parad descanso:

Dibujaba unalinea

Dibujabauna |inea horizontal

y con este elemento tan simple
nacio ladistancia

y reposd d mar en su inmenso lecho

(Amighetti,1993:494)

Adl, Amighetti toma conciencia del desdoblamiento
continuo de su presenteen recuerdoalo largo de lalinea-
lidad del tiempo, mirdndose e interpretdndose asi mismo
en ese camino de lavida

Su obra nos recuerda que habitamosen € tiempo,
con en cual cambiamos. De ahi que Nietzsche y Hei-
degger entiendan que € destino es aceptar el devenir,
enfrentar e destino, no como algo ajeno e inevitable,
sino como una verdadera posibilidad para rescatar del
valor de laexistencia, reconociendo laviday la muerte
como una dualidad necesaria e inevitable. Y esen este
sentido que podemos entender la obraamighettianaen
lacual laviday muerte van siempre juntas. Esd des-
tino del hombre, "d ser ahi"', que se distingue porque
no solamente subsiste, sino porque tiene consciencia
de su existencia.
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Imagenes a color

Asilo de ancianos
Cromoxilografia, 1973
Véase imagen blanco y negro en pdg. 12

Parque de las tres edades del hombre
Cromoxilografia, 1978
Véase imagen blanco y negro en pag. 10
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Cementerio de Escaz(i
Xilografia. 1975
Véase imagen blanco y negro en pag. 16

Viaje hacia la noche

tripticol

Cromoxilografia, 1988

Véase imagen blancoy negro en pag. 19
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