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Traslado de los murales al fresco de la antigua
Casa Presidencial al Museo de Arte Costarricense

Peggy Taylor Filloy *

Resumen

B traslado de un mura es siempre la Gltima medida a la cual recurrir cuando € deterioro de laobra
resulta irreversible, porque cualquier forma de restauracion y preservacion es insuficiente; o bien, es
necesarialademolicion del sitio donde se halla por pésimascondicionesde edificioque laaberga. Esta
razén motivé d Museode Arte Costarricense a rescatar losfrescosLaAgricultura, de Francisco Amighetti
y La Piedad. de Luis Dadll y llevarlosa sus instalaciones en La Sabana.

Se expone brevemente d método del fresco para comprender la dificultad de extraer una pintura del
muro, seguidamente de la descripcion del procedimiento de traslado de ambas obras; por Gltimo se
detallauna referenciasobre la restauracion.
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Abstract

Moving a mural is always the last choice to take into account when the deterioration of awork o
art is nonreversible, due to the insufficient meansd restoration and preservation; or else, when the
demoalition o the place that holds the mural is necessary because o the damaged condition of the
building. Subsequently, the Museo de Arte Costarricense was motivated to rescue the fresco paintings
La Agricultura, by Francisco Amighetti and La Piedad, by Luis Daedl, and transport them to the
ingtitution at La Sabana.

The method of frescois briefly exposed in order to understand the difficulty of removing a painting from
awall, followed by the description o the transferring processd both works, and findly, a restoration

reference isdetailed.

Key words: transferring amural, fresco painting, restoration, museum, art.

INTRODUCCION

B fresco es una técnica de un caracter laborioso
y lento, que ha sido practicada esporadicamente por
los artistas costarricenses. Los esfuerzos que posibili-
taron la realizacion de dos pinturas con este procedi-
miento por parte de Francisco Amighetti y Luis Daell
en 1948!, pueden ser valorados hoy como un aporte
al desarrollo de la plastica nacional?. Ambos autores

aprendieron € método fuera del pais, en México y Es-
tados Unidos respectivamente.

LaAgricultura, que representa aspectos fundamen-
tales de la riqueza agricola de Costa Rica, fue gjecuta-
da por Amighetti durante una remodelacion de la Casa
Presidencial a cargo ddl arquitecto Eugenio Pendn. Una
figurade mujer smbolizalatierray d hombre depositala
semillaen uno de suszurcos, aludiendo alafecundacion;

Licda. en Artes Plésticas con énfasis en Pintura. Correo electronico: ssaborio@racsa.co.ct.

1 En 1946, Francisco Amighetti realiz6 su primera experienciad fresco con la colaboracion de Margarita Bertheau en una casaen la ciudad de
San José; d tema fue sobre Leonardo DaVind. En 1947 se trasladd seis mesesaMéxico, donde realizo practicas de pintura mural a fresco con
Federico Cantd, discipulo de Diego Rivera. Regrest a Costa Rica para realizar otra experienciaen € mismo sitio que la primera, con un tema
sobre tres mujeres. Trabajé con algunas reproducciones de Giotto en la CapilladeMario Gonzal ez Feo. En 1947 Luis Daell aprendid latécnica del
fresco de Francisco Amighetti durante un curso impartido en BellasArtes. Después de realizar La Piedad, visit6 Estados Unidos para ensefiar
latécnicaen @ Akron Art Institute, Ohio. En 1950 setraslad6 a México paraobservar einvestigar d frescoy en 1951 vigi6 a Cleveland, U.SA,
donde trabaj6 desarrollando latécnicaen lalglesiaSt. Mary. (Datosrecopiladosde lasentrevistasrealizadas a losautores en 1980).

2 H arte se hace auténomo cuando no es condicionado y los afectos e ideas del autor se organizan en torno ala vivenciadd autor; la obra
adquiere lenguay 0jos, se hace retéricay reflexiva,comunicay muestra una época de la historia de esa region. (Gehlen, 1994, p.342).
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alrededor hay grupos de personas trabajando en loscam-
pos. Al fondo aparece la zafray campesinos heridos por
los mulatos que se robaban € cacao en laépocacolonial.
Los indigenas aborigenes de Buenos Aires son represen-
tados elaborando chicha, tortillas y sembrando € maiz.
Se representa, ademas, d grano del caféen los beneficios
y d cultivo del banano.

La Piedad, basada en las experiencias y sensaciones
gue Luis Daell vivié personalmente durante la revolucién
de 1948, cuando los hechos politicos llevaron al enfren-
tamiento de loscostarricenses por medio de lasarmas, se
llevd acabo ainstancias de Luis Feron. Alude ala mater-
nidad y al sufrimiento por d hijo en laguerra.

En este articulo se explica & proceso de traslado
desarrollado en sus diferentes fases, constituyendo una
especie de bitacora que dé cuenta de su seguimiento, de
manera que aparezca como un respaldo descriptivo de
las obras que se encuentran en € Museo, y como recur-
so para dejar constancia de una tecnologia observada y
comprobadadi rectamente3. Lainformacion guesustenta
este escrito proviene fundamentalmente de entrevistas a
los autores de las obras y a responsable del traslado; se
complemento con laelaboracion de un registro diario de
las actividades y € apoyo bibliografico necesario para co-
nocer en detalle lasecuenciay los requerimientos de las
técnicas aplicadas.

La tarea ddl traslado de los dos frescos se deleg6 d
artistaJulio Escdmez, de nacionalidad chilena, quien des-
pués de estudiar & estado de las obras, dligié d método
stacco, seguin las normas de la United Nations Educatio-
nal, Scientificand Cultural Organization (UN.ES.C.O.).

Esta labor fue caracterizada por un gran andlisis, de-
licadeza y responsabilidad para lograr obtener resultados
exitosos. Un traslado €jecutado indebidamente puede des-
truir la obra, y los cuidados que se requieren deben pre-
veerse durante d planeamiento del trabajo. El proceso se
describe en sus diferentes fases para dejar constancia de
una tecnologiaaplicadaal rescate de dos obras plésticas.
No se desarrolla en un marco de interpretacién historica,
ni deandlisis de las obras (aspectos que pueden ser motivo
de otro articul o), se exponen las caracteristicas generales
de lagjecucion de un frescoy desu traslado, conocimien-
tos que nos permiten conocer un proceso complego.

LA TECNICA DEL FRESCO

La pintura mural pasaaformar parte integral de la
arquitectura dd edificio donde se redlizay, generalmen-
te, por estamisma razon, el ambiente que larodea gerce
influencia sobre ella. Ejecutada sobre una pared de gran
formato, debetomar en cuentalas exigencias de caracter
estéticoy tecnol égico para que su instalacién sea perma-
nente en e inmueble.

El fresco es una de las técnicas de pintura utiliza-
das en esta modalidad artistica. El término se refiere a
proceso de pintar sobre una pared himeda, preparada
antes con una mezcla o mortero de cal y arena como
base, y otra de cal y polvo de mérmol como superficie
de trabajo?.

Se utilizan solo pigmentos disueltos en agua. Al fra-
guar, la mezcla se fija totalmente y estos se secan con
ellacomo parte integral de lasuperficie. El color penetra
entre las particulas que componen d mortero uniéndose
alacal.

Lapropiedad matedel fresco permite observarlo des-
de cualquier punto de vista, y ofrece una alta gama de
efectos, desde brillantes luminosidades, hastatonossom-
brios. La técnica de coloracion produce transparencias
muy similaresa las de laacuarela.

Se descarta como técnica ideal para exteriores, de-
bido a la contaminacion ambiental que existe. Se ha
comprobado que las impurezas en la atmésfera tienen
un efecto destructivo, pues los gases de sulfuro causan
reacciones quimicas erosionando la superficie; las sales
de carbonato de calcio que laopacan son producidas por
€l &cido carbonico formado a causa del contacto entre la
humedad y el diéxido de carbono del aire®.

Bl hollin y las particulas de polvo adheridos con-
tienen materiales dafinos que la lluvia extiende por la
superficie, donde son absorbidos. Esta también es una
causade erosion.

La naturaleza y cantidad de la suciedad varia de
acuerdo con lalocalidad y € tipo de industrias. Se incre-
menta a medida que pasan los afios, pues se hace muy
poco para controlarla. En buena medida, € deterioro de
los frescos, que se habia supuesto como algo natural, es

3 Latrascendencia del muralismo reside en e énfasis que pone en la continuada viabilidad del arte publico, a cual seleasigna un nuevo papel
al ser hecho para activar la busquedade una identidad naciona y cultural y expresar unaideologia politica. (Lucie-Smith, 2000, p.18).

4 Al calentar carbonato célcico (de éste existen diversas variedades como la tiza, piedra caliza o mérmol) y desprenderse € 4cido carbénico
queda el 6xido calcico o cal viva, que puede ser combinado con el agua paraformar @ hidréxido célcico o cal apagada. (Bontcé, 1989, p.57).

5  H diéxido de carbono es moderadamente soluble en aguay unasolucion saturada del mismo elemento es aproximadamente de 0.033 M. Su
solubilidad aumentasiguiendo € principio de LeChatelier y laley de Henry al incrementarse la presion parcial de CO,. Las bebidas carbona-
tadas contienen CO%suel to bgjo presion. Aproximadamente 0.4 por ciento del CO, disuelto reacciona con agua paraformar &cido carbonico,

H,CO5. (Whitten, 1992,739).



debido aimpurezas en forma de gasy de particulas pre-
sentes en d aire que reaccionan masfuertementeantela
presencia de la humedad ambiental 6, B fresco; sin em-
bargo, posee mucha estabilidad quimica, demostrada por
la conservacion de pinturas murales € ecutadas con esta
técnica hace miles de afios.

A continuacion se describen brevemente los pasos
de esta técnicacon € propésito de exponer € procedi-
miento global .

PROCEDIMIENTO TECNICO
PARA REALIZAR UN FRESCO

Preparacion del disefio
a Elaboracion de varios bocetos para seleccionar € di-
sefio definitivo.

b. Ampliacion del disefio a escala, del tamafio exacto
del fresco.

Calco

a H dibujo se ejecuta sobre papel cebolla o sebanene
(papel semitransparente para la elaboracion de pla-
nos en ingenieriay arquitectura) detallandolo minu-
ciosamente.

h. Setraspasaalasuperficie detrabajo mediante perfo-
racion o incision.
Acondicionamiento del soporte

El soporteesd material sobred queserealizalapin-
tura; end fresco esd muro o lapared donde seelaborala
base para lasuperficie de trabajo, lacual requiere de

a. Comprobacion de que relina las condiciones necesa-
rias para que laobrase lleve a cabo con éxito.

b. Eliminacion de cualquier defecto que presente, para
gue labase de lasuperficie de trabajo se adhiera ade-
cuadamente.

Respaldo

Eslabase paralasuperficie detrabajo (intonaco) que
se aplica directamente sobre d soporte. Se compone de
dos capas, a vecestres, del mismo g7rosor realizadas con
unamezcladecal hidrataday arena’. Cada unaesde di-
ferente formula y juntas funcionan como aislante para
evitar d paso de lahumedad desde d soporte. Su acabado
es aspero para que se adhieralasiguiente capa.

Intonaco

Area donde se pinta: se trata de una capa mas del-
gada que las dd respaldo, compuesta de cal hidratada y
polvo de marmol. Su acabado esliso.

a. Aplicacion: se coloca por secciones que constituyen
la superficie donde d artistavaaaplicar € color en
una jornadadetrabajo; esun areamasextensa quela
zonapor intervenir yaque dejaun sobrante utilizado
para pruebasy que sera recortada oportunamente.

b. Pigmento: se aplica cuando d intonaco comienza a
fraguar, constatando antes su grado de humedad,
puesde ello depende la correcta adherenciadel color
alasuperficie. Los pigmentosdeben ser de origen mi-
neral, generalmente Oxidos, completamente a prueba
delaluzy tienen que resistir la accion alcalina de la
cal, ademés de laacidez ddl aire contaminado; no de-
ben contener impurezas ni salessolubles. Al aplicarse,

6 Laatmdsferanormal contiene oxigeno, nitrdgeno, una pequefia proporcion de écido carbdnicoy cierta cantidad de humedad que variasegin
d grado de temperatura... Lahumedad, que absorbe @ doble de oxigeno que de nitrégeno, transforma y oxidaal gunos pigmentos... (Bontcé,

1989, p.26).

Carbonato de calcio: CaCO5 + Hy0 + CO, — Ca(HCO3),
(bicarbonato de calcio)

CaCO0; + 2HCI— CaCl, + Hy0 + CO,
Oxido de calcio e hidroxido de calcio: Ca(C0); — Ca0 + CO,

900°C

(piedracaliza)

CaO0(s) + Hy O(1) — Ca(OH), (s)
(cal viva) (cal apagada)

(GarzdénG,, 1991, p.322).

La primera fase del endurecimiento es la evaporacion del exceso de agua en lasuperficie, con lo que se produce d Ilamado fraguado inicial,
en d que lamasa, aln himeda, adquiere firmezay solidez. El tiempo que setardavaria mucho, dependiendo delas proporciones y naturaleza
de losingredientes, d espesor y absorbencia de las capas. etc. En la capa superficial, es deseable alcanzar este punto lo antes posible, para
ahorrar tiempo detrabajo...comienzalacarbonacién; € hidrato de calcio de lasuperficie (Ca(OH) ) secombina lentamente con d diéxido de
carbono, que siempre esta presente en d aire, formando carbonato célcico...lo conveniente es que este proceso sea lo més lento posible, con
d fin de prolongar € periodo de trabgjo. (Mayer,1992, p.304-305).
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las particulas de color quedan cementadas en la cal,
entresiy con € polvo de marmol, acausade un proce-
so de carbonataci6n que se daen lasuperficie™.

Ejecucion del corte: eliminacion del sobrante de la
seccion de intonaco trabajada. Se realiza cortando
con un bisturi inclinado en un angulo de 45 grados
sobre la superficie, con € borde hacia arribay a lo
largo de la linea que delimita la zona pintada, para
luego desprender € excedente. Sobre este corte se
monta la nueva capa de la seccion que se trabaja en
lasiguiente jornada.

PREPARACION ANTES
DEL DESPRENDIMIENTO

En 1980, cuando las autoridades del Museo de Arte
Costarricense tomaron la decisién de trasladar ambas
obras, estas presentaban numerosos dafios.

Durante los primeros ocho meses se organizo la
documentacion incluyendo un estudio de los muros y
obras, ademas de laseleccién y preparacién de materia-
les, herramientasy estructuras por utilizar. Los frescos
fueron cubiertos con plasticos para evitar dafios adicio-
nales, ya que los trabajos de demolicion del inmueble
habian comenzado.

Se gjecut6 un calco lineal en papd cebollautilizando
una plumilla paradeterminar sombras, pinceladas mayo-
resy buscar la mayor fidelidad posible.

Fue necesario un tratamiento especia en € dafio
por escoriacion de la superficie que sufrié d fresco La
Agricultura; tenia un agujero de aproximadamente 25
cm. x40 cm. que atravesaba todas las capas del respaldo,
d cual estaba constituido por una estructura de madera
y tela metdlica revestida con cemento. Se le colocaron
formaletas por € frente sosteniendo un trozo de carton
de presentacion del tamario del hoyo, entre su borde, a
mismo nivel de lasuperficie pictorica.

La pared fue deshastadatotalmente por detrasy, en su
caraanterior, soloalrededor dd fresco; se dgd laestructura
internade madera, con d respaldoy la pintura adheridos.

El espacio dd agujero se rellend con yeso. La parte
posterior del hoyo se revistié con unaarmazon de madera
enformadecruz, adheridaal respaldocon yesoy yute, con

e fin desostener y reforzar dicho relleno. Esta preparacion
permitié que se aplicara d revestimiento sobre la superfi-
cie pictéricay unaseparacion parejay eficiente.

Se elaboraron dos bastidores de hierro angular en
forma de L, dd tamafo exacto de los frescos, forrados
con telametdlica; fueron reforzadoscon platinacolocada
horizontal y verticalmente, formando cuadros para pro-
veer unaestructuramassdlida. Se utilizaron como apoyo
de los nuevos respa dos .

Sobrelatelametalicase aplicaron trescapas, cadauna
de ellas con diferente proporcion de cemento, cal y arena.
Estos materiales se prepararon anticipadamente, yaque la
cal utilizada (con un bgo porcentaje de magnesio y talco,
y uno muy alto de carbonato de calcio) debié hidratarse
durante seis meses. La arena se lavé reiteradamente con
agua corriente y finalmente con destilada, hasta eliminar
todos los residuos de arcillay sales. Se tamizo repetida-
mente para obtener un tamafio uniforme del grano.

El respaldoen losbastidores se elabor6 con tres capas
de un centimetro de espesor cada una, con las siguientes
proporciones de materiales:

- primeracapao fondo: 1:1:3 (cemento:cal:arena)
- segundacapaintermedia: 1:1:3 (cemento:cal:arzna)
- terceracapa o superficie: 2:3 (cal:arena)

APLICACION DEL REVESTIMIENTO

El érea pictdrica se limpi6 con una tela de algodon
suavey seca paraeliminar @ polvo; sobre ellafue aplicado
e material de revestimiento con un adhesivo a base de
resinas naturales con € fin de que se pudiera eliminar
con aguay evitar reacciones quimicas en la superficie.
Los componentes son lossiguientes:

- cola granulada: pegamento de origen animal, de
gran resistencia extraido de las patas de buey.

- melaza de cafia: solvente de gran elasticidad que se
puede lavar con agua

- hiel de buey: humectante, retarda d secado, yaque la
colatiende a secarse rapido

- eugenol: esencia de clavo; evita la descomposicion,
ademés de ser un estabilizador que produce mayor
plasticidad en lacola

8  H concreto simple, sin refuerzo. es resistente a la compresion, pero es débil en tensidn...se emplea el refuerzo de acero, generalmente en
forma de barras...el acero restringe € desarrollode las grietas originadas por la poca resistencia alatensién del concreto. (Gonzélez Cuevas

y otros, 1981, p.21}).

Y  Sedebe prestar especial atencion aqued revestimientoy lasuperficie acubrir sean compatibles, sobre todo en lo quese refiere ala adhesion
al soportey alos esfuerzos mutuos, asi como alos cambios de origen fisicoquimico asociados a secado y retraccion del revestimiento. (Reid,

1980, p.36).



- acido acético: evita la descomposicion de la cola
como materia organica

Se realizaron tres experiencias mezclando losingre-
dientes en diversas proporciones, con €l objeto de escoger
la més eléstical?. Las férmulas se probaron derritiendo
un poco de cada unaen bafio Mariaparaadherir untrozo
de papd japonés en una pequefia seccion inferior de los
frescos. Se escogio lasiguiente combinacion:

- colagranulada: cuarenta por ciento

- aguadestilada: veinticuatro por ciento
- melazade cafia: dieciséispor ciento

- é&cido acético: dieciséispor ciento

- hilisde buey: dosy medio por ciento

- eugenol: dosy medio por ciento

La funcion del adhesivo fue de pegar la cubierta,
compuesta por papel japonés de dos espesores, pel6n de
tres grosores y manta de algodén prelavada. Los mate-
riales se cortaron en trozos de diferentes tamafios (20
cm. X 30 cm., 35¢cm. x 50 cm. y 25 cm. x 30 cm. res-
pectivamente) y fueron colocados de arriba hacia abgjo,
formando unatrama; lacolase calenté para aplicarlaen
lasuperficie dd fresco donde se pegaron lostrozos.

Primero se aplico una capa de papel japonésdel tipo
mas delgado, cubriendo toda la superficie. La cola pasd a
través, lo que facilitd laadherencia de la segunda capa de
papel. Se colocaron los pedazos en posicion horizontal,
traslapados dos centimetros. Se puso lasiguiente capade
papel de igual forma quela primera, de arriba haciaaba-
jo, pero en posicionvertical.

Despuésde 24 horas, seaplicaronlastrescapasde peon,
comenzandocon d masddgado, luegod intermedioy final-
mente d més grueso. La cola se distribuyé en la superficie
sobre cada trozo de material, adhiriéndosede igua manera
gue lasanterioresparaformar unatramaen angulorecto.

La ultima cubierta fue de dos capas de manta, una
horizontal y otravertical. Las tiras se pegaron traslapa-
dasy sedgj6 un sobrante detela de unos 20 cm. arededor
detodo € borde del fresco.

Se tomaron todas |as precauciones para gue no que-
dara ninguna bolsa de aire retenida entre las capas de
material y que en d momento del desprendimiento € in-
tonaco fuera separado de manera uniforme.
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La Agricultura seriadividido en dossecciones, por 1o
gue las dos capas de tela de manta se aplicaron de igual
manera, pero en dos éreas separadas; dd centro de la
obrahaciad ladoizquierdo, y de centro haciad lado de-
recho, dejando en las dos partes, haciad medio, & mismo
sobrante de |os bordes.

El revestimiento completo se dgj6 secar por una se-
mana; se probo su efectividad jalando una esquina infe-
rior para comprobar d grado de adherencia, separacion
y traccion.

DESPRENDIMIENTO

Se elaboraron tres bastidores en madera de laurel
con reglas de4 cm. X 10 cm. de grosor, reforzadosen las
esquinas y a centro con una cruz del mismo material:
uno dd tamafio exacto del fresco La Piedad y los otros
dos juntos correspondian aLa Agricultura.

Dos mesas fueron construidas para recibir las obras
al llegar d Museo y dos andamios para utilizarlos como
apoyo de los nuevos respal dos.

B proceso tiene algunas variantes en cada caso:

Fresco La Agricultura

Esta obrase dividié en dos partesiguales, por € me-
dio, parafacilitar € desprendimiento; las condiciones de
fresco también lo requerian asi debido a la posicion ded
agujero cercadd centro. Estose llevda cabo con unacu-
chilla Xacto, lentamente, paraevitar resquebrajamientos
y asegurarse de un corte nitido.

Cada bastidor de madera se coloco en una seccion
dd fresco, sobre € revestimiento. El sobrante de manta
de los bordes se clav6 a su arededor en la cara posterior,
guedando perfectamente asegurado sobre la obra.

Se procedié a introducir, poco a poco, un serrucho
sin dientes, que se us6 a manera de espatula, entre d
intonaco y la capa superior de respaldo, comenzando
alo largo del borde inferior dd fresco. Conforme se fue
avanzando haciaarriba, € bastidor se tomabadesde abajo
parajalarlo hacia atras paraayudar a desprendimiento.

Al llegar con d serrucho alaseccidn superior y ter-
minar laseparacion, d intonaco quedd asegurado d bas-
tidor de madera, € cual se baj6 sobre un apoyo en posi-
Cion horizontal.

10 Distintasépocashan enfatizado con diferente fuerzad caracter material del color, pero también lo han valorado de formadistinta. La pintura
modernadaa la masa de color toda clase de posibilidades..El cardcter sustancial del color en laimagen forma parte del efecto indivisibleque

surge dd conjunto. (Pawlik,1999, p.27).
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Fresco La Piedad

Estaobraestaba realizadasobre un muro de 60 cm. de
espesor. En todassusorillasse pico con un cincel forman-
do unaespeciede cafio aproximadamente de diez centime-
tros de ancho por seis centimetros de hondura. Las capas
del respaldoy del intonaco quedaron a lavista, y con una
espétula de abafiileria se desbastd un poco en todos los
bordes, con € fin de crear espacio para tener mayor facili-
dad de introducir d serrucho y desprender d intonaco.

El bastidor de maderase coloco sobred revestimientoy
d sobrante de mantadd lado superior se pegbéa marco que
descansaba sobre una mesa a la altura adecuada. Bl exce-
denteinferiorseestird un poco, soltandod intonaco dd res-
pado. Bl serrucho se introdujo entre lasdos capas, también
en laparte bgade laobra, manipulandol o; simultdneamen-
tesejalabad revestimiento, hastallegar a bordesuperiory
completar laseparacion. Conformese ibadesprendiendo, d
sobrante de mantalateral seibaclavandoal bastidor.

El fresco se bgjo deigual manera que LaAgricultura
y ambos se transportaron horizontalmente, siempre con
e intonaco haciaarriba.

MONTAJESOBRE ELNUEVO RESPALDO

Para realizar este proceso se prepard un adhesivo es-
pecial para pegar d intonaco d nuevo respaldo. Se elabo-
ré una mezcla de agua destilada y caseina (constituyente
nitrogeno de la leche, semejante a la albumina, que se
disuelve en soluciones alcalinas; se obtiene de la leche
agriadesnatada separando lacuajadade suero, lavandola
y secandola) que se dej6 remojar toda la noche hasta au-
mentar de volumen. Seleagrego cal tamizada por medio
de unatelade gasa. Las proporcionesson:

agua destilada: tres por ciento
caseina: catorce por ciento
- cal hidratada: ochentay tres por ciento

Los frescos se colocaron horizontal mente sobre me-
sas, con d revestimiento hacia abajo. No podian mante-
nerse mucho tiempo en esta posicidn, pues g alto grado
de humedad ambiental disuelvelacolay provoca hongos
gue afectan la pintura.

La parte posterior del intonaco se puli6 con lijade
agua, despuésde haber eliminado algunos trozos de res-
paldo que tenia adheridos. Se dej6 un espesor de medio
centimetro, muy uniforme y se procedi6 a desprender
los sobrantes de manta de los bastidores de madera.

Los nuevos respaldos se colocaron sobre los anda-
mios de apoyo, con lacapasuperior haciaarriba, sobrela
cual se pegaria d intonaco trasladado.

B adhesivo se extendié con unacuchara de albafiile-
riasobre d respaldoy € intonaco lijado, procurando que
€l grosor fuera parejo.

El intonaco fue levantado por lossobrantesde manta
y se bgj6 sobre d respaldo, cuidando que los bordes de
ambos cal zaran perfectamente. En d caso del fresco La
Agricultura, que se debian empatar dos secciones, se rea-
lizaron varias marcas en sus orillasy en € respaldo para
tener lacertezade una union exacta.

Se aisd manualmente @ intonaco para eliminar las
bolsas de aire y que la adherenciafuera correcta. En este
momento, d revestimiento estaba haciaarriba. B bastidor
de maderase colocode nuevosobreél, y unaseriede prensas
s gjustaron alrededor sujetédndoloal de hierro, para hacer
presion y lograr una adherencia Optima. Adicionamente,
sobre lasuperficie dd revestimientose colocaron unaserie
de pesos, con lamismafinalidad. Esto permanecidasi cerca
de 25 dias, paraqued pegamento secara completamente.

Seeliminaron pesos, prensasy bastidoresde madera;
utilizando agua caliente, brochas y telas de algoddn, se
remojé la cola hasta disolverlay quitar € material poco
a poco. Fue unatarea de pacienciay espera, puess se
jalaba algun tejido, la pintura se desprenderia del into-
naco. Se limpié exhaustivamente parasuprimir todos los
rastros de colasobre lasuperficie pictérica.

Algunos bordes, agujeros y rajaduras quedaron le-
vantados, pues no se adhirieron correctamente. Se les
aplico un nuevo pegamento con espéatula e inyectado con
jeringa, gerciendo presion sobreelloscon un arco de ma-
dera paraasegurarse de su efectividad:

- adhesivo para unir respaldo e intonaco: cincuenta
por ciento

- latex: veinticinco por ciento
- Modeling Paste (Hyphylar): veinticinco por ciento

RESTAURACION

La restauracion de las obras de arte es una medida
para conservarlas y se lleva a cabo cuando estas presen-
tan dafioso deterioros. Se reponen las porciones perdidas
0 desprendidas imitando € original.

Los frescos LaAgriculturay La Piedad presentaban
alrededor de un cincuenta por ciento de deterioro. Ambas
obras mostraban gran cantidad de perforacionesy grietas
producidas por haber sido cubiertos en otra época con
planchas de madera pretensada (plywood) clavadasdirec-
tamente sobre €llas. Adicionalmente, habian sido retoca-
das con pintura a 6leo y cemento, cuyo efecto estético
y de conservacién era desastroso y notable. Mostraban
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rasgufios y escrituras por doquier y en algunas éreas la
pintura estaba pulverulenta.

Debido a que los autores aceptaron reconstruir y re-
tocar su propiaobra, se pudieron restituir varias seccio-
nes, Unicaformade restaurar losfrescos.

Pararealizar estatareacon lamayor fidelidad posible,
se contd con fotografias, dibujosy calcos muy detallados.
Es de hacer notar que losartistasaun conservaban algu-
nos pigmentos utilizados afios atras cuando € ecutaron
las obras; como & amarillo de Napoles, que no se logré
adquirir en d mercado y d artista Amighetti guardaba,
detalle importante en larestauracion!’.

Lapinturaa dleo debiaeliminarse junto con d into-
naco, o de lo contrario continuaria manifestandose una
mancha oscura y oxidada a través de un nuevo retoque.
Losagujeros no se podian rellenar y pintar, puessiempre
guedaria d tono algo distinto y se produciria un nuevo
elemento o variacion contrariaala condicién original de
las obras. Por esta razon se debieron efectuar cortes disi-
mulados por color o lineas de dibujo pararestaurar zonas
completas.

Laséreas restituidas se trabajan al fresco, sobre lasu-
perficiehimedadd intanoco. B resto de laobrase retoca
con latécnicad secco, que consiste en pintar en una su-
perficieseca, con losmismos pigmentosaglutinadosen un
medio acuoso. La pared se satura completamente de agua
de cal la nocheanterior y de nuevo en lamafiana. Se pinta
sobre esta superficie himeda, como en d fresco, pero los
pigmentosse mezclan con unasolucién de caseinao clara
de huevoy pequefias cantidades de agua de cal.

El secco es sumamente antiguo y constituye un pro-
ceso paralelo a fresco que se haenriquecido deél. Es Util
para restaurar fisurasy realizar retoques cuando ya haya
secado, pues una vez finalizada la obra se puede obser-
var en su totalidad parasu valoracion estética. H artista
puede llevar a cabo algunos acentos o retogques necesa:
rios para obtener una mejor armonia e integracién de
conjunto.

CONCLUSION

Latarea de ejecutar un fresco requiere unagran pa
ciencia, yaque d tiempo necesario paralapreparacion y
gjecucion es prolongado, ademés de que la seleccién de
material es debe ser cuidadosay exigente.

De igual manera, @ proceso de traslado de murales
realizados con latécnicastacco, estediosoy de gran mi-
nuciosidad; necesita € dominio del método por utilizar
y conocimiento de los materiales, su comportamiento y
posiblesreacciones de unos con otros.

Las dos obras estaban sumamente dafiadas y € fac-
tor que hizo posible su restablecimiento, fue d hecho de
gue sus autores aceptaron trabajar en su restauracion.

El deplorable estado de |os murales demandaba una
técnica correctamente gjecutada, y existian riesgos ma-
yores que los de una obra con medianas o buenas con-
diciones. Las secciones en que la pintura se presentaba
pulverulenta podrian ofrecer problemas de adherencia
al revestimiento, asi como en las grietasy agujeros. Sin
embargo, lasolucion se habia estudiado y programado de
antemano, como se vio en la preparacion y aplicacion del
adhesivo para estasirregul aridades.

Bl tiempo apremiaba pues la demolicién dd edificio
se habiainiciado, |o que hacia peligrar los frescos debido
alasvibraciones, alamaguinariay al persona detrabajo
desplazandose en las inmediaciones. B equipo a cargo
dd Sr. Escamez labord de manera organizada segin d
esguema de trabajo propuesto, Ilevando a cabo todas las
etapas programadas dd método por utilizar para d tras-
lado de losfrescos.

B apoyo profesional brindado por Francisco Amig-
hetti y Luis Daell condujo a una restauracion realizada
con gran voluntad y disposicion, con un resultado de
gran similitud a trabajo original. Este factor fue deter-
minante en la decision de llevar a cabo € traslado, ya
gue una pintura es inimitable y Unica, y la necesidad
de tener que reponer algunas secciones requirié de su
exhaustiva intervencién. Los autores debian completar
laaplicacion de color de acuerdo con su estilo, mezclas,
veladuras y pinceladas personales, 10 que hicieron si-
guiendo los lineamientos técnicos y conceptuales con
que crearon |os murales.

Para d creador de unaobra plastica, la expresion se
vuelve primordia y es su medio de comunicacion; una
pintura terminada posee vida propia y transforma a es-
pectador conforme lavaexperimentando. El artistasiente
la libertad de utilizar cualquier material dd modo que le
resulte atractivo y le permita manifestar susideasy senti-
mientos. De esta manera, ambos autores trabajaron una
temética relacionadacon locacionesy circunstancias que
reflejanlo regional, aplicandolatécnicade mura al fresco.

11 Yaqueestasobrasque nosocupan no pretenden ser "piezas artisticas" de esas que empiezan y concluyen en si mismas. Por € contrario di-
riamos que poseen unavida propia y quese hacen, literalmente, ante nuestros ojos por medio de esa experiencia visual que nos deleitay nos
intriga...Cuandod artistanosdejasoloscon € objeto pléstico que ha creado, somos nosotros | os que debemos apasi onarnos experimentando,
como un calidoscopio, todas las aventuras visuales e imaginativas de que seamos capaces. (Baydn, 1993, p.238).
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El haber rescatado estasobras realizadasen laprimera mi-
tad del siglo XX, contribuye alaconservacion dedos traba-
jos que son parte importante del proceso de definicion del
fresco en Costa Ricay permite al publico acercarse a dos
propuestas trascendentales de la pintura nacional.
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