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Resumen

El Cantico Funebre es una obra para tenor y orquesta escrita por el compositor venezolano del siglo XIX José
Maria Velasquez con texto del politico y escritor Francisco Conde. El Cantico fue escrito para los funerales
de Juan José Conde, procer de la Independencia y uno de los fundadores de la masoneria local. Los rasgos
mas particulares de esta obra son la marcada influencia operistica que posee la musica y las referencias
simboélicas masonicas del poema. Este articulo ofrece, en primer lugar, una vision de la oOpera en
Latinoamérica y su utilizacion como instrumento emulador de la cultura europea. Luego se estudia el proceso
mediante el cual la 6pera fue penetrando el ritual masénico hasta manifestarse plenamente en la ceremonia
funebre y, finalmente, como las élites gobernantes, integradas en su mayoria por miembros de la orden y las
clases medias, adoptaron a la 6pera como uno de sus principales valores culturales.

Abstract

Cantico Funebre is a musical piece for tenor and orchestra written by nineteenth century Venezuelan
composer Jose Maria Velasquez with lyrics by the politician and writer Francisco Conde. Cdntico was written
for the funeral of Juan Jose Conde, an independence leader and one of the founders of the local Masonry. The
particular features of this piece are the remarkable influence of opera and the Masonic symbolism in the
poem. This article provides, firstly, a vision of opera in Latin America and its use as a tool to emulate
European culture. Then, it considers the process by which the opera penetrated Masonic rituals until fully
manifested in the funeral ceremony, and finally, how the ruling elites, composed mostly of members of the
order and the middle classes, adopted appreciation of opera as one of their main cultural values.

Introduccion

El Cdntico Funebre, del compositor venezolano del siglo XIX José Maria
Velasquez, es una obra para tenor y pequefia orquesta que fue escrita especialmente para la



REHMLACH, ISSN 1659-4223, Vol. 8, no. 2, Diciembre 2016 — Abril 2017/118-147 | 119

ceremonia mortuoria de Juan José Conde. Era Conde un destacado masén, procer de la
Independencia venezolana y hombre publico relevante de aquel entonces. Esta
composicion, escrita hacia 1848, es la partitura masdnica mas antigua que hay en nuestros
fondos y uno de sus caracteristicas mas notables es que posee una marcada influencia
operistica.

Analizando otras obras masonicas venezolanas del siglo XIX, revisando la prensa
de la época y la documentacion masénica disponible, nos hemos percatado de que la
influencia operistica se extendi6 a toda la musica que se tocaba en las logias y se hizo cada
vez mas notable a medida que avanzaba el siglo. Este sonido masonico-operistico se
convirtié finalmente en sindonimo de cultura y buen gusto entre los masones y sus allegados.

Este articulo tiene un doble enfoque, el primero es musicologico, pues describe el
estilo y morfologia del Cantico como una obra musical y las acusadas influencias en ella de
un género esencialmente europeo como lo es la opera. El segundo enfoque es historico,
pues hace notar que la 6pera ayudé a consolidar un modelo de prohombre del siglo XIX, el
cual estd plasmado en la figura de “el mason” como prototipo del individuo con ideales
progresistas y comportamiento liberal. Este personaje es comun entre las sociedades
occidentales del siglo antepasado y en Venezuela tuvo un marcado protagonismo en las
esferas del poder politico, econdmico y profesional.

La opera como uno de los ejes de la vida social en las clases altas y medias
del siglo XIX

En el siglo XIX la 6pera fue utilizada como un instrumento civilizador. Ella ayudé a
la burguesia a adquirir los modales cortesanos y satisfacer sus pretensiones aristocraticas.
Las grandes ciudades rivalizaban entre si construyendo costosos teatros que albergaban a
gran numero de personas y estaban equipados con modernos escenarios y fosos para las
orquestas. Para emular a las grandes ciudades, las pequefias se esforzaban en construir sus
propios teatros y fomentar la actividad operistica. Una ciudad no estaba completa si no
contaba con un teatro en donde se pudiera presentar dpera con regularidad.

La opera era también un espacio heterogéneo, en el participaban compositores,
directores de orquesta, instrumentistas, empresarios, periodistas, compafiias de cantantes,
duenos y directores de teatro, novelistas, libretistas, escenografos y un gran nimero de
profesionales de otros oficios. Las giras de las compaiiias de dpera en el siglo XIX crearon
el primer ejemplar del llamado star system: el cantante virtuoso o divo. Este personaje es el
antepasado del rock star, o el actual idolo pop.

Algunas veces la Opera, a través del libreto y la musica, se convertia en herramienta
politica, casi siempre al servicio de la creacion o confirmacioén de valores nacionales. Asi
sucedi6 con la obra de Verdi Nabuco y su famoso coro Va, pensiero, que se transformé en
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un icono del llamado Risorgimento italiano; proceso que, entre 1820 y 1870, concretd la
unificacion casi completa de la peninsula bajo el gobierno del rey Victor Manuel.

También en Latinoamérica, y casi simultdneamente con Europa, la épera cumplio el
papel de agente civilizador y promotor de valores nacionalistas. Nuestras élites veian en
ella un modelo de la cultura y la civilizacion que deseaban imitar. Entre Nabuco y las
primeras Operas nacionalistas americanas hay escasas tres décadas de separacion. Por
supuesto, la mayor parte del repertorio que se escuchaba en nuestras ciudades estaba
conformado por los grandes éxitos de los compositores italianos y franceses. Pero las
compafiias de Opera que venian del viejo continente estaban integradas badsicamente por
cantantes y empresarios. Para abaratar los costos, estas compafias hacian uso de las
orquestas y directores locales. Las partituras, a veces manuscritas, que las compaiias
compraban o alquilaban en Europa, eran copiadas aqui por nuestros musicos. No sabemos
si se hacia con el consentimiento de dichas compaiiias o clandestinamente, pero lo cierto es
que en muchos archivos latinoamericanos hay abundantes copias de Operas europeas
copiadas a mano por musicos locales.

Masoneria y opera en Latinoamérica

Al igual que en Europa, muchos periddicos latinoamericanos contaban con
especialistas en critica operistica, los propios editores estaban frecuentemente a cargo de
esa funcion. La pasion por la Opera entre las clases altas y medias fue tan intensa aqui como
del otro lado del océano y la masoneria, que en el siglo XIX estaba estrechamente
vinculada con las élites, no podia ser ajena a esto. En muchos casos, fueron masones
poderosos quienes, a titulo personal, fomentaron la dpera, en otros, fue la propia masoneria
como institucion que se dedicd a promocionarla, casi siempre con caracter filantropico.

Los casos mas emblematicos de masones poderosos que estuvieron involucrados
con la actividad operistica son Porfirio Diaz en México y Domingo Faustino Sarmiento en
Argentina y Chile. En Venezuela cumplieron el mismo papel los presidentes Jos¢ Antonio
Pédez y Antonio Guzman Blanco. Los cuerpos masoénicos, tal como los grandes orientes, de
mayor capacidad financiera y organizativa que las logias, se ocuparon de promover y
organizar operas con caracter filantropico. En Venezuela, el Gran Oriente participaba con
frecuencia en estas actividades, logrando de esta manera una buena dosis de aprobacion
social en los estratos altos y medios.

La masoneria y el poder en la Venezuela del siglo XIX

El control que los masones ejercieron sobre el poder politico y econémico en la
Venezuela del siglo XIX fue muy notable. El quincenario masoénico Sol de América del 1°
de junio de 1890 publica una lista de treinta y ocho presidentes de la Republica que
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pertenecieron a la orden (ver Apéndice 2). Lo abultado de la lista se debe a que en ella
aparecen no solo los que ejercieron de manera titular la primera magistratura, sino ademas
todos aquellos que de manera interina o circunstancial ocuparon temporalmente el cargo.
Otro aspecto notable de la lista es la abundancia de altos grados del escocismo entre los
nombrados; de los treinta y ocho un total de veinticinco detentaban el 33° grado, uno el
32°, tres el 30° y siete el 18°.

Estos presidentes por lo general se rodeaban de otros masones, integrandolos a sus
respectivos gabinetes ministeriales, colocandolos en las gobernaciones de provincias y en
los comandos altos y medios de las fuerzas armadas. La mayoria de ellos tenia una vida
masoénica activa, incluso durante el ejercicio de su presidencia. Para ilustrar esto
mencionaremos los casos de José Antonio Péez, quien durante su segundo mandato
presidencial (1839-1843) funda, junto a su ministro de Relaciones Interiores Diego Bautista
Urbaneja, el Supremo Consejo del Grado 33° Para la Republica de Venezuela, siendo
electo ademas como su primer Soberano Gran Comendador’.

El presidente en ejercicio Jos¢ Tadeo Monagas es nombrado Gran Maestro del Gran
Oriente de Venezuela en 1856, durante su segundo mandato”. Otro tanto ocurre con los
presidentes en ejercicio Antonio Guzman Blanco, quién se hace nombrar Gran Protector de
la Masoneria Venezolana en 1876, una especie de presidencia vitalicia la cual ejercid hasta
18883, y Raimundo Andueza, nombrado Gran Maestro del Gran Oriente Nacional® en 1891.

En el ambito empresarial mencionaremos también algunos casos emblematicos.
Comenzando con Isaac Pardo, hombre de negocios proveniente de Hamburgo pero de
origen luso-sefardi, quien fue fundador del Primer Banco de Venezuela y la primera
compaiiia de telégrafos nacionales’. Pardo fue un prominente masén, fundador de la logia
Esperanza n° 7 y Gran Maestro del Gran Oriente Nacional®. También fueron importantes
empresarios, pero en el ambito editorial, los masones Ledn van Praag y George Corser,
ambos de origen judio y provenientes de Curazao. Van Praag publicéd durante muchos afios
una Guia de Caracas’, la cual fue precursora de la publicidad grafica en nuestro pais y

! José Antonio Ferrer Benimelli, “Masoneria”, en Diccionario de Historia de Venezuela (Caracas: Fundacion
Empresas Polar, 1997), vol. 3, 76.

? Discurso Traz. en la Inst- del Gr= Or.. Nac.., Caracas: 1856.

? Cuadro de las DD.. OOf.. y demas miembros de la Resp- Log- Regeneracion N° 40 al Or.. de Caracas
1882

* Instalacion del Gr.. Or.. Nac-. de los EE.UU. de Venezuela, EI Sol de América 47 (24 de junio de 1891), 1-
2.

’ Maria Ramirez, EI otofio luminoso de Isaac Pardo (Caracas: Monte Avila, 1999), 4-5.

® Juan de Dios Lépez Maya, “Esperanza n°7 (1854-1869). Quince afios en la vida musical de una logia
caraquefia”, Anuario GHRIAL 6 (2012): 173-204.

7 Ledn van Praag, Guia de Caracas para 1891-1892 (Caracas: Tipografia El Cojo, 1892).
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Corser, por su parte, era el duefio de una de las imprentas mas modernas e importantes de
Caracas durante las décadas de 1840 a 1870°,

Musicos y masones

Junto con los masones detentadores del poder politico y econdmico, habia en las
logias venezolanas una notable cantidad de musicos importantes. Tanto en Caracas como
en las ciudades de la provincia era frecuente encontrar masones a cargo de la direccion de
bandas y orquestas. El caso mas emblematico es el de la Banda Marcial Caracas, la cual,
desde su fundacion en 1864 hasta 1946, fue dirigida casi ininterrumpidamente por masones;
entre ellos José Angel Montero, Federico Villena, Francisco de Paula Magdaleno y Pedro
Elias Gutiérrez’. En la provincia podemos citar al propio Federico Villena, fundador de la
Banda Piar de Ciudad Bolivar'® y a Benigno Rodriguez Bruzual, director de la Banda de
Cumana'".

Muchos de ellos eran también compositores y profesores en conservatorios o a
domicilio. Las fuentes de ingreso para un musico venezolano en el siglo XIX eran las
bandas, la Iglesia, el teatro, el salon de baile y la docencia. Como los ingresos por estas
actividades eran escasos, casi todos ellos se veian en la necesidad de ejercer varios o todos
estos oficios simultdneamente. Los musicos masones estaban, ademas, a cargo de la musica
en las logias y muchos cuadros logiales impresos dan fe de la existencia de Columnas de
Armonia en su seno, las cuales estaban integradas y dirigidas por conocidos musicos
locales. Como ejemplo citamos a las logias Perfecta Armonia de Cumand y Regeneradores
de Maracaibo'”.

Se formo6 asi un profesional de la musica con caracteristicas muy particulares: para
pertenecer a una banda, generalmente dependiente del Ministerio de Guerra y Marina, habia
que poseer un grado militar y cierta formacion castrense, ademas de conocimientos de
musica militar. Para dirigir la capilla de una iglesia habia que componer obras litirgicas en
latin y tocar el 6rgano. Trabajar en el teatro familiarizaba a los musicos con la dpera, la
zarzuela y los idiomas italiano y francés. El salon de baile también tenia sus exigencias; el
musico debia conocer los géneros de moda en Europa ademés de los bailes locales. La
ensenanza llevd a muchos de ellos a escribir y publicar textos pedagogicos y, finalmente,

¥ Almanaque para el afio de 1851: arreglado para el meridiano de Caracas. Caracas: Imprenta de George
Corser, 1851.

? Jests Ignacio Pérez Perazzo, EI Maravilloso Mundo de la Banda (Caracas: Cuadernos Lagoven, 1989), 75-
78.

' Anibal Ruiz, Boceto biogrdfico del Maestro Federico Villena (Caracas: s.e., 1898).

' Felipe Saingiorgi, “Rodriguez Bruzual, Benigno”, en: Enciclopedia de la Miisica en Venezuela. Caracas:
Fundacion Biggot, s.a.

"2 Cuadro de las DD-., OOf. y demds miembros de la Res:. Log-. Perfecta Armonia n° 2 al Or:. de Cumand
para el aiio de 1882 e-v...

Cuadro de las DD-., OOf:. y demas miembros de la Res® Logll Regeneradores n° 6 al Or:. de Maracaibo
para el aiio de 1879 e-v-..
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para tocar en las logias, habia que ser iniciado y dominar el ritual. Esta vasta formacion se
adquiria casi siempre de manera ecléctica: una parte en la familia, otra en alguna
institucion, y la mayor parte empiricamente.

La opera en las ciudades latinoamericanas en los siglos XVIII y XIX

En Latinoamérica la 6pera sigui6 un camino muy parecido al de Europa. Ya en
tiempos coloniales habia en nuestro continente actividad operistica. México, por su
condicion de capital virreinal y gran ciudad, tuvo actividad muy temprana en este sentido.
En 1711 el compositor Manuel de Zumaya compone y estrena La Partenopé, la primera
6pera mexicana y la segunda més antigua de Latinoamérica'”. Siendo la primera La Parpura
de la Rosa, del compositor Peruano Ramoén de Torrejon y Velazco y libreto de Calderdn de
la Barca. La Parpura de la Rosa fue estrenada en Lima en 1701.

En el siglo XIX el compositor Aniceto Vega de Vilar, escribe lo que se considera la
primera Opera nacionalista en México: Guatemotzin'?, la cual fue estrenada en el Teatro
Nacional de Ciudad de México en 1871. Otro compositor mexicano famoso por sus dperas
fue Melesio Morales, su 6pera Anita, también de corte nacionalista, fue escrita en 1910,
pero nunca fue estrenada en vida del compositor'”,

En Brasil el primer teatro de Opera, la Casa da Opera, fue construido en Rio de
Janeiro entre 1747 y 1748. En 1763 la corte virreinal se trasladé de Salvador de Bahia a Rio
y la corte real portuguesa lo hizo en 1808. Con este doble apoyo, la dpera se consolidd en
Rio y en otras ciudades brasilefias a principios del siglo XIX. La primera épera compuesta
por un brasilefio fue A4 Noite de Sdo Jodo, de Elias Lobo. Fue escrita en 1859 y estrenada en
1860 en el desaparecido teatro Sdo Pedro de Alcdntara, en Rio'®.

Carlos Gomes, nacido en 1836, compuso I/ Guarany la primera Opera brasilefia
considerada como nacionalista, en 1870. Gomes estudiaba en Italia para ese entonces y la
obra fue estrenada en Florencia ese mismo afio. I/ Guarany se convirtid en un éxito

" Hugo Roca Joglar, “La Partenopéde Manuel de Sumaya”, en Pro dpera (noviembre-diciembre 2011 [citado
el 31 de marzo de 2016]: disponible en http://www.proopera.org.mx/pasadas/novdic_3/Revista/38-
40aniversario-nov11.pdf

'* Adrian Figueroa, “Hallan diez partituras del compositor Aniceto Ortega”, en Crénica.com.mx (13 de abril
de 2010 [citado el 31 de marzo de 2016]: disponible en
http://www.cronica.com.mx/especial.php?id tema=1237&id nota=499957

"% “Llega la dpera “Anita” de Melesio Morales al Foro Cultural Chapultepec”, en INBA Boletin 483 (9 de abril
de 2014 [citado el 31 de marzo de 2016]: disponible en
http://www.inba.gob.mx/Prensa/SearchByDisciplina?disciplina=3

' Gisele Scaveli, “Elias Lobo, um ituano imortal”, en Revista Regional (s/f [citado el 31 de marzo de 2016]:
disponible en http://revistaregional.com.br/portal/?p=4846
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internacional, pues se representd en varias ciudades europeas y americanas entre 1872 y
1884. En diciembre de 1883 recibi6 su primera representacion en Rio'’.

En Buenos Aires, la primera representacion completa de una 6pera tuvo lugar en
1826 con Il Barbieri di Siviglia de Rossini. Pero fue apenas en 1897 cuando el compositor
Arturo Beruti compuso Pampa, considerada la primera 6pera nacionalista en ese pais'.
Domingo Faustino Sarmiento, que llegaria a ser presidente de Argentina y era también un
destacado masén, escribi6 para el periddico chileno El Progreso, fundado por el mismo en
1842, varios articulos en donde consideraba a la 6pera como un agente civilizador y un
vehiculo de difusion de ideas democraticas. Durante su presidencia (1868-1874) la 6pera en
Buenos Aires y otras ciudades del pais recibi6 un apoyo considerable.

La opera en Venezuela durante el siglo XIX

Caracas, y otras ciudades venezolanas como Valencia, Maracaibo y Cumana, eran
pequenias y modestas en comparacion con Ciudad de México, Rio o Buenos Aires. Sin
embargo, la actividad teatral y operistica fue intensa y comenz6 muy temprano en el siglo
XIX. Las primeras noticias de prensa sobre representaciones de dpera en Caracas datan de
1808. Ese afio una compafiia francesa protagonizé una temporada con ocho diferentes
operas. La orquesta estaba integrada por conocidos musicos caraqueiios y dirigida por Juan
José Landaeta, reconocido como el autor de la musica del himno nacional.

El teatro lirico fue perjudicado por la guerra de Independencia (1810-1823) y
posteriormente por los sucesos que condujeron a la separacion de Venezuela de Colombia,
conocidos con el nombre histérico de “La Cosiata” (1826-1829). En 1830 Venezuela
comienza su vida como nacién independiente. El periodo que va desde 1830 hasta 1898 es
conocido como la “Venezuela Republicana”. Su primer presidente, el general José Antonio
Pédez, gobern6 el pais, con algunas interrupciones, entre 1830 y 1863. Era un gran
melomano y amante de la dpera, tocaba varios instrumentos y cantaba de memoria arias y
canciones tradicionales venezolanas. Pdez fue el principal suscriptor de la “Sociedad
Filarmonica” la primera en su tipo en la Venezuela Republicana. Esta fue creada en
Caracas en 1831. En 1836, la Sociedad tuvo a su cargo la representacion de la Gazza Ladra
e 1l Barbieri di Siviglia de Rossini, introduciendo asi el gusto por la Opera italiana en la
ciudad y posteriormente en la provincia.

Paez, al igual que Atanasio Bello, uno de los fundadores de la Sociedad
Filarmonica, era un destacado mason. No solo fundo varias logias, ademas fue cofundador
en Caracas del Consejo Supremo Confederado del Grado 33° para la Republica de

"7 Veronica Zarate Toscano y Serge Gruzinsky, “Opera, imaginacion y sociedad. México y Brasil, siglo XIX.
Historias conectadas: Idelgonda de Melesio Morales e Il Guarany de Carlos Gomes”, Historia Mexicana
LVIIL no. 2 (2008): 803-860.

' Melanie Plesch y Geranrdo Huseby, La muisica argentina en el siglo XX (Buenos Aires: Editorial
Sudamericana, 2014), tomo II. 33.
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Venezuela, del cual fue su primer Gran Comendador'’. Se inauguraba asi una tradicién que
se mantuvo a lo largo del siglo XIX: el vinculo entre la presidencia de la Republica, la
Opera y la masoneria. Aflos mas tarde, durante su exilio en Buenos Aires (1868-1871), Paez
hizo gran amistad con el presidente Domingo Faustino Sarmiento, a quién habia conocido
en Nueva York®’. Ambos compartian la pasion por la 6pera y el grado 33°.

La primera Opera escrita por un venezolano fue El Maestro Rufo Zapatero de José
Maria Osorio, en el afio de 1845. Osorio, aunque era caraquefio, vivid e hizo carrera
musical en la pequefia ciudad de Mérida, en donde compuso, montd y publico, en su propia
litografia, esta opera. Pero fue recién en 1873 cuando José Angel Montero estrend en el
Teatro Caracas su Opera Virginia, la cual fue considerada por mucho tiempo como la
primera opera cuya musica era de un autor venezolano.

José Angel Montero era calificado como el musico mas importante de su tiempo y
hoy en dia lo reconocemos como el mas destacado de todo el siglo XIX*'. Pero Montero no
era un compositor de Operas; la mayor parte de su produccion estd integrada por zarzuelas,
musica de salon y musica litirgica catolica. El apogeo de la carrera musical de Montero
coincidi6 con la primera presidencia de Antonio Guzman Blanco, quién, al igual que Péez,
tuvo en sus manos las riendas del poder, con algunas breves interrupciones, entre 1870 y
1888. Todo indica que Montero escribid Virginia por encargo del Ejecutivo Nacional, y
seguramente a pedido del propio Guzman Blanco, a quién la obra est4 dedicada.

El gobierno de Guzmén Blanco, usando el lema “Orden y Progreso”, acometié una
serie de reformas legales, econdmicas y educativas de claro corte positivista. Su proyecto
de trasformacion arquitectonica de Caracas estaba inspirado en la Paris del Imperio Liberal
de Napoleon III, que Guzman conocia bien por haber vivido en la Ciudad Luz durante
algunos afios de ese periodo. En el marco de esta reforma no podia faltar un teatro al estilo
europeo, este fue inaugurado en 1881 con el nombre de Teatro Guzman Blanco (Hoy
Teatro Municipal de Caracas). Para el estreno se contraté una compainia de oOpera que
interpretd I/ Trovatore de Verdi. El afrancesamiento en las costumbres de las élites
venezolanas de ese entonces y hasta principios del siglo XX, es atribuido a las politicas de
los gobiernos guzmancistas.

Virginia fue utilizada, por el gobierno de Guzman, para demostrar al mundo que en
Venezuela se podia componer y montar una dopera al mejor estilo italiano. El libreto,
perteneciente a Domenico Bancalari, estd ambientado en Roma en el afio 448 A.C. y es el

' Hello Castellon, Guia Histérica de la Masoneria Venezolana (Caracas, LITOJET, 1975), 61-62.

2 Juan de Dios Loépez, “El Cuaderno de Miusica de José Antonio Paez”, El Desafio de la Historia 5, no. 31
(s.a.): 22-25.

*! José Angel Montero es representante de un caso tipico entre los miisicos venezolanos de la época: ser
mason y musico. Era sobrino de Atanasio Bello y del musico Bernardino Montero, ambos masones. También
pertenecieron a la Orden y eran musicos su hermano Ramoén Montero, su sobrino Manuel Montero, hijo de
Ramoén y Manuel Montero y Carlos Montero, nietos de Ramoén. Un linaje de cuatro generaciones que va desde
principios del XIX hasta principios del XX.
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tipico drama decimonoénico, en donde la protagonista muere a causa de un amor
prohibido®. Montero no volvié a escribir mas nunca una 6pera en italiano. Algunos
elementos nacionalistas, 0 mas bien costumbristas, aparecen en sus zarzuelas y se limitan a
la inclusion de géneros bailables, tipicos de los salones venezolanos de la época. También
algunos libretos usados por Montero pertenecen a autores venezolanos con la misma
tendencia costumbrista, como por ejemplo la zarzuela Doria Irene o la Politica en el Hogar
(1876), escrito por Francisco Tosta Garcia®, uno de los hombres fuertes de Guzméan®”.

Imagen 1
Portada del libreto de Virginia

Fuente: Coleccion BNV. Fotografia de Juan de Dios Lopez.

2 José Angel Montero, Virginia, tragedia lirica en cuatro actos (Caracas, Imprenta de la Opinion Nacional,
1873).

# José Angel Montero y Francisco Tosta Garcia, Doiia Irene o la politica en el Hogar (Caracas, Imprenta de
la Concordia, 1876).

2% Ademas de general -héroe de la Guerra Federal- Tosta Garcia se destaco como politico, escritor y mason.
Escribi6é una obra llamada Episodios Nacionales, imitando la obra homoénima de Benito Pérez Galdos. En
politica fue diputado al Congreso, gobernador de una provincia y presidente encargado de la Republica. Como
masoén alcanzo el grado 33°.
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La actividad musical dentro de las logias

La costumbre, que comenzé en las las logias francesas durante el siglo XVIII®, de
hacer entrar solemnemente en el templo a las dignidades™ al son de una marcha, parece
haber sido el origen de los conjuntos instrumentales que se conocen con el nombre de
columnas de armonia®’ (colonne d harmonie). El repertorio de las columnas de armonia se
componia de marchas militares y fragmentos instrumentales provenientes de Operas que
estaban de moda en ese momento. En sus comienzos las columnas estaban conformadas
unicamente por instrumentos de viento, delatando su origen militar. A medida que discurria
el siglo se incorporaron instrumentos provenientes del mundo sinfénico y operistico. Esto a
consecuencia de la incorporacion a las logias de individuos provenientes de las diferentes
orquestas y teatros que proliferaron durante aquella época®®.

En Inglaterra, con la publicacién de las Constituciones de Anderson en 1723, se
evidencia la naturaleza de las costumbres musicales en las logias inglesas. En ella aparecen,
a manera de apéndice, cuatro canciones para el uso ritual, las cuales se consideran, hasta
ahora, como los impresos musicales masonicos mas antiguos. Estas canciones, tres de las
cuales poseen letra y musica escrita en partitura, estan emparentadas con la tradicion de los
cantos colectivos, caracteristicos de las cofradias y gremios medievales europeos, y
también con el canto en las congregaciones religiosas, propio de las iglesias protestantes y
anglicanas.

Las cuatro canciones, La Cancion del Maestro, La Cancion de los vigilantes, La
Cancion de los compafieros y La Cancion de los aprendices, fueron traducidas a varios
idiomas a lo largo de los siglos XVIII y XIX. La Cancion de los aprendices, cuya sencilla
musica recuerda un canto de taberna, aun se canta en las logias inglesas, irlandesas,
australianas y norteamericanas. Las identidades grupales suelen reforzarse con el canto
colectivo y las canciones de las Constituciones constituyen un claro ejemplo de la
aplicacion de esta estrategia.

El paso siguiente en el desarrollo musical masénico fue la adopcion del 6rgano, tanto
en las logias inglesas como en las francesas. Este instrumento no solo enriquecia la
majestuosidad de las tenidas, sino ademds permitia un ahorro considerable en el
presupuesto de las logias, pues a finales del siglo XVII los instrumentistas empezaron a
exigir el pago de sus servicios, especialmente cuando los prestaban a una logia que no era
la propia®’. De esta manera, aquellas logias, que podian comprar un érgano, enriquecieron

* Roger Cotte, La Musique Maconnique et sus Musiciens (Braine-le Comte: Edicions du Baucens, 1975), 38.
*® Se llama asi los miembros de una logia que desempefian un cargo o han sido envestidos de una dignidad:
venerable, secretario, orador fiscal, vigilante, etc.

" Cotte, La Musique Maconnique, 38.

¥ Cotte, La Musique Maconnique, 45.

¥ Cotte, La Musique Maconnique, 43, 47-49.
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notablemente la teatralidad de sus tenidas y desarrollaron un cierto parecido con la
actividad litargica catolica y protestante. Las agrupaciones instrumentales y los grandes
coros quedarian reservados para tenidas importantes, y para las logias y cuerpos masonicos
que, por su tamafio y relevancia, podian pagarlos.

En las colonias norteamericanas la masoneria inglesa se extendié con notable rapidez
durante el siglo XVIII. El uso del érgano y el canto colectivo fueron adoptados por aquellas
logias y la tradicion ha continuado hasta el presente. A principios del siglo XIX, ya
formado los Estados Unidos, se publicaron varios cancioneros masonicos, casi todos en las
ciudades de Boston y Nueva York®.

La Musica en las logias venezolanas

En Venezuela, al igual que en otros paises de Latinoamérica, la masoneria se
desarroll6 a partir de los movimientos independentistas que se dieron a principios del siglo
XIX. En 1824 se crea en Caracas la Gran Logia de la Republica de Colombia®', que
agrupaba un total de dieciocho logias distribuidas por todo el territorio venezolano. La
mayoria de estas logias, fundadas entre 1810 y 1823, recibieron sus cartas patentes™ de
logias norteamericanas entre 1821 y 1823. La Gran Logia de Maryland®®, la Gran Logia de
Nueva York y la Gran Logia de Pensilvania, fueron las principales promotoras de la
legitimacion y, al final, fue la Gran Logia de Nueva York, a través de su enviado
plenipotenciario Joseph Cernau, que consolido a las dispersos talleres dentro de la Gran
Logia, ademas de conceder altos grados a los mas eminentes lideres de la Independencia.

La masoneria venezolana tuvo un periodo de decadencia luego de la separacion de
Venezuela de la Gran Colombia en 1830. Pero a partir de 1838 comienza a consolidarse
nuevamente. Ese afo se crea la Gran Logia de la Republica de Venezuela y en 1839 el
Supremo Consejo del Grado 33°. A partir de ese momento la documentacion relativa a la
masoneria es mas abundante y variada. En la década de 1840 empiezan a publicarse
cuadros logiales impresos (anteriormente eran manuscritos). De la década de 1850 los
fondos contienen actas, papeles administrativos y folleteria impresa y a partir de finales de
la década de 1860 contamos también con prensa masoénica.

Gracias a los cuadros hemos podido detectar la presencia de muchos musicos en las
logias. Ademas, algunas logias incluian en los cuadros a los miembros de sus columnas de

%% Juan de Dios Lopez, “Columnas de armonia, la tradicion musical masénica del siglo XVIII y su reflejo en
las logias venezolanas del siglo XIX” (ponencia presentada en el VII Congreso espaiiol de musicologia,
Logrofio, 2012 [citado el 5 de marzo de 2016]): disponible en http://www.sedem.es/es/catalogo.asp?cat=122

! En ese entonces la actual Venezuela, junto con Colombia y Ecuador, pertenecia a lo que los historiadores
han llamado “La Gran Colombia”.

*> Documento que otorga una Obediencia y que garantiza la legitimidad de una logia o capitulo.

> En 1822 la Gran Logia de Maryland, ubicada en Baltimore, expidi6 un total de cinco cartas patentes. Las
beneficiarias fueron Protectora de las Virtudes, Perfecta Armonia, Fraternidad Colombiana, Valor y
Constancia y Unanimidad de Cartago. Cuatro de ellas aun funcionan en la actualidad.
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armonia, dando a entender que contaban con sus propias columnas y que no requerian la
contratacion de musicos masones pertenecientes a otras logias. Esto se verificaba
especialmente en las ciudades que contaban con una sola logia, mientras que en Caracas y
otras ciudades de mayor tamafio y con mas de una logia, parece haber predominado la
costumbre de contratar musicos pertenecientes a otros talleres.

Las actas y demds documentos administrativos y la folleteria, nos han permitido
determinar la frecuencia y la naturaleza de las actividades musicales dentro de las logias.
En la prensa hemos conseguido numerosas referencias a actividades musicales en tenidas
blancas™ y también al patrocinio, con fines filantropicos, de recitales y conciertos dentro y
fuera de los templos. Veamos algunos ejemplos:

CRONICA.

Un gran concierto vocal e instrumental tendra lugar en el templo Masonico de
esta ciudad, la noche del 20 de los corrientes a las 8 y media, dedicado por el
sefior Angel De Sanctis 4 los altos cuerpos de la masoneria y a los cuerpos
constituidos del Or.. de Caracas. Tomaran parte en la velada la distinguida
maestra sefiorita Sofia Limonta y sefiorita Maria Moreira y los profesores
Régulo Berra, Manuel Pérez, Andrés Sosa, Pedro E. Gutiérrez, Andrés Delgado
Pardo, Ignacio Bustamante, y el joven Rafael Saumell.

El programa elaborado para esta fiesta en que lucird espléndidamente el arte, es
selecto y variado. (La Opinion Nacional, 19 de mayo de 1891, n°® 6.490, pag. 3)
SOLSTICIO DE VERANO

La Resp-. Loj~ Candor n° 27 al Or.. de San Fernando celebré con pompa
inusitada la fiesta del Solsticio de Verano, segun se vera por la revista que
tomamos del Araucano (...)

Con la debida anticipacion circuld un programa de la fiesta, y tarjeta de
invitacion para todos los actos publicos que iban a tener lugar en el Templo
Masoénico. También circuld una hoja conteniendo el himno masénico titulado
“Elogio a la Amistad”, para los entreactos y acompafiado por la banda de
musica.

El programa constaba de nueve partes distribuidas asi:

1.- Vispera. A las 12m enarbolacion de las banderas del templo y fuegos
artificiales con profusion. Por la noche iluminacion del edificio de la Lojia
[Sic], cohetes y retreta por la Columna Filarmonica.

2.- Dia 24, A las 8am tres cafionazos en la parte frente al edificio. (...)

6.- Apertura de la tenida amenizada con la musica y el Himno Masoénico.

7.- Fiesta de adopcion, o sea bautizo masonico de varios nifios. (...)

(El Sol de América, 27 de julio de 1887, pag. 112)

FIESTA MASONICA

** Asambleas masénicas en las que se permite la presencia de profanos o no iniciados.
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La lojia [Sic] “Unanimidad” n° 3 abri6 ayer sus misteriosas puertas para
celebrar publicamente las fiestas de San Juan de verano y adoptar algunos
luvetones. (...)

Poco después de las tres, la musica dejo oir sus gratas armonias y se dio
principio a la simbodlica solemnidad (...) todos los actos fueron celebrados al
compas de la musica y revistieron la mas augusta y majestuosa pompa. (...)

En medio de aquel concierto de gratas satisfacciones, se cantd un himno musica
de Federico Villena y letra del poeta Casto R. Lopez, que produjo en el animo
de todos las mas gratas impresiones. (El Sol de América, 28 de junio de 1887,
pag. 103)

TERREMOTO DE ANDALUCIA

Tenemos noticias de que la M. R G- Loj- trata de organizar una funcion
teatral en el Teatro Caracas a beneficio de a los desgraciados que han sido
victimas de los terremotos en Andalucia (Espana). Deseamos que dicha funcién
tenga lugar y excitamos a concurrir a ella a todos nuestros hh.. para que los
resultados sean positivos. Ejerceran la caridad deleitandose™.

Las partituras, manuscritas e impresas, han servido para formarnos una idea del tipo
de musica que se utilizaba, tanto en las tenidas rituales como en las blancas. La mas antigua
de estas partituras, escrita en 1848, es precisamente el Cantico funebre de José Maria
Veléasquez, objeto de este articulo.

Analizando esta informacion hemos podido determinar que en las logias venezolanas
se practicaba mas el estilo francés, es decir, el uso de las columnas de armonia puramente
instrumentales, que el estilo inglés, en donde predominaba el canto colectivo y el 6rgano. A
pesar de que nuestras primeras logias, como hemos dicho, recibieron sus cartas patentes de
logias norteamericanas, y que el Rito Escocés Antiguo y Aceptado fue predominante, en lo
musical se aprecia el uso de agrupaciones instrumentales pequefias, musica proveniente de
operas de moda, marchas y algunas piezas propias de compositores locales. Sin embargo,
hemos conseguido algunas noticias acerca de la compra de 6rganos y también evidencias de
la practica del canto colectivo en las logias venezolanas™.

José Maria Velasquez

José Maria Veldsquez fue uno de los musicos mas conocidos en la Caracas de
mediados del siglo XIX. Provenia de un linaje de musicos, pues su padre y su abuelo,
conocidos en la historia como José¢ Francisco Velasquez el joven y el viejo respectivamente,
habian tenido una destacada actividad como compositores a finales del siglo XVIII y
comienzos del XIX. No sabemos su fecha exacta de nacimiento, pero tenemos una pista: su

% La Estrella Flamigera 13 (1° de marzo de 1885), 200.
*® Lopez Maya, “Esperanza n°7 (1854-1869)”, 173-204.
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padre, José Francisco Velasquez el joven, murié en 18227, por lo que suponemos que José
Maria vino al mundo en algun momento de la década de 1810 o principios de la de 1820.
La muerte de Jos¢é Maria se produjo en algin momento de finales de 1883, lo cual
deducimos de su obituario, que se publicé en el quincenario masoénico La Abeja con fecha
1° de enero de 1884°°.

Tuvo una actuacion destacada tanto en la musica como en la masoneria. Su vida
musical se desarrolld en diferentes escenarios: en orquestas de baile, en la dpera y en la
Iglesia. Su instrumento era la viola y ademas se desempefiaba como cantante de coro™.
También se dedicd a la composicion, como lo atestiguan algunas obras religiosas y por
supuesto el Cantico Funebre. La mayoria de los manuscritos de su autoria, que reposan en
la Biblioteca Nacional de Venezuela, son transcripciones de oberturas de dperas conocidas,
casi todas de Rossini.

Otro aspecto importante de su actividad musical es el hecho de haber sido presidente
del Gremio de Musicos del Distrito Federal. En efecto, en los documentos relativos a la
celebracion de Centenario del Natalicio del Libertador Simon Bolivar (1883), hemos
encontrado una carta dirigida “Al ciudadano José Maria Velasquez, presidente del Gremio
de Musicos”, en donde se le informa que la participacion del gremio que preside ha sido
autorizada por la directiva de la Comisiéon Centenaria a participar en los festejos™. Esta
carta es, por cierto, una de las primeras noticias que se tiene de la practica gremial musical
en la Venezuela Republicana.

Fue un masén muy notable. Aparece como fundador de la logia América en un cuadro
logial fechado en 1843. Ya para ese momento poseia el grado 18° del Rito Escoces Antiguo
y Aceptado. Este cuadro, perteneciente a la Academia Nacional de la Historia, es uno de los
més antiguos que hay en Venezuela®'. Mas adelante, al desaparecer la logia América como
consecuencia del cisma masonico de 1851*, Velasquez se afili6 a la logia Prudencia. En un
cuadro de los miembros de dicha logia, del ano de 1856, aparece ya con el grado 33°,
siendo posiblemente el primero y uno de los pocos musicos venezolanos del siglo XIX en
alcanzar este grado®. El segundo cuadro en antigiiedad que se encuentra en nuestros fondos
pertenece al capitulo Unién Venezuela n°1*, esta fechado el 9 de mayo de 1844 y en ¢él

37 Calcafio, La ciudad y su musica, 68.

** La Abeja, “Duelo a la memoria del M. 1. Hs Gra Insp-. Gral~. José Maria Veldsquez” (1 de enero de
1884), 237-238.

%% Calcafio, La ciudad y su miisica, 311.

40 Antonio Leocadio Guzman, “Junta Directiva del Centenario del Libertador n° 4007, Archivo General de la
Nacion, seccion Centenario del Libertador, Caracas, 20 de enero de 1883, legajo dos, folio 2r.

1 “Cuadro de las DD.. Ofic.. y demas miembros de la Resp.. Log~ América n° 17 en el afio de 1849”,
Academia Nacional de la Historia, seccion Aristides Rojas, (hoja suelta)

*2 Eloy Reveron, Cisma masénico, Cain y Abel son hermanos (Caracas: IVEM, 1996), 17-18.

# “Cyadro de las DD.. Ofic.. y demas miembros de la Resp.. Log- Prudencia n°40, al Or.. de Caracas en el
afio de 18567, Coleccion Juan de Dios Lopez Maya.

* Es también el cuadro capitular mas antiguo que se conoce en Venezuela.
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aparece el nombre de otro destacado musico caraqueio, Atanasio Bello Montero, también
con el grado 18°%.

Revisando los cuadros logiales de la época, encontramos que las logias estaban
integradas principalmente por altos oficiales de las fuerzas armadas. Muchos de ellos eran
proceres o hijos de proceres de la Independencia. Junto a ellos figuran altos funcionarios
publicos y miembros de la naciente burguesia comercial que se estaba formando en las
principales ciudades. Qué un musico, el cual ejercia un oficio “menor” en aquella sociedad,
poseyera el grado 33°, es un indicativo del prestigio de Velasquez y de la pluralidad que

. Ly . . ., 46
existia ya pare ese momento en la institucion™.

El poema de Francisco Conde

En el ultimo folio de la partitura general del Cantico Funebre de Jos¢ Maria
Velasquez puede leerse lo siguiente: “Particion del cantico funebre en las exequias qu° la
R.. L+ Concordia n° 6 celebrd a la memoria del M..1.H.. Juan José¢ Conde. Letra del h-.
Francisco Conde Musica del h-. José Maria Velasquez™’.

Juan José Conde, el occiso, era un representante tipico de la masoneria venezolana
de la primera mitad del siglo XIX. Fue un ilustre procer de la Independencia, participé en
varias acciones militares junto a Bolivar®™ y Péez, incluyendo la Batalla de Carabobo®. Su
firma aparece en el acta constitutiva de la Gran Logia de Venezuela (1838) con el cargo de
Gran Maestro de Ceremonias. Sus restos reposan en el Pantedn Nacional, inaugurado
durante el Gobierno de Guzméan Blanco en 1875.

A su muerte, acaecida en septiembre de 1848, le fueron celebrados unos honores
finebres cuya descripcion fue publicada, como era la regla en la masoneria venezolana, en
un folleto™. Este contiene, ademas de la descripcién, los discursos pronunciados por las
dignidades invitadas. En la descripcion de la ceremonia, luego del discurso del
representante del Consejo Supremo Confederado de los 33 Grados, se lee lo siguiente:
“Continuando los trabajos con el ceremonial antes sancionado por la R..L.. fueron cantadas

> Atanasio Bello Montero, otro celebre miisico venezolano, alcanzé, antes que Veldsquez, el grado 32°, pero
Montero era, ademas de musico, miembro del ejército y un procer, pues habia participado en la Guerra de
Independencia.

* Tanto Velasquez como Bello Montero pertenecian a la clase social colonial de los pardos libres.

“José Maria Veldsquez y Francisco Conde, “Cantico Funebre” [partitura manuscrita] Coleccion Archivo
Audiovisual de la Biblioteca Nacional de Venezuela. Cota JAL 146, Caracas, circa 1848.

* Es curioso constatar que Bolivar, cuya pertenencia a la masoneria estd documentada de forma muy escueta
y que emitié un polémico decreto en 1828 prohibiendo las sociedades y confraternidades secretas en toda
Colombia, estuvo rodeado constantemente por masones, tanto en el ambito militar como en el mundo civil.

* Esta batalla sell6 la Independencia de Venezuela el 24 de junio de 1824. Carabobo integra, junto con
Boyaca, Pichincha, Junin y Ayacucho, la pentalogia de las batallas del ciclo Bolivariano.

*®Honores Finebres al M Y. H= Juan José Conde Ven: Maest.. de la R~ L. Concordia N° 6 [folleto],
Caracas, 1848.
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. , . . 51
en cierto acto por uno de los hh:. que componian la orquesta, las siguientes Plegarias™ y a

continuacién aparece un extenso poema escrito en octavas de arte menor”". El autor de las
plegarias no esta identificado en el texto, pero sabemos, por la partitura manuscrita del
Cantico, que su autor es Francisco Conde. De las once estrofas que forman el poema,
Velasquez puso musica a solo cinco. Diecinueve anos mas tarde, el 9 de marzo de 1867, el
poema fue nuevamente publicado, esta vez en el quincenario La Revista Mazénica™.

Francisco Conde fue un abogado y politico caraquefio, hijo del procer homoénimo.
No sabemos si tenia una relacion de parentesco con Juan José Conde, pero es probable que
si, puesto que tanto Juan José, como los dos Franciscos, habian nacido en Caracas. Ocupd
varios cargos ministeriales en diferentes gobiernos, incluidos los del general Paez™*. En una
carta de Atanasio Bello, a quien ya hemos nombrado, se le identifica como autor de la letra
de unas plegaria compuestas por é1°°. Atanasio Bello lo llama “Panchito’® Conde”, y como
anexo de la carta incluye el texto de estas plegarias, que es diferente de las dedicadas a Juan
Jos¢ Conde.

Atanasio, a través de esta misiva, estaba entregando a Isaac Pardo, Venerable
Maestro de la conocida logia caraquefia Esperanza, varias piezas de musica. Una de ellas,
llamada Para dar la Luz, es una transcripcion de varios fragmentos de la 6pera Norma de
Bellini’’. Desafortunadamente la musica de las plegarias de Atanasio no ha podido ser
localizada. En cambio la partitura manuscrita de Para dar la Luz, forma parte de la
coleccién de musica de la Biblioteca Nacional. Vemos, a través de estos ejemplos, como
los compositores masones estaban compenetrados con la dpera desde muy temprano en el
siglo XIX.

Las Plegarias a Juan José Conde estan llenas de referencias simbdlicas masonicas
(ver apéndice 1). En ellas se nombra a Hiram, a la acacia, al compas, al Gran Arquitecto, a
la cadena y a las columnas. Francisco Conde estaba afiliado a la logia Concordia, al igual
que Juan José, suponemos que trabajaron en este taller simultaneamente, pues en un cuadro
logial de1850, a dos afios de la muerte de Juan José, Francisco aparece con el grado 33°y
el Cargo de Venerable Maestro’®. No sabemos a que logia estaba afiliado ni que grado
poseia José Maria Velazquez al momento de la muerte de Juan José Conde, pero

> Honores Flnebres al M« Y~ H-. Juan José Conde, 6.

32 La octava de arte menor es una de las variantes de la estrofa castellana de ocho versos octosilabos.

> La Revista Mazénica, “Plegarias” (9 de marzo de 1867), 63.

5*Elke Nieschulz de Stockhausen, “Francisco Conde”, en Diccionario de Historia de Venezuela.

> Lopez Maya, “Musica y Masoneria en la Venezuela del siglo XIX”, en musicaenclave (2009 [citado el 16
de junio de 2016]): disponible en http://www.musicaenclave.com/vol-4-1-enero-abril-2010/

*% Panchito es un hipocoristico con diminutivo que se usa en Venezuela para el nombre Francisco.

"Atanasio Bello Montero, Para dar la Luz [partitura manuscrita], Coleccion Archivo Audiovisual de la
Biblioteca Nacional, Cota JAL 44, 1862.

*¥ Cuadro de las Dig- Ofic.. y demas miembros de la R L. Concordia n° 6.
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suponemos que aun seguia en América y que ostentaba un grado superior, tal vez el 30° o
31°.

El Cantico Funebre

El canto de plegarias parece haber sido una parte obligatoria en los ritos funerarios
masonicos durante el siglo XIX pues hay abundante documentacion sobre este particular.
Informacion acerca de esto aparece, sobre todo, en los folletos descriptivos de ceremonias
funebres. Como ya hemos mencionado, las referencias mas antiguas al canto de plegarias
las constituyen la partitura del Cdntico de Velasquez (1848) y las Plegarias de Francisco
Conde publicadas dentro del folleto que describe los funerales de Juan Jos¢ Conde (1849).
También hay un poema titulado “plegarias” en un folleto publicado a raiz de la muerte de
Ramén Hernandez Bello en 1850, Bello era miembro de la logia Unién n°5, una de las
mas antiguas en Venezuela. En otro folleto, dedicado a los funerales del procer Santiago
Marifio, se menciona el canto de una plegaria, aunque no estd publicado ningiin poema
(1854)%.

La muerte de Diego Bautista Urbaneja, procer y padre fundador de la masoneria
venezolana, representa un hito importante en el desarrollo de las tenidas funerarias. En el
folleto correspondiente a sus funerales (1856)°' se menciona la ejecucion de “una hermosa
y sentida plegaria” (pag. 5) y ademds se explica, en un apéndice, que a raiz de este
acontecimiento “(...) el Soberano Gran Comendador y algunos jefes masonicos juzgaron
ser llegada la ocasion, como sucede en otros Orientes extranjeros, de permitir al mundo
profano la visita de sus Templos, para desvanecer las preocupaciones del vulgo (...)” (pag.
22). Esta iniciativa debe haber tenido un éxito notable, pues el redactor menciona que mas
de seis mil personas visitaron el local en las siguientes cuarenta y ocho horas en las que el
Templo se mantuvo abierto. Es posible que esto sea una exageracion, pero lo cierto es que,
a partir de entonces, las tenidas funerarias pasaron, de ser rituales o cerradas, a ser blancas
o abiertas al publico.

Ya para la década de 1880 las tenidas funebres se habian convertido en espectaculos
publicos en donde se daba cita lo mas selecto de la “sociedad”. Resefias sobre estas
magnificas tenidas aparecen en la prensa masoénica y regular. El lugar de las plegarias esta
muchas veces ocupado por conocidas arias de Opera y los mejores cantantes de la ciudad se
presentan en los templos. En 1885, en los funerales de Francisco Filomena, Gran Maestro
de la logia caraquefia So/ de América, se canta el aria Pieta, Signore, en el momento

> Honores Finebres del Perf-. Cab.. Ramén Hernandez Bello [folleto],Caracas: Imprenta de George Corser.
% Honores Finebres Tributados por La M~R~G-L. de la Rep: de Ven. Al M-~I.H- General Santiago
Marifio Ser.. Gr.» Maest.. Del Gr.. Or.. Nacional [folleto], Caracas: Imprenta de George Corser, s.a.

%! Honores Finebres Tributados a la Grata Memoria del M- Il-. H=. G 1~ G Gr.. 33. Sermo-. Gr.. Mtre-. del
Gr.. Or.. Nac.. Diego Bta. Urbaneja [folleto], Caracas: Imprenta y Libreria del Teatro de Legislacion, s.a.
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correspondiente a la plegaria®. Pieta, Signore es una famosa pieza del repertorio liturgico
catdlico escrita por Alessandro Stradella, un compositor italiano del siglo XVII. La resefia
aparece en el propio periddico de So/ de América y en otros dos periddicos caraquenos. En
1890, en el marco de la Gran Tenida Funebre, ofrecida por el Gran Oriente Nacional en el
Dia de los Muertos, se canta nuevamente Pieta, Signore en el momento de las plegarias. La
ceremonia es dirigida por el Gran Maestro de Venezuela y presidente de la Republica en
ejercicio, Raimundo Andueza®. De esta manera, el repertorio masénico se enriquecio atn
mas, al incorporar musica catdlica. Algo paraddjico, si se piensa que la masoneria y la
Iglesia estaban en conflicto y el solo hecho de ser masén acarreaba la excomunion.

El Cantico de Velasquez fue escrito antes de la transformacion de las tenidas
funebres en tenidas blancas. Sin embargo, al analizar su estructura y su estilo nos
percatamos de que, no solo evidencia la influencia de la 6pera italiana del primer tercio del
siglo XIX, sino que ademas Veldsquez demuestra un alto nivel de maestria y originalidad.
La obra esta escrita para una plantilla de tenor solista, una flauta, dos cornos y cuerdas. Esta
agrupacion fue la maés utilizada en la musica sinfonica venezolana durante la primera mitad
del siglo XIX y buena parte de la segunda. Desde el punto de vista técnico, tanto en la parte
de tenor como las instrumentales, se evidencia que los musicos que participaron en su
interpretacion estaban habituados a tocar en las numerosas dperas que se representaban en
Caracas para ese entonces’”.

La obra esta estructurada en dos grandes partes, la primera de las cuales contiene a
su vez cuatro sub-secciones: Recitativo, Molto, Recitativo y Maestoso. La segunda parte
contiene dos sub-secciones: Moderato y Allegro. Los dos Recitativos de la parte inicial se
corresponden con el llamado recitativo accompagnato del siglo XIX, en el cual el solista
hace una especie de “declamacion cantada” de ritmo libre y con pequefias intervenciones de
la orquesta que sirven para subrayar el contenido dramatico del texto®. La seccion llamada
Molto, puede ser considerada un arioso; una seccion ubicada, generalmente, en medio de
un recitativo y que es igual a este pero sin la libertad ritmica y con mayor participacion de
la orquesta®®. El Maestoso, con el que culmina la primera parte, es mas melodioso y la parte
de orquesta es mas densa, tiene el estilo de un aria propiamente dicha.

82 La Estrella Flamigera (20 de mayo de 1885), 280.

8 E1 Sol de América (17 de diciembre de 1890), 340.

% Recordemos que en 1848, cuando se realiza la ceremonia aludida, todavia las tenidas funebres eran rituales,
de modo que todos los musicos que participaron en ella han debido ser forzosamente masones.

65 (Budden, Recitative after 1800 2008). Julian Budden, Recitative after 1800, en Grove Music Online (2008
[citado el 16 de junio de 2016]): disponible en file:///G:/Grove/Entries/S23019.htm

% (Budden, Carter, y otros 2008). Julian Budden; Tim Carter, Marita McClymonds, Margaret Murata, Jack
Westrup, Arioso, en Grove Music Online (2008 [citado el 16 de junio de 2016]): disponible en
file:///G:/Grove/Entries/S23019.htm
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El Moderato, tiene las caracteristicas de la cavatina de los siglos XVIII y XIX. La
cavatina se define como una pequefia pieza intercalada dentro de una obra mayor®’. El
Moderato, que hace las veces de cavatina en el Cantico, es muy particular, pues esta escrito
en un ritmo bailable que nos recuerda a una farantela. En el Allegro final se retoma el estilo
y el caracter del Maestoso, pero a una velocidad més rapida. En esta ultima parte el tenor es
exigido técnicamente, a la manera del bel canto que se populariz6 en el siglo XIX gracias a
los compositores Rossini, Bellini y Donizetti.

Todos estos elementos; el recitativo accompagnato, el arioso, la cavatina y el bel
canto, son muy comunes en las Operas italianas de Rossini y Bellini, las cuales eran
interpretadas frecuentemente en la Caracas que le toco vivir a José Maria Veldsquez. Su
originalidad y maestria se expresan en la forma como organiz6 sintacticamente las seis
subsecciones, creando un contraste de velocidad y cardcter entre la primera parte y la
cavatina, y estableciendo un poderoso climax en el allegro final. Para este fin usd la
velocidad del fragmento y el virtuosismo de la parte cantada. La pieza completa tiene una
duraciéon aproximada de seis minutos, de modo que los numerosos cambios que posee
acentuan la sensacion de contraste, algo que también es caracteristico de la dpera italiana de
la época y que Velasquez supo usar con pericia.

Imagen 2
Manuscrito de Cdntico Funebre José Maria Velasquez (detalle)
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Fotografia de Juan de Dios Lopez Maya.

El Cantico no es la Uinica plegaria funebre masonica que pertenece a la coleccion de
la Biblioteca Nacional. Existe otra, de caracteristicas muy similares, titulada Plegarias en

7 Tim Collins, Cavata, en Grove Music Online (2008 [citado el 16 de junio de 2016]): disponible en
file:///G:/Grove/Entries/S23019.htm
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las Exequias del H-. Manuel Ma. Poleo®. Su autor es un musico venezolano muy poco
conocido llamado Casimiro Arias. El manuscrito no estd fechado, pero suponemos que
debe haber sido escrito entre 1859 y 1863, pues Poleo, que pertenecia a la logia caraqueiia
Esperanza, aparece por ultima vez en el cuadro logial de 1859 y luego desaparece en 1863;
los cuadros de Esperanza, correspondientes a 1860, 1861y 1862, no pudieron ser ubicados
en el transcurso de esta investigacion. Poco sabemos de la vida de Poleo, pero parece haber
estado vinculado con la actividad teatral. La letra de estas Plegarias, pertenece a Felipe
Estévez, otro procer masoén de primer orden que ocupd cargos clave en la armada
independentista.

Estructuralmente y estilisticamente las Plegarias son muy parecidas al Cdntico. Un
arioso inicial se conecta con una cabaletta a través de un recitativo. La cabaletta, en la
opera del siglo XIX, se define como la ultima parte de un aria en dos partes, y es
generalmente mas rapida que la primera®”. La cabaletta de las Plegarias es
sorprendentemente parecida a la cavatina del Cantico de Velasquez.

Otro aspecto en comun que tienen ambas obras es la utilizacion de simbologia
masonica musical. Es generalmente aceptado que Wolfgang Amadeus Mozart cred dicha
simbologia y la utiliz6 abundantemente en sus obras masénicas y no masonicas. Uno de los
recursos mas conocidos de dicha simbologia es la llamada “tonalidad masonica”; esta se
expresa a través de un simbolo llamado “armadura de clave de Mi bemol” que es el
equivalente musical de los tres puntos de la abreviatura masonica tripunteada. Tanto el
Cantico como las Plegarias utilizan este recurso.

Imagen 3
Armadura de clave y abreviatura tripunteada

Armadura de clave de Mi bemol: 25
Abreviatura tripunteada: :

La muerte de Juan José Conde, précer y fundador del Gran Oriente, ameritaba la
colaboracion de Veldsquez, uno de los musicos mas importantes de la ciudad, y Francisco
Conde, un hombre de letras y politico destacado. No es descartable sin embargo, que en
otras tenidas finebres se comisionara a alglin musico para escribir unas plegarias
especialmente dedicadas al difunto.

68 Casimiro Arias, “Plegarias en las exequias del h-. Manuel Maria Poleo (letra del h-~ Felipe Estévez)”
[partitura manuscrita] (s.f.), Caracas: Coleccion de musica de la Biblioteca Nacional de Venezuela, Cota JAL
147.

% Tim Collins, Cavata.
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Desafortunadamente no conocemos, por haber sido destruidas las actas de
Concordia’®, quienes fueron los musicos que interpretaron el Cdntico, pero revisando los
cuadros logiales caraqueios de la época podemos hacer algunas suposiciones: en primer
lugar, creemos que el propio Veldsquez, que era cantante, fungiera como tenor solista.
También es posible que Atanasio Bello y su primo Bernardino Montero, estuviesen entre
los instrumentistas. El flautista era posiblemente Juan José Tovar y otros musicos
conocidos como Juan Bautista Abreu y los hermanos Juan Bautista y Eduardo Calcafio
también deben de haber participado. Era, si es acertada nuestra suposicion, una columna de
armonia de lujo, integrada por los mejores musicos con que contaba la ciudad.

Conclusiones

El Cantico Funebre de José Maria Velasquez es solo la punta de un iceberg.
Muchas obras con estas caracteristicas y este destino deben haber sido interpretadas en
Venezuela y seguramente en otras logias de otras naciones de nuestro continente. Una
revision de los archivos logiales con el objetivo de conseguir otras composiciones similares
es necesaria, tanto para la musicologia como para la masoneria. Se trata de un patrimonio
que enriqueceria notablemente el conocimiento de nuestro siglo XIX.

Un masoén, y su familia, se consideraban honrados si en sus funerales se
interpretaba una composicion especialmente dedicada a ¢l con las caracteristicas de un aria.
Lo comin era que cualquier ceremonia estuviera “solemnizada”' con extractos de
conocidas Operas y que la teatralidad propia de ellas influyera en la puesta en escena de la
ceremonia en si. El mason venezolano del siglo XIX era considerado un prohombre, y entre
sus muchas virtudes, debian estar, idealmente, la filantropia activa, el conocimiento y amor
por la Opera y la musica en general, la participacion politica, la defensa del modelo
republicano y la erudicion. Este modelo encaja admirablemente bien con el
comportamiento liberal y la ilustracion “ecléctica”, propias de las clases altas y medias de
nuestras sociedades en aquel entonces.

En el apéndice de este articulo hemos colocado el poema completo de Francisco
Conde. En ¢l estan admirablemente plasmadas las cualidades anteriormente mencionadas.
Juan José Conde es descrito, en este poema, como el héroe mason liberal y la musica de
Velasquez, cargada de pathos, subraya la intencion del texto y producen una simbiosis con
un alto potencial de herramienta proselitista. Pocos afios mas tarde, con la apertura de la
masoneria al mundo profano y el advenimiento del Partido Liberal en el poder, la
masoneria venezolana haria uso efectivo de esta herramienta heredada de sus hermanos de

70 . . roo.
Reveron, Cisma masonico, 23.
71 .y . , . . L.
Esta es la expresion mas cominmente usada en los documentos masdnicos para referirse al uso de musica
en las tenidas.
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la generacion anterior. Muchos de los cuales, como el propio Velasquez que murid en 1883,
tuvieron la dicha de vivir para verla en accion.
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Anexo 1
Plegarias, por Francisco Conde (en letras cursivas hemos sefialado las estrofas utilizadas
por Velasquez en el Cantico Funebre)

PLEGARIAS

Esos lugubres crespones
Que enlutan el Templo Santo

Humedos estan de llanto

Por la luz que se apago;
Porque la logia “Concordia”

Tiene menos una vida
Una columna caida
Que inmenso vago dejo

Que el Maestro Venerable
De acacia inmortal cubierto
El suerio duerme del muerto

Alla en la tumba de Hiram

Mientras aqui los obreros

Con sus usos inmortales
Cantan himnos funerales
Que su loza romperan

A lado de Hiram descansa
Con la Acacia por delante
Quien fue virtuoso, constante,

Y fiel y firme al deber
El cruel rayo de la muerte
Hirio el pecho a nuestro hermano
El trueno sono lejano
Y se estremecio el taller

Lloremos al Venerable
Que en su terrestre destino
Siempre transit6 el camino

Del bien y la caridad;
Que en el taller “La Concordia”
Los obreros de su templo
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Seguiran siendo su ejemplo
De firmeza y de lealtad

Llevemos hasta su tumba
Nuestros himnos funerales
Y los llantos fraternales
Rieguen la acacia inmortal
Que colgada en los espacios
Estara nuestra plegaria
Cual lampara funeraria
Pendiente en célico umbral

En derredor de su tumulo
Alzemos un humo denso
Columnas de suave incienso
Que se eleven hasta Dios
Y sus insignias mazonicas
Con sus prendas militares
Decorando los altares
En el templo estan las dos

Falta en el templo un obrero,
Falta una luz, una estrella
Que hermoso fulgor destella
En la celeste mansion
Rompio nuestra cadena
De Jehova por los arcanos
Y falta entre los hermanos
Un Venerable varon

Por eso estan los mazones
Siguiendo el dogma sagrado
Dentro del circulo trazado
Por las lineas del compés;
Por eso buscan ansiosos
La rectitud por lucero
La justicia por sendero
Para no variar jamas
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jBendito sea el hermano!
Que asi deja la existencia
Limpia y bella la conciencia
Pura y sagrada la fe;

A quien el Grande Arquitecto
Del misterioso Universo,
Condujo a un mundo diverso
Del triste mundo en que fue

Aqui viven sus memorias
Alla viven sus despojos
Y el llanto de nuestros ojos
Revela nuestro pesar
Pues, en coro, los mazones
Con el alma asida al duelo
No tienen otro consuelo
Que el consuelo de llorar

Fuente: Revista Mazonica (9 de marzo de 1867): 63.



REHMLACH, ISSN 1659-4223, Vol. 8, no. 2, Diciembre 2016 — Abril 2017/118-147

147

Lista de presidentes masones publicada por el quincenario So/ de América el 1 de

Anexo 2
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