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Resumen

Este articulo pretende aportar determinados paramebnceptuales y metodologicos al estudio y siséadie la
relacion arte y masoneria, reflexionando sobreolaptejidad existente a la hora de establecer unatap
concisas sobre sus simbolos y recursos iconogsaffctravés de algunas manifestaciones de estéas®nica
efectuadas o patrocinadas por miembros de la Osdeesclarecen conceptos sobre cémo tratar la adalid
masonica del arte.

Abstract

The aim of this article is to establish conceptarad methodological parameters, in order to disdhss
relationship between Freemasonry and art. Thraaghe manifestations carried out by members of ttteiQ
we will clarify concepts of how to discuss the Freesonic quality of art.
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“Arte y masoneria: consideraciones metodolégicas pasu estudio”
David Martin Lopez
Teorizacion de un concepto... ¢estilo o “estética masca”?

Este articulo pretende aportar determinados parémptetodoldgicos en el estudio y
analisis de la relacién arte y masoneria. Anteetlexionar sobre la estética masoénica y los
problemas inherentes a la misma, es légico esebiata aclaracion previa en cuanto al
término “masoénico” asociado al arte. Resulta obyinp por ello innecesario, resaltar en esta
introducciéon que existen muchas formas de masoweni@r tanto, otras tantas de estética
masonica.

Fernando Pessoa (1888-1935), en su enkaymasoneriadiserta sobre la amplitud
de variaciones en la masoneria internacional eaeipids del siglo XX, cuestion que conlleva
una necesaria diferenciacion en la masoneria deaima otro, entre obediencias y rituales
dentro de un mismo pais, etc. Sin embargo, tambéffalaba que “a pesar de que la
masoneria esté materialmente asi divida, puedeidesasse unida espiritualmente’Son
muchas las concordancias y nexos comunes en ldeggsimbadlicos, especialmente en el de
maestro. Afirma que, en masoneria “[...] quien twikas llaves herméticas en alguna forma
de ritual, encontrard bajo mas o menos velos, lasnas cerradurag’.En verdad, en
cuestiones simbdlicas asociadas al arte, la opid&nescritor portugués es todavia més
aplicable y certera, pues los elementos que camafigla estética masoénica a lo largo del
tiempo, aun dependiendo de la orientacion ideodddie la obediencia, van hacia un tipo de
iconografia determinada: la estética masoOnica ptasan mismo lenguaje visible bajo
cualquier velo.

Desde el campo de la historia del arte, cuandoratant aspectos y fenémenos
artisticos que trascienden un ambito determinadefinen una época, movimiento o autor,
éstos son tildados, habitualmente, como estilo.oNstante, en masoneria especulativa, y
debido a que ésta podria parecer que no ha teaido principal prioridad las bellas artes en
si mismas, denominar algunas de sus manifestacatisicas como estilo masénico, como
en ocasiones se hace, resultaria un tanto ambimés de incorrecto.

Proponemos solventar esta circunstancia a travéssiestitucion del concept@stilo
masonicd en favor del de éstética masoni¢a entendiendo estética no en su sentido
filosofico (ideas estéticas) sino en aquel otro o&sano a la acepcién quinta del Diccionario
de la Real Academia Espafiola de la Lengua, es,desmo “conjunto de elementos
estilisticos y tematicos que caracterizan a urraét@do autor o movimiento artisticd”.

El concepto éstilo masoénich aun siendo frecuente en el &mbito de la masgi@lo
extranjera y dentro de la propia Orden anglosajonaca para referirse a lo aqui planteado-,
es preferible sustituirlo por el destética masoénic¢gara no dar lugar a equivocos -como los

! Fernando Pessoscritos sobre ocultismo y masoneffi¢élaga: Alfama, 2008), 33.
2 1t
Ibid, 34.
% buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta?TIPO_BUS=3&LEMsétca(Revisado 6 noviembre 2009).
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gue en ocasiones se producen en el discurso sdifi@os y obras de arte de la institucion-
gue se cobijan bajo el paraguas, terminol6gicamérggacto, de rhasonic style para
referirse al neogético francmaséntto.

Ademas, el concepto “estilo masoénico” ya fue wiiti@a en el siglo XIX tanto por
masones e historiadores de la Orden como por tetescde la misma, para abordar
cuestiones exclusivamente masénicas como el salladopropias reuniondslos discursos
de las tenidas, el tipo de sociedad, etc. y nuriza referencia a cuestiones artisticas.
Asimismo, en relacion con la acepcién séptima dldo Diccionario, el estilo seria el
“conjunto de caracteristicas que individualizartdadencia artistica de una épotasor lo
que el uso de esta definicion invalida el postuldeda atemporalidad de la que la masoneria
se nutre, en gran medida, desde su formacién dafigalen el siglo XVIII.

Por ello, la eleccién del concepto estética masdsie debe a dos consideraciones
fundamentales. En primer lugar, la necesidad dec#fggar un campo formal e iconogréfico
gue trascienda estilos, puesto que el caracternitasperceptible en el arte internacional -
principalmente en la arquitectura- es de una siagial concreta, aunque adaptada y
adaptable a cualquier estilo, en funcién de detadds intenciones -e incluso circunstancias
politicas- tipologias, espacios, comitentes y amept

Estamos ante un fendbmeno estético que actla comcespecie de metalenguaje
universal que atraviesa épocas y geografias; algerénte a la propia masoneria en tanto en
cuanto, mayoritariamente, su corpus iconograficméoparte tangible de su ritual.

En segundo lugar, y asociado al primer aspectpreferible adoptar el de “estética
masonica” por una cuestion de concordancia y acéptale la tradicion historiografica en
lengua espafola desde 1990. De este modo, nosamastrpartidarios y, asimismo,
seguidores de esta tradicion historiogréfica queiesi es demasiado reciente -Ultima década
del siglo XX-, est4 plenamente aceptada. No olestdat utilizacion del concepto estética
masonica, con una acertada intencionalidad deiseriptliteraria, aparece ya en 19531es
pasos perdidgsobra de Alejo Carpentier (1904-1980). Desafortiamaente este uso, por las
circunstancias politicas posteriores de la Espafitarquica y de gran parte de
Hispanoamérica, fue olvidado y relegado. En esteelag el escritor cubano emplea el
concepto como calificativo de IBlauta Magicade Mozart -a la que nos referiremos a
continuacion- y de las ilustraciones incas deblitte Jean Frangois Marmontels Incas o la

* Este término aunque se trata en sentido espemilgtidado a que normalmente se refiere al neogético
imperante en logias britanicas y estadounidensesiepientenderse y confundirse incluso cestilo de
canterid, que ademas debido a las dos posibilidades azjgloss de ffeemasonity “masoni¢ genera aun una
confusion mayor.

® “Después de darse las manos y saludarse al esifnico, el hermano comisionado por la Gran Ldgia
Europa presento las credenciales [...]". Benjamire@eiMartinezl.a Masoneria en ChileBosquejo historico:
la Colonia, la Independencia, Republica (Santiago de Chile, Universo, 1929), 503.

® Sirva de ejemplo el comentario de Vicente de lanfei en 1871 sobre las tenidas y los circulos n@s®n
espafioles: “[...] esas tenebrarias reuniones a estilgdnico, que unas veces se verificaban en uneefiap
otras en una botica de la calle Hortalgza)”. Vicente de la FuenteHistoria de las sociedades secretas,
antiguas y modernas en Espafi@gpecialmente de la Franc-masonefiaigo, Espafa: Imp. Soto de Freire,
1871), 694.

" buscon.rae.es/drael/SrvltConsulta?TIPO_BUS=3&LEMgtite (Revisado 6 noviembre 2009).
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destruccién del imperio de Per(1837)® No encontramos frecuentemente la “estética
masonica” hasta que fue empleada, ya en democpawidistoriadores del arte entre los que
se encuentra el Dr. Hernandez Gutiérrez, de ladysidad de Las Palmas de Gran Canaria.
En sus publicaciones, década de 1990, no sélo tatstiones de arte, arquitectura y
masoneria sino que realiza un ensayo divulgative tijula La estética maso6nica Este
profesor tinerfefio, debido a ese histérico caraotesonico insular y haciendo un uso
cientifico del concepto, lo vincula definitivameratesu sentido arquitectonico y artistico, que
es el que sigue también todo nuestro trabijo.

El caracter masonico en la obra de arte

El arte en masoneria es entendido, habitualmeatep ain arte formativo, interno y
sagrado -arte real-, si bien hubo un momento énstariografia masoénica, especialmente en
la francmasoneria inglesa, desde su origen espeoylan el que el posicionamiento de la
Orden fue totalmente claro, a favor de la moderhidequitectdnica, en sentido estético y
artistico -también en parametros profanos-. Lassogiones de Anderson (1723), escrito
con fines universales y, a priori, sin una finadidastoriografica arquitecténica, disertaban
sobre arte y arquitectura, denostando la propiépdea gotica medieval britanitaEstas se
declaraban sucesoras de las hermandades goéticamtiops- de aquellos constructores
gremiales, pero dejaban entrever posicionamiengiétieos a favor del clasicismo de
Palladio, justificado por seguir fielmente a Vitiwmly las proporciones geométricas de los
clasicos. Estas constituciones se apoyaban entigidad para esta afirmacion, declarando
tener en IAigo Jones (1573-1652) a su singular ma@wylés, y en Sir Christopher Wren
(1632-1723), autor de la catedral londinense de F&abio, el verdadero mediador entre el
barroco y el clasicismo a instauray maestro de maestros en sentido operativo.

La Orden, en sus inicios, era y significaba modizmhien muchos dmbitos, sobre todo
si se tiene en cuenta el estricto modo de sodialilianglosajén imperante en 1717. Esta
modernidad significaba, precisamente, un posiciogatm estético como el ya mencionado,
inaudito en una sociedad filantropica y especudatjue no tiene entre sus fines aparentes el
arte. El neoclasicismo, tantas ocasiones asoci&m®arculos de la llustracién, también debe

8 “Aqui me detenia ante un fusilamiento de Maximitia allad hojeaba una vieja edicién de Los Incas de
Marmontel, cuyas ilustraciones tenian algo de tétiea masénica de La Flauta Magic&lejo CarpentierEl
reino de este mundo; Los pasos perdifddéxico: Siglo XXI, 1991), 172.

® Sebastian Hernandez Gutiérrea, estética masonica. Arte e historia de los masnafdos protagonistas de la
Masoneria InternacionalTenerife: Graficolor, 1998) y “Arquitectura y nmeria en las Islas Canarias”
Vegueta (Gran Canaria, 1992): 215-229.

10 Consideraciones sobre estética masénica abordad&avid Martin Lépez, “Arquitectura y masoneria en
Andalucia Oriental, siglos XIX y XX" (Trabajo denwvestigacion Tutelada, Granada, Espafia: Dpto. swoiif

del Arte y Musica, Universidad de Granada, 2006).

1 Cfr. James AndersonConstitutions of Free-masondondres: 1723). En este estudio también se ha
considerado la edicion de 1734, de Pensilvaniagsgpor la editorial de Benjamin Franklin.

2 En la propia masoneria especulativa britanicauresentido historiografico no cientifico, el espirile Sir
Christopher Wren como masoén impulsor de una supliegia de masones operativos para la constructeda
Catedral de San Pablo, que derivaria en una logseetido contemporaneo, pesé mucho durante el Xiglll

y XIX en la historia masonica britanica.
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vincularse al @mbito masdnico, proponiendo su difysen los ejemplos artisticos de sus
miembros o a través de sus escritos y constitusiohlemismo tiempo se puede explicar asi
la importancia de ingenieros, artistas y arquite&o la formacién de logias durante el siglo
XVIIl'y XIX. En Francia, mas de 120 arquitectos tegecieron a la masoneria en este pais en
los tiempos pre y post-revolucionarios del sigloIX\En estas fechas, su adscripciéon no sélo
se trataba de poder entrar en contacto con unguega se intuia universal, una especie de
club social en el que encontrar comitentes y nuewmeargos, como apunta Anthony Vidigr,
sSino a su vez estar en contacto con una red gueomeola modernidad supranacional,
filosofica y estética, con la que se encuentraré@siados estos profesionales.

Hecho esta salvedad, la masoneria ha necesitadosdescursos artisticos como
medios de expresion. La necesidad de un mobilidcialistico, de un aparato iconogréafico en
diplomas y joyas masonicas, la necesidad de urciesfisico arquitectdnico, etc. provocaron
amplios debates y generaron soluciones proyectuatbesentido masonico, ademas de
aguellas realizadas por comitentes, artistas \itajas pertenecientes a la Orden.

Descifrar y apreciar, por tanto, el caracter maspein una obra de arte requiere de
una serie de precauciones metodolégicas y analitigee deben partir de un profundo
conocimiento y un estudio multidisciplinar. Muchaeces, desde la perspectiva del
historiador, del receptor de la obra, del ciudadarmsta incluso del masén, se ha podido
pensar, subrayar de manera inexacta y apostillar auriosa manifestacion artistica de
cualquier indole como masaénica, sin entrar enralifiad o estética.

Sirva de ejemplo la capilla de Mosén Rubi, obragiglo XVI, que la masoneria
espafiola durante el siglo XIX adopté como expergepamigenia. Bonet Correa comentaba
que “no es extrafio que la masoneria espafiolaglelsiX quisiese reconocer en la Capilla
de Mosén Rubi su inaugural y fundacional edificicEspafia, su primera carta de antigiiedad
y nobleza, convirtiendo en mito y leyenda su pasdtiba percepcién romantica de la época
hacia pensar en dicha capilla como masoénica, pedaracion de la tumba y la heraldica del
recinto; cuestion que, desde un punto de vistaiobjg a dia de hoy, carece de fundamento.
Hay que insistir en que el patrimonio medieval yaeentista colonial seran reivindicados en
el siglo XIX, principalmente en Europa e Hispanodo® como formulas de identidad
nacional y, muchas veces masonica en su facetaiaresimviendo, ahora si, de modelos
tedricos, tipoldgicos y estilisticos para otrasdoieziones que forman parte indiscutible de la
estética masonica contemporanea al fenébmeno racnaito obstante, aclarando este peligro
que supone el asociar frecuentemente lo exdéticdraf@ a lo masonico, debe sugerirse que
toda obra de arte realizada por un artista o comeitsmasén no necesariamente tiene que ser
entendida como masonica.

En este sentido, el criterio a emplear y el arsdisiealizar deben ser muy precisos en
cuanto a identificar el caracter masonico en laaale arte. La estética masoénica, como
formulacion tedrica, debe ofrecer un planteamidmtmas exacto posible a la manifestacion

13 Anthony Vidler,L'espace des Lumiéres. Architecture et philospki¢edoux a Fourie(Paris: Picard, 1995),
243-278.

14 Antonio Bonet Correa, “La Capilla de Mosen RubiBtacamoente y su interpretacion masénica”, efoCar
Cresti (coord.)Massoneria e Architectur@-oggia, Italia: Bastogi Ed., 1989), 39-47.
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artistica, respecto a todos los elementos que puéérminar la cualidad de “masoénica”.
Investigadores como Pablo Mateo Tesija, en su enfale y Masoneria(2007), no ve
factible la posibilidad de una actividad artistiteaestética masonica, que siendo desarrollada
por los miembros de la Orden, aparezca a titulavichahl. Sugiere que aungue existan
determinados simbolos masonicos en éstas obrakysampectos profanos de las mismas los
qgue dominan en el conjunto, y de este modo lo djéogpen relacion cora Flauta Magica
de Mozart (17913

Debemos apuntar, discrepando asi del analisisiameEmte expuesto, que la estética
masobnica se manifiesta tanto o mas en el mundamooflue en el ambito estricto de la
institucién. Tanto la logia en si como los comigsnpuntuales adscritos a la misma pueden
ejecutar obras variadas para la Orden como pueglael anobiliario y la decoracion del
templo, objetos y utensilios para agapes y ritygsss masonicas de grado, diplomas... La
logia, normalmente, tiene asociada una labor fifgrita y benéfica por la que encauza y
proyecta una serie de espacios, desde hospitalaslas, asilos, bibliotecas hasta iglesias -
metodistas y anglicanas principalmente-; actitughmenocion edificatoria que, junto con los
homenajes escultéricos y tumbas a miembros dedmanOrden, inunda el espacio urbano -
profano en términos masonicos-. Ademas, debemaodirafjae esta faceta sugerida de la
estética masonica -Orden como comitente corporate® minima si la comparamos con la
trayectoria masonica individual de cualquier adepéosea artista o arquitecto, cuyos ideales
interiorizados con conciencia francmasonica seriexiean asiduamente fuera del templo.

Atendiendo al Unico ejemplo de la tesis de Tesif@Flauta Magica que cita para
desmitificar la idea de una estética masonica enugldo profano y, por muy reiterativo que
pudiera resultar mencionarlo, esta obra no defiiaer un paradigma analitico de la forma
en que interactla la estética masonica a lo laegsiglos; incluso, una vez generada, revierte
y entra de lleno en las logi&sW. A. Mozart (1756-1791), iniciado en la vienesagla Zur
Wohltatigkeit(Beneficencia) en 1784, compuso esta obra en 1G®lilireto de Schikaneder,
conocido director de una compafiia de teatro amtaujaara la que el musico habia escrito
algunas introducciones en 1780. Hay que sefialaregtee director, también masén, habia
tomado en otras ocasiones himnos de la Masonadaspa composiciones musicatés.

Ciertamente, se trata de una de las obras masidasade su repertorio y constituyo
un referente estético, ya desde su estreno, parthasuniembros de la masoneria como es el
caso de Goethe, iniciado en 1780, quien pretendidirmar el libreto de Schikaneder y
escribir asi una segunda parteLdeFlauta Magica(Der Zauberflote zweiter ThilAlgunos
artistas masones, y asi ocurre con Schinkel, vieraneras de expresar sus mitografias sobre

!> pablo Mateo TesijaArte y MasoneriagBuenos Aires: Kier, 2007), 32. Este ensayo llevano subtitulo
Historia y evolucion del concepto de arte en lagbriflasonica, destinado exclusivamente a disceobiresel

arte sagrado -en sentido interno en la logia-.

16 Este trabajo por motivos de extensién y foro nedesumostrar una serie de comentarios y ejemplos que
justifican exhaustivamente esta idea. Cfr. DavidrtMalépez, “La escenografia masoOnica como recurso
estético. Dualidad de finalidades (siglos XIX-XXIgnActas del Congreso Internacional Imagen y Aparianci
Universidad de Murcianoviembre de 2008 (Murcia: Universidad de Mur2ia09).

" E. Istel, “Mozart's “Magic Flute” and Freemasonrgh The Musical Quarterlyl3, n. 4 (Oxford: Oxford
University Press, 1927), 513.
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la masoneria operativa en los viejos tiempos afdsaOtros, sin embargo, buscaron en la
estética masonica de lo egipcio una nueva formagggracion romantica.

La Flauta Magicano s6lo ha constituido un modelo para el arte mas¢dllegando a
niveles artisticos interesantes como los de Schiok&laurer, sino que también fue el
referente para la evolucion de la egiptomania esigd XVIII. Esta egiptomania que nos
presenta la citada obra musical revierte en la igropasoneria inspirando las formas
iniciaticas del nuevo rito egipciaco del Conde dgl®stro (1743-1795), rito inaugurado en
formas en diciembre de 1784 en Ly8ruyo aparato iconogréfico bebera de las fuentes en
boga tras el éxito representacional de la obrasanitada. Tal es la fuerza de estas
escenografias masoénicas en las representaciofieslés del siglo XVIII, con toda una serie
de evocaciones sincréticas, babilonicas y neoegipcjue generan por si mismas jardines
roménticos masoénicos como los del rey mason, Feml&uillermo Il de Prusia en Postdam
(1791), un resultado directo de la de la obra ni@ze, justamente de sus primeras
representaciones, de los proscenios y decoracioma$as a las paradigmaticas del artista
mason Karl F. Schinkel (1781-184').

En La Flauta Magica los valores masoénicos estan presentes de formadattianto
en la composicion musical como en el libreto, pogqlie realmente la escenografia es de por
si el elemento alusivo del discurso masonico, @odsi necesario ningun refuerzo para aclarar
o incidir en su caracter ocultista o filantrépico.

Como ha estudiado Jurgis Baltrusaitis, las alusiomasénicas con un mensaje
moralizante de la obra a la sociedad vienesa yiacstcoetdnea a su estreno en 1791, quedan
rotundamente esclarecidas al conocer queeiaa de la Noches una metafora de la Iglesia
Catdlica, personificada en la emperatriz Maria 3&rde Austria -aliada de los jesuitas- y
detractora de la masoneria. A su vez, Sarastr@septa a Ignas von Born, maestro de la
Logia Zur Warren Eintrachty amigo de Mozart, que ya pertenecia a ella d&g88& y en la
gue habia obteniendo el grado de compafiero. Von Rohabia regalado al compositor la
obraUber die Mysterien der AgyptéBobre los Misterios Egipcios) que sirve de irapiin a
La Flauta Magica

Retomando el discurso planteado, las solucione®mis como la mozartiana, con
objeto de interactuar en el mundo profano, puedsmegrar un compendio preclaro de estética
masonica en consonancia con las ideas filantropétess, morales y artisticas, propuestas a
nivel interno en la tenida.

Por tanto, ya sea desde la propia fachada del tempkonico construido, de una
tumba, de una escuela, hospital, casa particwantamiento o universidad, como de una
composicién musical o literaria, el mundo extereorla Orden -mundo profano- tiene
presencia masoénica en sentido estético, hechdaeyaed a algunos fascismos a elaborar leyes

18 Gérard GaltierLa tradicién oculta. Masoneria egipcia, rosacrungo-caballeria(Madrid: Oberén, 2001),
37.

9 Esta teoria demuestra un imaginario colectivoal®©tden totalmente factible antes de Napole6n asy |
soluciones que se adoptaran en la masoneria feanEs las expediciones napolednicas a Egipto.ugarq
masonicos como el Monceau en Paris poseen notabténonios de la importancia masonica de Egipteryal
siglo XVIILI.
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para sustituir los simbolos masoénicos existentemertiudades, como fue el caso espafiol
durante el franquismo.

Muchas orientaciones masoénicas, aun sabiendo élcdwactuacion de la logia en el
espacio urbano, dotaron al conjunto de la socieddd que estaban inmersas, de una serie de
valores éticos y estéticos que son perceptiblemljizables como masonicos.

Juan Eduardo Cirlot (1916-1973) sefialaba en ladotrcion a su obriccionario de
Simbolos que “en los dominios del simbolismo, bien en eumfa codificada grafica o
artistica [...] uno de nuestros esenciales intereseglelimitar el campo de la accién
simbdlica, para no confundir fendmenos que puedeecpr iguales cuando sblo se asemejan
o tienen relacion exterio®® porque, como apuntaba el teérico del arte, corgphatidea de
René Guénon de que “el simbolismo es una cien@atay no una libre ensofacion en que
las fantasias individuales puedan tener libre éiff's&sta reflexion debe ser, desde luego,
una de las premisas de las que parta el histortala@rte, interesado en identificar el caracter
masoénico o no de un objeto, obra artistica o arqtfiica, puesto que muchas
manifestaciones, pareciendo similares, pueden ietecionalidades distintas.

Sirva de ejemplo la paradigmatica béveda celestiitellada de muchas iglesias
cristianas, que desde el medievo se aprecia, rpateeracuasiobligatoria- en gran parte de
las logias masodnicas internacionales, hasta ladantdel racionalismo arquitecténico, en el
que el valor de la luz dara paso a otro tipo deebéf En cuanto a los templos religiosos, en
funcion de la época, del contexto geografico yefilo en el que se ha enmarcado -gotico,
renacentista y neogaético- el uso de ésta se asotiaidea de cubrir pictéricamente las
techumbres del recinto, lo que lleva ciertamengrejpdo una iconologia y un pensamiento
religioso concreto. Es obvio, que ya en el sigloXXl XX, todas aquellas soluciones
neogoticas generadas con esta béveda celestidl;caruo sin ocaso- y estrellada, dorada,
estdn cumpliendo los objetivos del nuevo estilojo psucede que en muchas de estas
ocasiones, al mismo tiempo, son ejecutadas poitectps y pintores que son miembros de la
Orden del Gran Arquitecto del Universo; personas, guor tanto, conocen sobradamente la
ritualistica interna.

La problematica de la simbologia

La Gran Orden del Arquitecto del Universo se nutdésde sus comienzos, de
numerosos simbolos de distintas culturas, profesignreligiones, imprimiéndoles un nuevo
significado masonic®® Mackey comenta en 1869 que los simbolos masémiogesen ser
comparados con los jeroglificos o la escritura @hien tanto en cuanto, cada uno de ellos

20 juan Eduardo CirloBiccionario de SimbologViadrid: Editorial Siruela, 2004), 17.

2 |bid., 11. Cita de René Guénon, Symboles fondamentaia 8eience sacrée, en la obra de Cirlot.

22| a idea de béveda celestial se transforma ahocaedws rasos blancos, con espacios para ubicareficentes
qgue den una especie de significado aureo y un teoifdil al conjunto. Algunos de estos ejemplos dare
apreciarse en los fondos del Archivo Histérico Mael de la Guerra Civil de Salamanca, actual Centro
Documental de la Memoria Historica.

2 Ocasionalmente puede ser el mismo significadcequel mundo profano a la masoneria: son el caf@de
Esperanza y Caridad u otros simbolismos aceptaddsgtados por la Orden.
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representa un ideograrffaEn esa misma idea, la simbologia masénica hadtega ser
interpretada por la sociologia del arte y la seicaétomo un metalenguaje -también escrito y
oral-, con cédigos similares al simbolismo egipgi@leocristiano o alquimista, creando
verdaderos$ociolectos %

En ese sincretismo simbdlico de orientaciones hica® fuentes religiosas y
culturales, que se produjo inicialmente en la megarespeculativa ya a principios del siglo
XVIII, y que en la actualidad todavia con el pagol@s afios se sigue produciendo en logias
de Estados Unidos a Argentina, revierte en nuevaspretaciones contemporaneas sobre la
simbologia masodnica, algo que en ocasiones resigtdficativo a la hora de establecer
cientificamente su valor simbdlico en una deteraén@poca.

Valga como ejemplo la masoneria espafiola -quel&ecaarenta afios de ausencia y
alienacion de todo su repertorio iconogréafico- sasinstitucionalizacion en la democracia,
gue adopta una serie de soluciones estéticas lpatarer de la logia, actuaciones urbanas y
arquitectonicas, lejos de la tradicion simbdlicegxistente. Esto repercute en la Orden,
debido al desconocimiento de la tradicion simbdliedrendada por sus predecesores
espafioles y europeos. Asi, determinados simbolosaofundidos o, sobre todo, quedan
reducidos a las visiones descriptivas de la dédadE70 del siglo XX, donde movimientos
orientalistas y la estéticeew agealimentaron nuevas ideas en la Espafia democraticzhos
de ellos provenientes de México, Estados Unidoge#tina y Francia’

Bien es verdad, como es sabido, que la mayoriaodeelementos simbdlicos
masonicos, no son exclusivos de la francmasonaeuis provienen de mdltiples influencias
estéticas orientales, religiosas, gremiales, ngios y alquimistas. Estos, bajo la ejecucion
de un artista mason, que es consciente de su tongumografico, o de un comitente mason,
que percibe la propia importancia simbdlica dewkeolas logias, no carecen de un sentido
explicito y, menos aun, de una simbologia masoqiga pueda ser confundida con otros
fendmenos. Este es el lugar donde debe actuarkifwidad del analisis de la estética
masonica, entendiendo que debido a la no arbiti@dieen masoneria, determinadas
soluciones aplicadas por un artista o arquitectsamatrascienden la simple ornamentacion
circunstancial para convertirse en una especieotée denguaje o metalenguaje con el que
interactla determinada sociedad iniciada, que Ipetols elementos de esta iconografia como
talismanes protectores en el espacio urbano.

Aunque a priori podria considerase que la masor@riplea tan sélo una serie de
repertorios simbolicos que configuran la razonetede su ritual, es interesante subrayar que

24 A, G. Mackey,The symbolism of Freemasor{iyueva York: Clarck & Maynard, 1869), 123.

% Marfa Abril Fernandez-Figares y Armando Jiménezré2p “Cultura de la imagen”, el Congreso
Internacional Educacién y Sociedad. La Educacid@tos del s. XX{Granada, Espafia: Universidad de Granada,
UNESCO y Junta de Andalucia, 200@pngreso.codoli.org/area_2/Abril-Maria.pdfRevisado 27 octubre
2009).

% Resulta significativo que en ocasiones hastaeglrazado simbélico se explique hoy en dia a trdeégin y
yang, lejos de la filosofia inicial del simbola@ nbstante, por ejemplo ya en el afio 1959 en Faeci una
logia La Réelle FraternittNUm. 619 (Besangon) se daba una conferenciagrte del Venerable Maestre René
Bisch 1959 sobre la tradicion Extremo-Oriental, dorcomo afirma la resefia del afio 58-59 de la lama,
pusieron de relevancia determinadas cuestioneg €uimfucio y el Yin y el yang. Archivo de la Grandia de
FranciaiLegajo de la Logia La Réelle Fraternité, Nim. 6d€ BesanganCarpeta correspondencia general. s. c.
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ademas de éstos, simbolos propios de la rituaisted trabajo interno, de aquellos que
forman parte del grado, etc., existe todo un repertde iconografia asociada a la Orden
ajena al uso en la tenida y significado en el gr&dodecir, hay una simbologia que no esta
presente de manera directa en el ritual, pero guersbargo forma un rico corpus que no
carece de explicacion estética y que se adentralesincretismo cultural profundo,
adaptandose a los cambios del momento y al lugatedse halla la logia.

Independientemente de esta circunstancia, la mea®ilos simbolos nacen y se
razonan en tanto en cuanto son empleados comoiahdtemativo en las tenidas o adornan
la logia, espacio arquitectonico -interno y en auass externo- que emula el Templo de
Jerusalén. En 1927, el Dr. R. W. Mackey afirmabaa@onason que: “Valiéndonos de nuestro
lenguaje simbdlico, revestimos la historia de Igaoizacion de la sociedad con el ropaje de
las alusiones a los cargos de la Logia y a lodagrale la FrancMasoner{d’El uso preciso
del lenguaje simbdlico masoénico que reviste par lellOrden también afecta al exterior de la
misma y es ahi donde el historiador puede y debendeiptarlo para entender holisticamente
el espacio urbano y las manifestaciones artisticas.

Propuesta de analisis y dualidades en la estéticaagnica:

El andlisis de una obra de estética masoénica delocerde teniendo en cuenta
numerosos factores multidisciplinares. En primeyaly constatar, como en cualquier otro
estudio de masonologia, la adscripcién francmaadhét comitente o artifice de la obra, para
no inducir a error en las observaciones que sdlma&se en si pudieran obtenerse.

Esta cuestion primordial no es oObice alguno pammutualmente existan ejemplos
de estética masonica realizados por personas gperteneciendo a la Orden beben de sus
fuentes iconogréaficas y estéticas como solucidrtjpgh que inspira puntualmente su obra,
aungue estos casos no son tan frecuentes vy reslifficites de constatar. En estos ejemplos,
el término o concepto que debemos emplear es sbldeiones y actitudes filomasédnicas,
entendiendo que generan un discurso dentro destiéiica masonica sin por ello pertenecer a
la Orden. Por motivos estéticos de modernidad, cexvey exotismo o bien por actitud
empética con la identidad simbdlica habitual en anega, se recurre a esta estética
filomasoénica aunque, en la mayoria de las ocasicaese del mismo sentido sagrado y del
significado interno.

Ademads, existen asociaciones puntuales cuyos nésrg recursos estéticos pueden
ser similares a los de la Orden del Gran ArquiteltbUniverso. En Francia, la importante
presencia urbana de sociedades com@tapagnonsiace que no debamos interpretar todas
las fachadas que manifiesten simbolos y elememésigles -y operativos- como propias de
sedes masobnicas o de comitencia masonica. En gedidanestariamos ante otro fenbmeno
muy diferente que, no obstante, emplea un repericonografico aparentemente simfar.

2" R. W Mackey,El simbolismo francmasénico. Su ciencia, filosoféaendas, mitos y simbol¢Barcelona:
Biblioteca Orientalista de la Editorial R. Maynad&29), 194.

%8 Nos referimos tan sélo al componente gremial yieved de la simbologia masénica que @smpagnons
utilizan con asiduidad tanto en sus sedes asoagativmo en otros edificios, incluso en tumbas.
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Otro factor importante sera el discernir qué pesitelementos masénicos podemos
apreciar visualmente en la obra analizada. Sirvanej@mplo los siguientes: elementos
vegetales -flor de loto, acacia, adormidera, pereaim rosa, espiga, granada, laurel, olivo,
roble, etc.-, elementos gremiales y operativos uad@, compdas, plomada, nivel, regla,
yunque, martillo, mallete-, otros elementos icoafigos cristoldgicos y cristianos -Ojo de
Dios, céliz, cruz, tenazas, clavos, pelicano, Fpekanza y Caridad-, ajedrezado, bordes
festoneados, lazo, clepsidra, teorema de Pitagid@sgulo, delta, letra G, astrolégicos como
el ocaso, estrellas, sol y luna, las nubes, sigiebzodiaco, rosacruces, rueda del progreso,
ruleta o disco de la fortuna, antorchas, our6bocopas, cariatides, elementos egipcios -
esfinges, Athor, Isis, Osiris, Ra, palmetas lotifes y papiriformes-, personajes del Antiguo
Testamento o de la mitologia griega y romana cohreyeDavid, Salomén, Moisés, Apolo,
Atenea, Jupiter, Neptuno, y un sinfin de elemesineréticos de diversa procedencia en los
gue no podemos adentrarnos en este articulo.

Una vez hecho el corpus de elementos iconografices se aprecian en el objeto
artistico, se debe contrastar con los Diccionariasénicos de la época a la que estd adscrita
la obra a analizar, para obtener asi un mejortestulen funcion de la percepcion masonica
contemporanea a su realizacion. Si esto no fuertibl, se recurrira a otros manuales y
diccionarios historicos de la masoneria, cronokigiente contemporaneos, en los que
normalmente existen una serie de indices y apéndigaicando los simbolos, puesto que no
suele variar radicalmente su explicacion. Igualmedé obligado cumplimiento es recurrir a
los estudios rigurosos sobre historia del arte ggmaximarnos al estilo, al movimiento
artistico bajo el que se ha ejecutado; no olvidaldwmcerlo que la estética masdnica subyace
siempre a un estilo imperante en una época conestiloga y genera una fusion extrafia o
novedosa que es la que llama y capta la atencibnedeptor, y de ahi el interés por su
analisis.

Las proporciones y forma de la obra, principalmentando se tratan de soluciones
arquitectonicas y urbanisticas, también deben b@tm de estudio pues pueden poseer
determinadas caracteristicas masonicas: el usvat de la simetria bajo composicién 3 o
7, las proporciones aureas en planimetria y alziao en el interior de la logia como en
otras construcciones de artifices de la Orden ondeomitente masoén, denotan un marcado
caracter simbdlico en algunas realizaciones.

Otra cuestion asociada y primordial es la considtaxpedientes de obra y memorias
de construccion en el caso de edificios o refornaguitectonicas, conservados
principalmente en los archivos municipales, prowles, regionales o particulares -fondos del
arquitecto, de los comitentes, institucionales,-eteén ellos a veces puede ser reflejada la
intencionalidad masoénica del conjunto, ademas dgedpia firma del arquitecto, comitente,
etc.

Todos los simbolos y elementos aqui sefialados foumacorpus que si se cumplen
las circunstancias anteriores de comitencia oi@tifnason, estdn en consonancia con las
actitudes éticas y estéticas de la Orden, y notros fendmenos paralelos o equivalentes.

En ocasiones, el historiador debera considerar oimptejidad del fendmeno a
investigar, que puede incluso contener un dobl@fgigdo, encriptado en su mayoria cuando
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las circunstancias politicas del pais o regién dqureren. Esto sucede con la propia
arquitectura funeraria masoénica que en lugares destados Unidos, Gran Bretafia, Francia y
otros paises de América Latina donde hubo una i@poia masonica no vetada ante la
sociedad -Puerto Rico, Costa Rica, entre otrostoHas ellos, la retorica de lo masonico se
circunscribe, basicamente, a un mero aditamenttuplisobre una tumba, un edificio o una
escultura, puesto que dada la libertad de cult@ns@miento, la asimilacion cultural de la

masoneria conduce a no tener que generar hermstisiminélicos como Unica forma de

afirmacion, si bien pueden usarlos como recursétiest Leticia Maronese, como ejemplo,

para el caso de la arquitectura funeraria argemtiaaciona, en 2005, que existen algunos
mausoleos cuyas bévedas responden formalmenteeatética masoni¢a®

En Espafia u otros paises de tradicion catélicen@iptamiento y hermetismos de los
codigos simbdlicos seran importantes, no perciliedd manera tan clara los elementos
masonicos como sucede en Gran Bretafia. Si endnglat Escocia podemos apreciar tumbas
y mausoleos con cruces celtas similares a las denlbmos no masones de una comunidad
protestante, sobre las que se inserta la escuadreompas o el teorema de Pitdgoras para dar
a conocer su adscripcién y en ocasiones grado ncas@m el &mbito espafiol, la arquitectura
funeraria recurre a planteamientos grecolatin@®gigws con el templo de Jerusalén, obviando
normalmente por un lado aquellos elementos crigiodé: la cruz -aunque a veces la
convierta en rosacruz-, caliz, tenazas, etc. yso#lementos de raigambre cristiana que, en
otras ocasiones, donde la intransigencia e intodémareligiosa afecta a la masoneria son
adoptados en las tumbas masonicas. Actlan asiladobke sentido intencionado, siendo
imperceptible para el no iniciado o nedfito en sséspectos, la circunstancia masonica
inherente a la obra. A modo de inciso, debemosrsugee la arquitectura funeraria de
estética masonica requiere una aplicacion de kppetiva de género, pues son casi siempre
las propias madres o esposas de los difuntos leargadas de proponer, disefiar y como
comitentes pagar todo lo concerniente al tamulen gllas radica precisamente el deseo o0 no
de aplicar determinada simbologia. Esto es un fagt@ en la masonologia ha pasado
inadvertido y que tiene casos de excepcional impoid como bien puede ser el
paradigmatico y masonico Mausoleo de la Quinta Rbg Orotava, Tenerife, Canarias),
realizado por deseo de Sebastiana del Castillonyilfize de Lara para su hifd.

Para los arquitectos masones encargados de proyagiatamientos, juzgados,
gobiernos civiles y centros donde se ejerce lddyegiemocratica, esta circunstancia siempre
han tenido un valor simbdlico afiadido pues no emwse tratan de templos laicos donde
reside el poder local, el poder de la ciudadardtosEvalores éticos afiadidos a la arquitectura
han resultado significativos e importantes paraiigggtos masones como Sir Horace Jones -

29 |_eticia MaronesePatrimonio Cultural en cementerios y rituales demlaerte(Buenos Aires: 2005), Tomo |,
677.

%0 David Martin Lépez “Masoneria y matriarcado aregiénico en Canarias: Sebastiana del Castillollien
Congreso Internacional de Arte, Género y Literat@miversidad Nacional Espariola a Distancia, Ursiidad
de La Laguna y Gabinete de Literatura Maria Rosm#d, San Cristobal de La Laguna, Tenerife, 8 di dédb
2005).
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Cardiff Town Hall*! o William Hill -asentado en Leeds e iniciado er.taige of Fidelityen
1850-, quienes realizaron numerosos edificios pabliy ayuntamientos donde imprimian
ciertos caracteres masonicos. William Hill adema&$indd un nuevo concepto, a nivel
estético, en la tipologia de Ayuntamiento victooiague retomaba la postura clasica de la
masoneria britanica del siglo XVIIl y XIX, de Sawydp Sir John Soane, ambos masones,
dejando los rotundos ayuntamientos medievalistasocel de Manchester al margen de su
fundamentacién tedrica. Hill entiende el palacionicipal como templo del pueblo, por lo
gue remite al clasicismo de la Atenas de Periclesn escalera a modo de escalinata de
acceso, y esto puede verse tanto en el Ayuntamigatd@olton (1867) como en el de
Portsmouth’s Guildhall (1890) -Se trata de un silmbpor excelencia de la iniciacion
masonica, de transito entre el mundo profano ydgal y simboliza ademas la progresion
hacia el saber?

Aunque la estética masoénica también actia en igedida en espacios civiles, como
se ha sugerido, el metalenguaje masoénico, consmtah protector y significante sagrado, no
sblo esta presente en la arquitectura funerarias e observa mayoritariamente en los
templos y centros religiosos que pueden tener bitedsentido estético, y es en éstos donde
nos encontramos las mayores dificultades a la teraxtraer lo netamente masoénico. James
Medland Taylor (1834-1909), arquitecto oriundo danidhester, llega a realizar numerosos
templos y escuelas religiosas anglicanas relacamadn ceremonias o patronazgo masonico
en el norte de Inglaterra, principalmente en lavipma de Lancashir® Entre estas
construcciones destaca sobre todo la iglesia Medmet. Edmund en Falinge -Rochdale,
(1870-1873)-. Se trata de un templo neogdtico datalcruciforme, con proporciones aureas
en planta y volumen, y de estética masonica eneatirior e interior como en su mobiliario
litrgico y decoracion. Auspiciada por el hijo hammo del mason y filantropo Albert
Hudson Royds, se construye, como consta una planenemorativa, para perpetuar la
memoria de su padre. Tras una ceremonia masoéaicaldcacion de la primera piedra en la
esquina noreste del edificio, conforme a lo estaditeen el ritual masénico, las herramientas
empleadas se conservaron €8t Chad’'s LodgeNo. 1129de Rochdale. EI ambén esta
disefiado sobre la minimalizacion conceptual detdes luces masoOnicas, a modo de tres
capiteles de diferente orden, el atril es una eseueon un ourdboros, etc. Por esto, dado el
marcado vinculo de la masoneria britdnica con gliGanismo, el caracter masoénico del
recinto no estd en ningln momento actuando de mam&riptada, cualquier receptor puede
percibirlo como masoénico si bien no descifrarlo ®n conjunto debido al componente
inicidtico de esta simbologia. Justamente, en 8mubd, como en numerosas iglesias

%S, Leed (ed.)Pictionary of national biographyinglaterra: Adamant Media Corporation, 2001), XX

111.

%2 Juan Carlos Daz®iccionario Akal de Francmasoner{®adrid: Akal, 1997), 128.

% para esta cuestion y la importancia estética aealsoneria britanica en la creacion identitariaMtzite de
Inglaterra, cfr. John K. Walton y David Martin LayeFreemasonry and civic identity: municipal pokti
business and the rise of Blackpool, from the 1860be First World War’, Manchester Region Hist&tgview
(Manchester: Universidad de Manchester, en prensa).
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anglicanas’ no hay necesidad alguna de recurrir al hermetisara la consecucién de los
fines masonicos de este proyecto; todo lo contieatim que sucede en ambitos tan diferentes
como es el de la iglesia catolica espafiola. E$tarto arquitecto mason, o el comitente que
pertenezca a los Hijos de la Viuda y que quierardderealizar un templo o altar con
connotaciones masoénicas en paises como lItalia afiBsplebe tener en cuenta que las
metaforas simbdlicas que proyecte tendran, ante, tqde encontrarse encriptadas en un
discurso altamente cristiano, que permita la sidery la dualidad estética, pero que al
mismo tiempo mantenga una coherencia. El Dr. Jeéész Morera sefialaba asi un ejemplo
paradigmatico en las Islas Canarias:

Sorprende descubrir que la capilla mayor de Issiglde El Salvador de Santa
Cruz de La Palma pueda ser considerada como unladem@sénico. Sin
embargo, y para quien conoce el siglo XIX palmesste hecho resulta
perfectamente comprensible en una sociedad acostdmba tratar con toda
familiaridad la liturgia masoénica y en la que élelialismo, Masoneria y altar
marcharon muchas veces por la misma séhda.

Este retablo y todo su altar mayor responden asaria de parametros estéticos de la
Orden del Gran Arquitecto del Universo que se mfue por la béveda pintada por
Bordanova que se afiade afios mas tarde al conftagacolumnas Jakin y Boaz, el Ojo de
Dios o el Evangelio de San Juan, son empleadosaldenddo que el iniciado perciba
determinadas soluciones propias de la Orden, pertadmisma manera, para aquel fiel
catélico ajeno al sistema masonico, estos parametnobdlicos se leerdn meramente segun
las claves establecidas por la retérica propiaaléb cristiano.

A modo de conclusién, y habiendo soélo pretendidontggy la complejidad y
disparidad existente en los criterios de analisida$ fendmenos artisticos asociados a la
masoneria, debemos subrayar no solo la importaleieiertas soluciones masonicas, sino
también las dificultades que presenta el estudisuteformas. El sincretismo simbolico e
iconogréafico que supone la estética masonica psedentendido exclusivamente a través de
un enfoque multidicisplinar de la masonologia yhistoria del arte. Con una metodologia
holistica se logra desencriptar y revalorizar & desarrollado por la Orden y sus miembros
en el conjunto de la sociedad, todo ello para lasseoucion de un mayor enriquecimiento
cultural y una mejor defensa patrimonial de looxed heredados.

% El Norte de Inglaterra cuenta ademas con extraaridis ejemplos de vidrieras masénicas en los tein
religiosos neog6ticos, normalmente alusivas al terdp Jerusalén y los constructores gremialesE&nund
Church, Falinge, Rochdale-, a Salomon -St. Annepdiaster-, al Rey David o a simbolos inherenteslagia:
Escuadra, Compas, G, Ojo de Dios, Delta, BiblialyHainity Church, Leeds-, auspiciados por la Ordem sus
organos provinciales o locales, casi siempre gamdmoria de un francmasén importante fallecido.

% Jeslis Pérez Morera, “Simbologia masénica delleetalayor de la iglesia de El Salvador de Santa @aula
Palma (Canarias)”, eBuadernos de arte e iconografiiladrid) Tomo 4, N°. 8 (1991): 260.
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Anexo 1

Fotografias postales de la Logia de Afiaza, Sania @& Tenerife. Manuel de Camara, 1900-1922. Unlogle
templos masoénicos méas destacados en Espafia, gagsreéa en fachada determinados recursos icofiogsa
de la Orden. El Ojo de Dios que todo lo ve, apamxeo uno de los elementos significativos de laalogas
postales durante la época franquista como la imageecha, eran trucadas con simbolos de la falgrge
ejército para preservar esta simbologia, intaca entualidad. Coleccién del autor.

Anexo 2

Templo masoénico de la calle Thiers, Lille (Francialpert Baert -arquitecto mason-, afios 30 delosKX. Los
elementos iconograficos de la masoneria no sonriextados en fachada. Una logia tipol6gicamente
columnada, a modo de balcon en primera planta,recgerda como metafora la propia adscripcion como
templo. El altorrelieve escultérico muestra la ieagorporativa de esta logia francesa, con lathlecon
espejo, la esfinge, el ocaso protector y la pirémkl autor también crea una serie de tipologigmitantes,
piscinas de estética masdnica como templos deglart@, por el Norte de Francia, siendo la méas itapte la

de Roubaix y la de Dunkerque.
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Anexo 3

Don José Enrique Marrero Regalad®etrato de José Aguiar -pintor masoén-, 1956. Gielre chapa de
fibrocemento: 124 x122 cm. Cabildo Insular de TéegiTenerife (Espafia). El régimen franquista pogvana
ausencia cultural de la masoneria especulativaspafta. No obstante, artistas masones represaliios
Aguiar, supieron mitificar y crear un doble lengugor el que exponer ideas estéticas y filantrépaa la
Orden. Uno de los mejores ejemplos es este rettatocabeza de Atenea, anagrama de Salomon, fiedeay
pulida, mono de albafiil que se ha interpretado coniforme falangista, etc.

Anexo 4

Diversas tumbas masénicas de los cementerios a&lal (Inglaterra), Montmartre (Paris) Santa (iezLa
Palma (Espafia). Las soluciones bajo una mismdaastdasonica varian en funcion de la cronologialyudar,
puesto que el receptor de la obra es diferentesoprendente sencillez con la que se emplean detlos
recursos masonicos en las ciudades anglosajonatel@do a la permisividad existente por parte de las

Autoridades con la Orden.
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Anexo 5

Dos aspectos de la Iglesia de St. Edmund. FaliRgehdale, Inglaterra. James Medland Taylor, 1871818
Dedicada a la memoria de un importante masén ntfdg@o de la region A. Hudson Royd, se realiza en
proporciones aureas y simbolismos pertenecienesstética masonica.

Anexo 6

Dos vidrieras masoénicas anglicanas en memoria kdres masones difuntos (abajo: Iglesia de la daith
Leeds. Arriba: el rey Salomoén con una serie de efteas iconograficos de la Orden, s. XX. IglesiaSdata
Ana, Manchester). Todo el discurso simbdlico detlalistica se desplega en laemorial windowsdesde el
Templo de Jerusalén, al Rey Salomdn pasando poeates gremiales y cristolégicos.
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Diversas imagenes de la Iglesia parroquial de Nai&stiiora de la Encarnacion. Gabia, Granada (Esphfén
Monserrat Vergés, 1900 -arquitecto masoén-. La béweedestial tiene aqui un doble caracter, al igualel resto
del recinto, ya especificado por la memoria comsive y los simbolos expuestos en fachada e imteEb
ajedrezado, aunque reformado, cobra el mismo gigdib que en el templo masonico.

Anexo 8

Mausoleo de Diego Ponte del Castillo, VIII Marqudesla Quinta Roja. La Orotava, Tenerife. Islas Ciasa
(Espafia). Adolphe Coquet, 1882 -arquitecto mas@mo de los paradigmas de arquitectura funeraria
internacional, fruto de peregrinaciones masoOnieasiaeros britanicos, tras su conocimiento pditéaatura de
viajes a finales del siglo XIX. Una aplicacion geecde la perspectiva de género permite entrelagadeas de

la Orden con las mujeres madres o esposas consitdatia gran mayoria de la arquitectura masoniicteste.
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Anexo 9

Iglesia de El Salvador. Santa Cruz de La PalmaPhbna. Islas Canarias (Espafia). Retablo Mayor de la
Parroquia y boveda del altar mayor. Manuel DiazoydBnova, mediados del siglo XIX y principios diglle
XX, respectivamente. El Ojo de Dios, el Sol y lanaupersonajes del Antiguo Testamento, el EvangiiSan
Juan, etc. forman un metalenguaje sincretizado gguallos adeptos, conocedores de la simbologia fidles

catolicos ajenos a ella.



