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Resumen

Introduccion: Este articulo explora los cruces del tango con los feminismos vy las luchas
de muijeres y disidencias sexogenéricas por sus derechos. Objetivo: Desde el enfoque de
la Sociologia de la Cultura, se indagan las formas de trabajo y la produccion de nuevas
narrativas en grupos compuestos exclusivamente por mujeres y disidencias. Métodos: La
estrategia metodologica es cualitativa-interpretativa y consiste en entrevistas en profundi-
dad a referentes de conjuntos musicales, observaciones no participantes en presentaciones
en vivo y el analisis de un corpus de letras de tango. Resultados: Se muestran distintas
operaciones orientadas a intervenir el tango tanto desde los haceres, las formas de trabajo
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y organizacion, como desde los decires, las nuevas narrativas producidas. A través del tra-
bajo colectivo y las nuevas letras y tematicas, estos grupos cuestionan, de manera diversa
y creativa, las convenciones patriarcales que el tango ha canonizado a lo largo de su histo-
ria. Conclusiones: Se concluye que los nuevos haceres y decires en el tango, impulsados
por mujeres y disidencias, desafian las estructuras jerarquicas y crean espacios de segu-
ridad y pertenencia, mientras transforman la produccion artistica al incorporar tematicas
que desmantelan los estereotipos de género y exploran nuevas formas de expresion sobre
topicos variados.

Palabras clave: cultura popular; género; feminismo; musica; letras de tango

Abstract

Introduction: This paper examines the intersections of tango, both as a musical pro-
duction and a symbolic expression, with feminism and women and sexgeneric dissidents’
fight for their rights. Objective: From a Sociology of Culture approach, this study explores
working practices and the production of new narratives within groups composed exclusively
of women and dissidents. Methods: The methodological approach is qualitative-interpreta-
tive, consisting of in-depth interviews with leaders of musical groups, non-participant obser-
vations of their live performances, and the analysis of a corpus of tango lyrics. Results: The
paper highlights various strategies aimed at intervening tango through new practices, forms
of work and organization, and discourses, the new narratives produced. Through collective
working methods, together with new lyrics and themes, these groups challenge, in diverse
and creative ways, the patriarchal conventions that tango has canonized throughout its his-
tory. Conclusions: It was concluded that the new practices and discourses in tango, pro-
moted by women and dissidents, challenge the hierarchical structures and create spaces
of safety and belonging. These practices also reshape artistic production by incorporating
themes that dismantle gender stereotypes and introduce new expressive forms across a
variety of topics.

Keywords: popular culture; gender; feminism; music; tango lyrics
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Introduccion

Argentina ha experimentado durante la Ultima década un avance significativo en el re-
conocimiento de los derechos a la igualdad de las mujeres y las disidencias sexogenéricas. Un
momento crucial se dio en el 2015, cuando cientos de miles de mujeres de todas las edades
coparon las calles de las grandes ciudades con un movimiento diverso y plural, que estuvo
nucleado en torno a la consigna #NiUnaMenos, un grito colectivo que exigia el fin de la vio-
lencia sobre sus cuerpos. Este movimiento se sumo a otros reconocimientos concretos como
el de la promulgacion del matrimonio igualitario en 2010. Ademas, acompano las iniciativas
impulsadas por la Campana Nacional por el Derecho al Aborto Legal, Seguro y Gratuito, que,
tras décadas de batallar, logro, en el 2020, la legalidad del aborto®. Esta oleada de mujeres
y disidencias en el espacio publico, a la cual se la conoce como la “marea verde”, en alusion
al color verde que simboliza las luchas por los derechos reproductivos de las mujeres y las
personas gestantes, también estuvo presente en las marchas del orgullo LGBTIQ+ y en las
movilizaciones en reclamo por los derechos y garantias de las mujeres del 8 de marzo, Dia
Internacional de la Mujer (Larrondo & Ponce Lara, 2019; Lenguita, 2021; Piccone, 2021).

La irrupcion masiva, en la escena publica, de mujeres y disidencias comprometidas
en la lucha por sus derechos generd intensos movimientos en las estructuras de signifi-
cacion, con cuestionamientos abiertos a las concepciones y lugares comunes acerca de
las diferencias de género. Los distintos campos de la produccion cultural tuvieron un rol
especialmente activo en relacion con todas estas demandas y movilizaciones, pues cons-
tituyeron un espacio fértil para la articulacion de acciones colectivas. A la par de aquellas
marchas multitudinarias impulsadas por la marea verde, las mujeres y las disidencias de los
mas variados campos artisticos y culturales se pronunciaron sobre las desigualdades de gé-
nero a través de diversas musicas populares, desatando asi un movimiento de apropiacion
sobre géneros musicales histéricamente percibidos como predominantemente masculinos®.

3 Se trata de la ley Acceso a la Interrupcion Voluntaria del Embarazo (IVE; 27610, 2020), que
fue sancionada por el Congreso Nacional argentino el 30 de diciembre de 2020 y entrd en vigor el
24 de enero de 2021.

4 Para un analisis de estas tendencias en distintos géneros musicales, tanto en Argentina como a ni-
vel latinoamericano, pueden consultarse los trabajos de ,
, Y el dossier coordinado por
, en particular el texto de
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Musicas de rock, de folklore y de géneros urbanos se encontraron en las calles y
compartieron el mismo sentimiento de que su trabajo muchas veces no encontraba un es-
pacio de expresion igualitario con respecto de aquellos protagonizados por varones. Esto
facilitd el didlogo entre artistas de distintos géneros musicales, quienes se agruparon para
promover iniciativas en busca de mejoras en su situacion laboral y de un mayor espacio de
representacion en las programaciones de festivales y eventos® (Liska, 2021; Badini, 2023;
Saponara Spinetta, 2023). En este marco, se promovieron agrupaciones colectivas y se
impulsaron festivales propios, todas iniciativas con las que se busco enfrentar la disparidad
en las agendas y programaciones, que se habia dejado de concebir como “natural”. Un re-
sultado tangible de esta lucha en Argentina fue la sancion de la Ley de Cupo Femenino en
Musica, que obliga a cualquier festival, publico o privado, a contar con un minimo de 30 %
de mujeres en su programacion®.

Los procesos en curso resonaron y ejercieron una influencia significativa entre las
artistas musicales, cantantes, compositoras y bailarinas de tango, que volcaron las deman-
das, perspectivas y cuestionamientos en sus propios espacios de creacion y circulacion. En
efecto, con la “marea verde”, surgieron y se afianzaron agrupaciones y colectivos tangueros,
asi como conjuntos musicales integrados por mujeres y disidencias que promueven mira-
das feministas en su interior e impulsan la igualdad de género en todas las dimensiones
del fendmeno. Al respecto, cada vez son mas las musicas tangueras, las instrumentistas,
las arregladoras, las compositoras y las artistas que ocupan roles ligados a la direccion y
a la toma de decisiones en la escena del tango. Asi, avanza un “tango verde” que tuerce y
resignifica la tradicion, al introducir en este género musical nuevas voces e imaginarios en
dialogo con el feminismo.

5 Al respecto, un estudio realizado recientemente en Argentina reveld una significativa disparidad de
género en diversas musicas populares, 10 que redundaba en la escasa presencia de mujeres en
roles protagonicos en los escenarios ( ).

5 Nos referimos a la Ley 27539, sancionada a fines de 2019, que promueve una discriminacion po-
sitiva para asegurar una mayor representacion de las mujeres en los festivales publicos y privados
( . Cupo femenino y acceso de artistas mujeres a eventos musicales, 2019).
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Estos grupos de mujeres y disidencias del tango se integran a un circuito tanguero
vigoroso en el Area Metropolitana de Buenos Aires (AMBA). Los barrios de la ciudad y del
Conurbano Bonaerense” ofrecen practicamente todos los dias de la semana, de lunes a
lunes, espacios donde bailar y escuchar tango®. Las ofertas de cena-baile-show orientadas
a turistas, ubicadas en los barrios céntricos de la ciudad, conviven con milongas de distin-
tos tipos, diseminadas en toda el area metropolitana. Algunas de ellas son “tradicionales” y
portan en sus formas y “codigos” las huellas del pasado masivo-popular del tango, el de las
décadas del cuarenta y del cincuenta. Otras, mas recientes en el tiempo, aunque ya anosas
también, se despojan de algunas modalidades consideradas “clasicas” y proponen modos
de encuentro mas distendidos, igualitarios y juveniles: no hay cabeceo para invitar al baile,
el atuendo es mas casual, y se observa una relajacion en ciertos principios que hacen a los
roles en las parejas de baile. Por otro lado, estan las milongas “disidentes”, que son aque-
llas que ofrecen un espacio organizado por y para la comunidad LGBTIQ+, abierto a todo
aquel que quiera experimentar con los modos mas novedosos de la danza®.

Ademas de estos circuitos culturales centrados en el baile social, estan los que ofre-
cen conciertos. Mas alla de los sitios orientados al turismo, que combinan en un solo pro-
ducto el “show de baile” con la orquesta en vivo, los lugares para escuchar tango también
se han multiplicado en los Ultimos veinte anos, con las oscilaciones tipicas que se producen
con las crisis ciclicas que vive el pais. Estos espacios se despliegan por toda la mancha ur-
bana: algunos, ubicados en el centro, tratan de combinar el interés del publico local con la
atraccion de turistas que llegan en la temporada de cruceros o que se instalan en los hoteles
de la zona. Otros se situan en entornos mas barriales y, si bien con el tiempo se incorporaron

7 El Conurbano Bonaerense refiere al conjunto de municipios que rodean a la Ciudad Auténoma de
Buenos Aires. Se trata de distritos que, administrativamente, pertenecen a la provincia de Buenos
Aires, pero que, en términos de funcionamiento, constituye una unidad con la ciudad capital.

8 Para entender este auge, no puede soslayarse la accion de politicas publicas que impulsaron la
creacion de carreras terciarias y universitarias con foco en la danza y la musica de tango, ni el im-
pulso que el tango vivid de la mano de una generacion comprometida con las raices del “aca” y 1o
“local” frente al arrollador impulso globalizador que se vivid entre fines de los noventa y comienzos
del siglo XXI ( ). Desde entonces, el género vive un momento de gran vitalidad, a
contramano de los discursos que lo daban por “muerto” poco tiempo atras.

¢ Para un andlisis en profundidad sobre las milongas en el area metropolitana de Buenos Aires,
véase , ; ; Yy

ESCENA. Revista de las artes, 2025, Vol. 85, Nim. 1 (julio-diciembre), €62832 6o B



Sofia Cecconi & Magdalena Felice Articulos M

como sitios de interés en los circuitos turisticos, tienen en la comunidad local su principal
destinatario. En este contexto de expansion, emergen ciclos de tango en barrios alejados
de la ciudad capital, en el Conurbano Bonaerense, donde una nueva camada de musicos
jovenes promueve un tango cercano, para disfrutar sin tener que trasladarse a “la capital”,
iniciativas orientadas a la comunidad que registran una convocatoria creciente.

Bajo estas coordenadas, el presente articulo se propone analizar los distintos modos
en los que los conjuntos musicales de tango compuestos por mujeres y disidencias intervie-
nen el tango con una mirada atenta a las cuestiones de género. La nocion de intervencion,
tal como la aplicamos en este trabajo, supone distintas acciones deliberadas y conscientes
que las protagonistas realizan sobre los diferentes planos y las formas expresivas del géne-
ro. Nos detendremos en los modos de hacer y decir el tango que organizan las dinamicas
de los grupos y caracterizan sus producciones en las operaciones sobre la composicion de
las letras que integran sus repertorios. Ademas, se consideran las decisiones que toman al
momento de definir qué cantar y los posicionamientos que adoptan frente a algunos tangos
tradicionales, problematicos desde una perspectiva de género situada en el presente.

Nuestra aproximacion al tema se apoya en una perspectiva sociolégica que entiende
el tango como un fendmeno sociocultural. De este modo, partimos de la nocion de “mundos
del arte” de Becker (2008) para centrar nuestra mirada en las formas de trabajo, interaccion
y organizacion que las mujeres y las disidencias tejen en su quehacer tanguero. Los mun-
dos del tango son espacios dentro de los cuales se produce un trabajo colaborativo entre
musicas, compositoras, bailarinas, gestoras y otras actoras del género, cuyo resultado es el
tango como hecho artistico. Desde esta perspectiva, el andlisis se focaliza en las dinamicas
que se dan entre las actoras en la produccion, en lugar de centrarse en la obra como pro-
ducto estético. De acuerdo con este enfoque, en estas formas de interaccion y trabajo, se
halla una clave para entender las modalidades de su produccion, las cuales se distinguen
de las registradas en otros espacios de ese mismo mundo.

Para este abordaje, nos centramos en cuatro conjuntos musicales localizados en la
zona metropolitana de Buenos Aires: Chifladas Tango, La Fulana, La Rantifusa y La Empo-
derada Orquesta Atipica. Para su seleccion, tuvimos en cuenta la composicion del grupo y el
contexto de surgimiento. Se trata de conjuntos compuestos integramente por mujeres o por
grupos de mujeres y disidencias que surgieron en la ultima década al calor de la irrupcion
efervescente de mujeres en el espacio publico durante la segunda década del siglo XXI. Chi-
fladas Tango nace como agrupacion en el ano 2010. Esta integrada por seis musicas, todas
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con instrumentos de viento. A partir del 2015, se incorpord al conjunto una cantante y, desde
alli, la agrupacion desplegd una mayor actividad. La Fulana, por otro lado, es un cuarteto
de mujeres que nace en el 2015. En este, confluyen la voz, el violin, el piano, el contrabajo y
el violoncello. Dos anos después, en el 2017, surge la propuesta orquestal de La Rantifusa,
conjunto integrado por ocho mujeres: una cantante, violines, bandoneones, contrabajo y
piano. En cuanto a La Empoderada Orquesta Atipica, fundada en el 2018, llegd a tener mas
de treinta integrantes mujeres. Actualmente, esta compuesta por una veintena de mujeres
y disidencias sexogenéricas. Entre las personas integrantes, se incluyen cantantes e instru-
mentos como violines, bandoneones, contrabajo y otros ajenos a las orquestas tipicas de
tango, incluyendo guitarras e instrumentos de viento como el saxo baritono, el clarinete y la
flauta. En el pasado, incluso incorporaron un claron.

Todos estos grupos presentan en su conformacion algunos rasgos comunes. El pri-
mero y mas evidente es el ya sefalado: estan compuestos solo por mujeres o mujeres y disi-
dencias, lo que supone un rasgo distintivo entre las numerosas ofertas musicales existentes.
Pero hay otras caracteristicas que comparten. En los cuatro casos, predominan musicas y
cantantes nacidas entre los anos setenta y ochenta, con una formacion académica solida en
conservatorios o0 en instituciones de educacion superior. Algunas de ellas, incluso, han cur-
sado y concluido estudios universitarios en disciplinas ajenas a la musica, y combinan esa
profesion con una apuesta por la expresion artistica. Estas trayectorias ponen en evidencia
una procedencia mayoritariamente de sectores medios y medios-altos, con acceso tempra-
no a instituciones de educacion formal y a entornos donde la formacion artistica y académi-
ca no solo es accesible, sino que también es valorada como parte de un proyecto de vida.

El analisis que presentamos a continuacion se basa en entrevistas en profundidad
realizadas a diferentes integrantes de estos grupos musicales: charlas informales con sus
integrantes, observaciones no participantes en sus presentaciones en vivo, y un COorpus
de letras de tango que forman parte de sus repertorios. De acuerdo con una estrategia
metodoldgica cualitativa-interpretativa, una vez recolectados los datos, procedimos a su
sistematizacion y posterior andlisis. Nuestro enfoque tedrico-metodoldgico se apoya en los
aportes de las teorias hermenéuticas de la cultura. Por ello, partimos de la descripcion de
primer nivel aportada por nuestras entrevistadas para avanzar luego hacia una interpretacion
densa que permita una comprension mas profunda del fendmeno estudiado (Geertz, 1987).
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El articulo se estructura de la siguiente manera. En el primer apartado, presentamos
la relacion entre tango, género y feminismo, a partir de una serie de investigaciones que han
analizado diferentes dimensiones del tango a la luz de los cambios socioculturales recientes
en el pais. En el segundo apartado, exploramos los modos de hacer tango entre mujeres y
disidencias, teniendo en cuenta sus formas de trabajo, las logicas internas que organizan su
funcionamiento y la dinamica de los vinculos establecidos entre sus integrantes. En el tercer
apartado, analizamos los nuevos decires del tango mediante el analisis de sus posiciona-
mientos con respecto al repertorio tradicional, la creacion de nuevas letras y sus practicas
en relacion con las formas de apropiacion y produccion artistica. Finalmente, en las con-
clusiones, reflexionamos sobre los cambios culturales que expresan vy, a la vez, constituyen
estas formas de intervenir el tango en clave de época y de género.

Tango, género y feminismos

El tango en su version candnica se consolida entre los anos 1920 y mediados del
siglo XX, luego de atravesar un proceso de “adecentamiento” (Matamoro, 1969). En con-
sonancia con las caracteristicas de la época, sus diversas manifestaciones se configuraron
sobre una estructura de roles de género marcadamente tradicional™. En efecto, las letras y
las dinamicas clasicas de su danza se pautaron segun una logica eminentemente patriarcal,
segun la cual se le asigna al varon un rol dominante y conductor, y a la mujer una posicion
subordinada, ya sea como objeto de deseo, traicion o nostalgia, 0 como conducida o guia-
da por el impulso motor masculino en la pareja de baile. Este modo de plantear los roles
reforzaba estereotipos de género al asociar la masculinidad a una posicion activa y la femi-
nidad con la pasividad, un esquema que reproduce una narrativa donde el podery el control
pertenecen al varon tanto en el plano poético como en el performativo.

En Argentina, el estudio de estos aspectos del tango desde una perspectiva de
género cuenta con una historia relativamente larga, aunque, al inicio, los trabajos acadé-
micos tendieron a enfocarse casi exclusivamente en el andlisis de las letras del repertorio
clasico, descuidando otras dimensiones del fendmeno vinculadas a la performance o a

10 Es importante sefialar, no obstante, que hay aspectos del tango tradicional que se distancian de
algunos lugares comunes propios de las relaciones de género tradicionales. Por ejemplo, la au-
sencia en su letristica de la familia tradicional revela un distanciamiento respecto de esa matriz. En
la poesia tanguera, el “padre”, con todo el peso que su figura implica dentro de una vision tradi-
cional, no es tan relevante como la “madre”, quien, por el contrario, ocupa un lugar central.
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las practicas. Ademas, se trataba de contribuciones puntuales, en un campo de produccion
también reducido. Los primeros registros textuales de estos estudios datan de la década del
sesenta, cuando se comienza a abordar el analisis de la poesia tanguera desde la perspec-
tiva del andlisis del discurso, considerando los mecanismos que intervienen en la construc-
cion de temas y motivos (Vilarino, 1965). En ese analisis pionero, Vilarino (1965) da cuenta,
entre otras cuestiones, del modo en el que se presenta y representa a la mujer en los tangos
del canon, elaborando una tipologia que organiza las figuras que lo recorren: “la madre”, la
“muijer que triunfa en la mala vida” y la “linda que se pierde”. Este texto es quizas el primero
en el que se analizan sistematicamente y se problematizan las maneras en las que el tango
procesa los roles que se les asignan a las mujeres en sus letras, abriendo un campo de es-
tudio fértil. Afos después, ya en la década del ochenta, Ulla (1982) retoma estas cuestiones
desde una perspectiva atenta a las letras y dedica parte de su analisis al modo en el que las
mujeres aparecen retratadas en ellas.

A medida que disciplinas como los Estudios Culturales, la Antropologia y la Etnomu-
sicologia comenzaron a abordar la cuestion, se integraron nuevos enfoques que aportaron
herramientas para estudiar las representaciones de género en el tango desde una perspec-
tiva mas amplia. A partir de la década de los noventa, el tango empezo6 a despertar un inte-
rés creciente en el mundo académico. Es en ese contexto que comenzaron a acrecentarse
las contribuciones que lo abordaron desde una dimension de género.

Asi, Savigliano (1995), desde una perspectiva poscolonial, analiza el tango conside-
rando tanto sus letras como su danza vy las representaciones asociadas como una expre-
sion cultural, que refleja y reproduce tensiones en torno a las dinamicas de poder, con una
atencion particular al modo en que juega la cuestion de género en esa dinamica y a las re-
laciones de subordinacion que se tejen entre paises centrales y periféricos. También Salessi
(1997, 2000) aporta una mirada critica acerca del tango como un campo donde convergen y
se confrontan discursos sobre género y sexualidad en la construccion de lo nacional. Desde
un punto de vista centrado en el analisis del modo en que se configura la masculinidad, Ar-
chetti (1998, 2003) plantea que el tango puede abordarse como un simbolo cultural sobre el
que se articulan normas y dinamicas de poder en torno al género. En una linea similar, atenta
a las representaciones de género en la produccion poética tanguera, se encuentra el aporte
de Dos Santos (2001), que centra su interés en el modo en que se presenta a las mujeres.
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Mas recientemente una nueva camada de investigaciones ha sumado sus contri-
buciones al acervo bibliografico sobre el tango desde una perspectiva de género. Muchos
de estos trabajos revisitan el pasado del tango desde nuevas matrices tedricas, generando
abordajes e interpretaciones novedosas sobre el fendmeno (Garramuno, 2007; Cecconi,
2021). Otros, en cambio, se centran en el presente y exploran como las practicas contem-
poraneas en el tango, considerado en parte de la literatura especializada como un espacio
patriarcal en sus formas tradicionales, son reinterpretadas o transformadas por quienes lo
practican hoy. En este contexto, el “tango queer” ha despertado el interés en la investigacion
contemporanea, motivado por la novedad de una propuesta que desafia las relaciones esta-
blecidas entre sexo, género y roles en el baile, y abre posibilidades a la experimentacion con
las dinamicas de la danza sin importar la identidad de género (Cecconi, 2009, 2015; Liska,
2009, 2018). Esta exploracion también ha resonado, mas recientemente en Europa y Esta-
dos Unidos, donde se han desarrollado investigaciones centradas en la tematica (Savigliano,
2010; Villa, 201; Davis, 2014; Fitch, 2015; Kanai, 2015; McMains, 2018).

La mayor parte de los estudios de género en el tango se ha concentrado en el feno-
meno del tango queer, probablemente por su novedad y por contraponerse a una tradicion
acusada de perpetuar roles patriarcales. Sin embargo, mas recientemente emergen otros
fendmenos en los que el género y el tango se encuentran en transformacion: desde la com-
posicion de letras por mujeres que revisan y subvierten los arquetipos tradicionales, hasta
la aparicion de festivales feministas, agrupaciones musicales, colectivos y performances
protagonizadas por mujeres o disidencias. Algunas de estas cuestiones han comenzado a
concitar el interés de las investigaciones académicas en los ultimos anos. Asi sucede, por
ejemplo, con la nueva poética y las nuevas figuras de género que emergen de la mano de las
mujeres (Cecconi, 2020) y, en términos mas generales, con el rol que las mujeres y/o los ac-
tivismos feministas comienzan a jugar en el tango actual (Benzaquen & Bustamante, 2019;
Cecconi, 2020, 2024; Pérez Pavez, 2020; Winokur, 2020; Liska, 2021: Verdenelli & Winokur,
2021; Venegas et al., 2022).

Como senalamos en la introduccion, este articulo se enfoca en un aspecto de esta
emergencia, en términos de Williams (1980), que aun no posee suficientes trabajos sistema-
ticos que den cuenta de sus caracteristicas: el modo en el que los grupos de tango con-
formados por mujeres y disidencias intervienen el tango, apropiandose de su tradicion para
deciry hacer un tango en términos propios y contemporaneos, resignificando asi sus tramas
simbdlicas de acuerdo con nuevas claves de género y epocales. Algunas huellas de estos
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procesos pueden encontrarse hacia fines del siglo XXy comienzos del siglo XXI en grupos
como Las del Abasto (fundado en 1999), China Cruel (fundado en 2007) y Boquitas Pintadas
(fundado en 2008), pioneros en la construccion de un tango hecho por mujeres. En anos
mas recientes, surgieron nuevas agrupaciones que profundizaron aun mas aquellas inicia-
tivas, al enhebrar sus proyectos artisticos en un contexto de movilizacion feminista. Entre
ellas, se destacan Chifladas Tango (fundada en 2010), La Fulana Tango (fundada en 2015),
La Rantifusa (fundada en 2017) y La Empoderada Orquesta Atipica (fundada en 2018). Para
analizar los modos de hacer y decir del tango de estos conjuntos musicales, se orientan los
proximos apartados.

Nuevos haceres en el tango

Hablamos de haceres en el tango para referirnos a las formas de trabajo que carac-
terizan a los grupos de mujeres y disidencias en el género musical, asi como a las logicas
internas que organizan su funcionamiento y al tipo de vinculos que se establecen entre sus
integrantes. En sintonia con la nocion de “mundos del arte” de Becker (2008), esta mirada
puesta en los haceres nos lleva a preguntarnos por la constitucion de estos grupos, asi
como por las relaciones que tejen entre si las musicas e intérpretes cuando participan en
grupos integrados exclusivamente por mujeres o mujeres y disidencias. ;Como fue el proce-
so de conformacion de un grupo con esta composicion? ;Como interviene la condicion de
género y la expansion del movimiento feminista en sus modos de hacer tango? ;Qué parti-
cularidades adoptan las dinamicas de trabajo? Con estos interrogantes como disparadores,
nos adentramos en las experiencias de Chifladas Tango, La Rantifusa, La Fulana Tango y la
Empoderada Orquesta Atipica.

Al indagar sobre la configuracion de género de estos grupos, advertimos distintas
motivaciones que impulsaron su creacion. En los casos de Chifladas Tango, La Rantifusa y
La Fulana Tango, el hecho de que todas sus integrantes fueran mujeres no fue algo preme-
ditado. Tal como expresan en las entrevistas, eso se fue dando “espontaneamente” con la
definicion del proyecto artistico. Segun relatan las artistas, al comienzo surge una idea 0 un
proyecto que, en ocasiones, aparece en soledad y, en otras, va tomando forma junto con
otras colegas, que impulsan las ganas de juntarse, reunirse y probar temas. En todos estos
grupos, el tango, como musica popular de raigambre local y fuerte componente identitario,
funciond como factor aglutinante. Ese deseo inicial de “hacer un ensamble de vientos”, de
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“hacer tango con una impronta académica”, de armar un repertorio que permitiera “profun-
dizar en ese legado tan rico de la musica popular”, va tomando forma, creciendo y definién-
dose en un proyecto artistico.

El analisis de las entrevistas permite advertir que, en la definicion de cada busqueda
artistica, ese encontrarse siendo mujeres haciendo musica juntas se va convirtiendo en un
sello identitario. Asi lo relata Julia Winokur, integrante de Chifladas Tango: “Al principio fue
casualidad. ... Y una vez que si fuimos mujeres y le pusimos el nombre al grupo, bueno, ya
no se podia cambiar. Pero en un principio fue casualidad. Después empezo a formar parte
de la identidad del grupo” (comunicacion personal). Algo similar sucedié en el caso de La
Fulana Tango. Tal como se evidencia en el testimonio de Lucia Briano, cantante y violinista
del conjunto, la construccion del grupo no se penso inicialmente como exclusivo de mujeres,
pero la misma practica de hacer musica juntas fue delineando la identidad del proyecto:

La Fulana es un grupo que surge desde el hacer. Nos conocimos tocando
musica de camara, musica clasica. Todas veniamos por nuestro lado tocando un
poco de tango y con muchos deseos de hacer musica popular. Y a partir del hacer
nos dimos cuenta de que podiamos generar fechas y movidas, y armamos el grupo.
(Lucia Briano, La Fulana Tango, comunicacion personal)

Aunqgue no fue planificado desde el comienzo, las musicas reconocen que, cuando
La Fulana de Tango tomo la forma de un grupo de mujeres, esta caracteristica se revelod
como algo que respondia a una suerte de necesidad. En palabras de Lucia Briano: “creo
que es logico que nos surja formar grupos de muijeres, porque te sentis mas comoda y te-
nés mas poder de decision” (comunicacion personal). Este deseo latente también aparece
en la formacion de La Rantifusa. Segun cuenta Natalia Martinez, cantora de la agrupacion,
si bien la idea de que fueran todas mujeres no fue algo que pensaron de antemano, si habia
un interés por “probar trabajar entre mujeres”:

No habia sido algo previo. Surgié de la idea de la tematica y también de las
ganas de probar trabajar entre mujeres, a ver como era, en una formacion tanguera,
porque ... veniamos de una experiencia de siempre trabajar en grupos siendo quizas
la Unica mujer. (Natalia Martinez, LLa Rantifusa, comunicacion personal)

Este deseo 0 necesidad latente que expresan las artistas de hacer musica entre mu-
jeres dialoga con un contexto sociocultural signado por la cuarta ola feminista que vienen
atravesando distintas manifestaciones artisticas, tal como lo planteamos en la introduccion.
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De ahi es que esa “espontaneidad” con la que caracterizan el surgir de sus proyectos pue-
da leerse como el efecto de un proceso mas amplio de transformacion cultural, donde las
nuevas perspectivas sobre el género han moldeado las inclinaciones, las busquedas y las
subjetividades de estas musicas, influyendo en las distintas esferas del arte y la cultura. En
efecto, la emergencia de estos proyectos se inscribe en una coyuntura histérica donde cada
vez mas artistas se presentan y definen como feministas, tanto dentro como fuera del tango.

En este sentido, su impulso creativo no puede pensarse al margen de las condiciones
socioculturales de la Ultima década e incluso puede interpretarse en clave generacional: una
suerte de hermandad artistica forjada en un tiempo compartido, con experiencias comunes
de socializacion y educacion que han moldeado sus sensibilidades y perspectivas. Se trata
de una fuerza colectiva que valida y arrastra con su impulso a mujeres de generaciones ma-
yores que encuentran en ellas un eco de las luchas que libraron en el pasado de manera so-
litaria. El énfasis en el discurso de estas protagonistas acerca del aspecto “no buscado” en el
hecho de “ser un grupo de mujeres”, pone de relieve una distancia respecto de esa cualidad:
se sobreentiende con ello que la conformacion podria haber sido otra. Ahora bien, lo que
opera de trasfondo son las condiciones de la época, propiciadas por las luchas colectivas de
muijeres y disidencias en las calles, que habilitaron e hicieron posible que estas agrupaciones
surgieran y prosperaran como iniciativas capaces de reunirlas en un proyecto comun.

A medida que los grupos se consolidan, esa composicion exclusiva de mujeres ad-
quiere un lugar central en la construccion identitaria, tal como se evidencia en los nombres
escogidos para cada uno de los conjuntos. En todos ellos, la marca de género es una ca-
racteristica reiterada y comun. Ademas, estas marcas se afirman con tonos que evocan y
desafian los estereotipos de género con los que se solia denigrar a las mujeres. Dentro del
campo semantico, los nombres “chifladas”, “fulana” y “rantifusa” se configuran en femenino
y ponen en escena, de manera parodica, ludica o lunfardesca, segun la apuesta de cada
uno, ciertos caracteres atribuidos a las mujeres en el mundo del tango y en la sociedad,
para retomarlos con desparpajo y cargarlos de un sentido positivo del que carecian origina-
riamente. Estar “chiflada”, ser una “fulana” o una “rantifusa”, modos peyorativos de referirse
a las mujeres, son resignificados en cada una de estas propuestas. Asi, no solo se eligen
nombres que aluden a los grupos en “femenino”, sino que se adiciona un plus que tuerce
y reivindica figuras otrora degradadas. Reverbera en estas apuestas un posicionamiento
claro, afirmativo y desafiante. Veamos en detalle como fueron estas operaciones de sentido.
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En el caso de Chifladas Tango, el nombre “empezé como un chiste” y porque “era
algo loco” lo que el grupo se proponia hacer, segun cuenta Julia Winokur. El chiste surgio
de un juego de palabras con los instrumentos que forman parte del ensamble: instrumentos
que “chiflan” y “sin cuerdas” porque todos ellos son de viento. Claro que, segun el lunfardo,
estar “chifladas” o no estar “cuerdas” significa estar “locas”. Entonces, al chifle y a la hetero-
doxia en la composicion del grupo, se le suma la idea de “locura”, que también sobrevuela
en el nombre, para aludir de modo irénico y desafiante a esas mujeres que lo integran. Algo
similar advertimos en el caso de “LLa Fulana” y “La Rantifusa”. Se dice de una mujer que es
una “fulana” cuando es “una cualquiera”, alguien con una identidad ignota en el mejor de los
casos y, en el peor, sin un rumbo claro en la vida. En sintonia con esto, si bien ya no es de
uso corriente, “rantifusa” en lunfardo alude a una mujer a la que se califica, despectivamente,
como vulgar y de comportamiento poco decoroso.

La base comun a todos estos nombres esta orientada a reposicionar a las mujeres,
revalorizar a aquellas que son acusadas o censuradas y legitimar sus elecciones, median-
te la conversion del estigma en un emblema, al ‘decir’ de Goffman (2006). Reivindicarse
como “fulana”, “rantifusa” o “chiflada” y enarbolar esos calificativos como nombres de los
grupos emerge como una forma de intervenir discursivamente en el tango: una operacion
qgue les permite revertir esos modos descalificadores con los que se cataloga a las mu-
jeres que hacen cosas “indebidas” para su condicion de género. Al posicionarse desde
alli, se contrarrestan esas miradas censoras y se validan esas posiciones como posibles,

aceptables e incluso deseables.

En estos modos de nombrarse, también opera de trasfondo el contexto actual. Sen-
tirse habilitadas por ese marco sociopolitico resulta central para todas estas musicas que
reivindican su lugar en la escena con nombres y apuestas de juego que desafian los senti-
dos establecidos. En el caso de la Empoderada Orquesta Atipica, que se define, desde su
origen, como un grupo feminista, se pone de manifiesto de manera patente el modo en el
que este contexto habilitador se fortalece y consolida. En este sentido, no es casual que sea,
ademas, el grupo mas reciente, expresion de un tiempo donde estas reivindicaciones han
ganado aun mas legitimidad. En efecto, en esta agrupacion, la idea de formar un grupo de
mujeres estuvo presente desde el comienzo. Formada en 2018 al calor de las movilizaciones
masivas de mujeres que lucharon en las calles por la interrupcion voluntaria del embarazo',

" Nos referimos a las movilizaciones que derivaron, anos después, en la sancion de la ya mencionada
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la orquesta tuvo como primer escenario de encuentro la red social Facebook. Segun cuenta
Pamela Victoriano, directora de la orquesta, la publicacion de “una musica buscando otras
musicas” para formar un grupo exclusivo de mujeres generd una avalancha de respuestas:

Fue una cosa increible. Armé cinco grupos de WhatsApp a medida que iba
leyendo qué era lo que ellas iban pidiendo. Y armé uno de tango, que es la Empode-
rada el dia de hoy. ... Asi fue la génesis. El principio de todo esto. Es un gran proyec-
to. Que su principio fue esto, ¢no? Una orquesta de mujeres. Hoy la Empoderada es
una orquesta de mujeres y disidencias. Evoluciond en ese sentido también. (Pamela
Victoriano, Empoderada Orquesta Atipica, comunicacion personal)

Una impronta claramente feminista se advierte en el nombre elegido para el grupo.
“Empoderada” y “atipica” son términos que destacan la conformacion exclusiva de este
grupo por mujeres y disidencias, a la vez que validan la posicion de las mujeres y artistas di-
sidentes en la escena del tango. A diferencia de los demas grupos, al estar La Empoderada
Orquesta Atipica enmarcada, desde el comienzo, por la mirada feminista y la perspectiva de
género, la apuesta por su nombre se centrd en la ratificacion del propio poder como modo
de consolidar, sostener y apuntalar la autoridad de las mujeres que se juntan a hacer tango.
Tal como lo cuenta Iriel Kaufman, una de las cantantes del conjunto, esta orquesta encontrd
en la grupalidad de mujeres la fuerza para posicionarse en el campo, autoafirmacion que se
evidencia de manera clara y contundente en el nombre del grupo:

Se consiguio una fecha en Feliza [Club social y cultural LGBTIQ4] ... Y dijimos ‘bueno,
tenemos que poner un nombre a la Orquesta’ ... Me acuerdo que varias de las propuestas
traian esta idea de la lucha feminista o la cuestion de género en el nombre. (Iriel Kaufman,
Empoderada Orquesta Atipica, comunicacion personal)

Ley Acceso a la Interrupcion Voluntaria del Embarazo ( ), que entrd en vigencia
el 24 de enero de 2021. Gracias a un proyecto anterior elaborado por la Campana Nacional por el
Derecho al Aborto Legal, Seguro y Gratuito, en el aio 2006, se discutid por primera vez el derecho
al aborto en el Congreso Nacional argentino en 2018. Este proyecto fue aprobado en la Camara
de Diputados; sin embargo, tras discutirse en el Senado argentino ese mismo ano, fue rechazado.
En ocasion de los tratamientos del proyecto en cada camara, una multitud de mujeres se movilizé
y se reunio en la Plaza de los Dos Congresos, frente al Parlamento y, en distintos puntos del pais,
demostraron el enorme impacto que tal medida despertd entre mujeres de distintas generaciones.
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Ya sea desde los origenes 0 como resultado de un hacer conjunto, todas las musicas
entrevistadas reconocieron como un rasgo distintivo de sus grupos la impronta feminista y
la perspectiva de género. Todas se identificaron con una busqueda comun por reivindicar
el lugar de las mujeres y fortalecer sus propuestas en el mundo del tango. Ademas, reco-
nocieron que el “empoderarse” y hacer musica juntas “en serio” fue un objetivo que se fue
delineando en el mismo hacer, pues, al comienzo, tocar entre mujeres, incluso entre las que
se formaron con esta idea, era apenas un “juego”:

Era un juego, de pasarla bien. Un juego que necesitabamos. Como cuan-
do vos, no sé, estas muy cansada o estas muy agotada por algo y, qué sé yo,
te vas de fin de semana, de vacaciones a descansar. Y no pensas que te vas a
quedar a vivir ahi. Vas a descansar. Algo asi. Era como, bueno, esto es para dis-
frutarlo nosotras, algo nuestro. (Pamela Victoriano, Empoderada Orquesta Atipica,
comunicacion personal)

En este sentido, tanto la apropiacion y la resignificacion de términos histéricamente
estigmatizantes, como la autoafirmacion que se manifiestan en los nombres de los conjun-
tos, configuran no solo gestos simbdlicos, sino también una forma de intervencion activa
en el campo del tango. Mas que una reaccion aislada, estas practicas y posicionamientos
evidencian un entramado de significados compartidos, una pertenencia generacional y una
construccion colectiva que se nutre del presente. Desde esta base, la pregunta por el ha-
cer feminista en la musica se vuelve central: ;jde qué manera estas artistas organizan sus
proyectos? ;Qué l6gicas y dinamicas de trabajo las atraviesan? ;Como se materializa, en la
practica, este posicionamiento feminista dentro del tango?

En este punto, el analisis de las entrevistas, asi como de las observaciones realizadas
en las presentaciones en vivo, permite advertir que aquello que comenzd como un “juego”
fue tomando consistencia y, en poco tiempo, se convirtid en un sello distintivo. Tanto para
las musicas de la Empoderada Orquesta Atipica como para las de Chifladas Tango, La Ran-
tifusa y La Fulana Tango, el hacer en el que se iba conformando esa singular grupalidad de
muijeres marco una profunda diferencia con respecto a experiencias previas, donde prevale-
cia una sensacion de malestar que se manifestaba en una permanente “incomodidad”. Las
palabras de Lucia Briano de La Fulana se hacen eco de esta experiencia compartida: “La
incomodidad que surge es que tu voz no es tan escuchada” (comunicacion personal). Por
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tanto, a diferencia de las experiencias vividas en grupos donde sus voces no eran conside-
radas, las musicas que integran estos conjuntos encontraron en ellos un lugar de reconoci-
miento y de pertenencia que también las fue transformando:

Siempre digo, no es que éramos 30 minas ya re-empoderadisimas, re-femi-
nistas, que la tienen re-clara, re-empoderadas, que vamos a construir algo ... jNo!
Eramos, somos, personas que estan en construccion constante y repensandonos
constantemente ... Y nos fue transformando por completo la experiencia Empodera-
da y formar parte de esa grupalidad ... Siento que soy una mejor persona después
de laEmpo ... Y también nos fuimos identificando con e€so, porque las personas que
no se identificaron con eso se fueron corriendo del proyecto. (Iriel Kaufman, Empo-
derada Orquesta Atipica, comunicacion personal)

Al tiempo que se constituian como grupo, todas fueron descubriendo modos de
trabajar juntas que les resultaban novedosos por su horizontalidad, equidad y comodidad.
De acuerdo con sus testimonios, los modos internos de gestionar las tareas, los roles que
cada una asume vy la distribucion de responsabilidades son decididos de manera horizon-
tal y cooperativa, algo que no habian transitado en experiencias previas y que asocian a la
simetria que caracteriza a las agrupaciones. En palabras de Julia Winokur de las Chifladas
Tango: “hay algo en los grupos de mujeres. Igual que cuando hay una reunion, que somos
todas mujeres, digamos. Hay dinamicas que supongo que se comparten, que son distintas
a las que se comparten en otros grupos” (comunicacion personal). Algo similar expresa Lu-
cia Briano de La Fulana Tango:

La diferencia que siento es la simetria entre nosotras. Cuando hay mayormen-
te varones, mi experiencia fue de acallar, acallarnos ... Si tenés un lugar como musica
y para ser dirigida, pero no para poner tu cuota artistica en grupos donde mayorita-
riamente son hombres. (comunicacion personal)

Esta horizontalidad también se pone de manifiesto en otros aspectos propios del
hacer de estos grupos. Las observaciones no participantes de ensayos y presentaciones
en vivo dan cuenta de que esta cuestion conlleva un modo particular de encarar el trabajo
grupal. En el caso de la Empoderada Orquesta Atipica, por ejemplo, esta horizontalidad se
expresa en una dinamica donde prevalece la escucha de todas las opiniones y donde los
roles, si bien son claros, suponen responsabilidades diferenciadas que, lejos de estruc-
turarse jerarquicamente, operan en pie de igualdad. En este sentido, el rol de la directora
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es ensamblar esa “maquina” que es la orquesta, tal como ella la define, guiando a todos
los instrumentos que la componen. Esas indicaciones son escuchadas y procesadas por
las integrantes, pero, a la vez, se toman en una relacion de ida y vuelta. La directora esta
abierta a incorporar las sugerencias de las instrumentistas si, tras probarlas, observa que
mejoran la propuesta global.

Asimismo, esta simetria se observa en los modos en que se dispone la orquesta en el
escenario. Cuando la Empoderada Orquesta Atipica toca, el Unico indicio que da cuenta de
la existencia de una directora en el grupo es la marcacion en el inicio de los temas. Luego,
nada revela que haya una directora, al menos para el publico: ubicada como una violinis-
ta mas, ni siquiera como la guia de la fila, se confunde con el resto como un “engranaje”
del conjunto. Por supuesto que el rol de la directora resulta clave para asegurar el sonido
del conjunto: ella es quien finalmente define la articulacion global que regira la interpreta-
cion, siempre considerando las sugerencias de las otras instrumentistas y, en particular, de
dos de ellas, con quienes articula un “equipo de direccion”. Del mismo modo, en las pruebas
de sonido previas a las presentaciones en vivo, la observamos indicar al sonidista del teatro
cuales de los instrumentos requerian mayor o menor volumen, y a las instrumentistas cuales
matices sonoros debian resaltarse o aplacarse en cada pasaje. No obstante, a diferencia
de otras orquestas, donde el rol de la direccion es claro, visible y se coloca en primer plano,
en la Empoderada Orquesta Atipica, se funde con el conjunto en una horizontalidad que es
vivida como una practica consciente y buscada. En las entrevistas realizadas, procuramos
profundizar en esta cuestion al indagar en el modo en que se encara la direccion. Pamela
Victoriano, directora de la orquesta, nos respondio:

Cuando es una orquesta grande, el director esta adelante. No hay tu tutia [al-
ternatival. Lo nuestro ... yo toco adentro de la orquesta. Y no estoy adelante. Por una
funcién ideoldgica. Porque es mucho mas facil sonoramente que yo esté adelante
dirigiendo ... Es muy dificil. Tenés que lograr una coordinacion. Una telepatia, te diria
... Trabajamos mucho en los ensayos. O sea, el hecho de poder conectarte con el
grupo, y con la persona, y con la directora, o con la guia de fila, sin la necesidad de
que te den una indicacion ... Es por eso [que es] algo como ideoldgico. No es que
yo te doy una indicacion y vos lo hacés. Vos hacés conmigo lo que queremos hacer
juntas. (comunicacion personal)
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De este modo, lo que las observaciones de campo sugerian se revelé como una pos-
tura politica: la practica de la horizontalidad y de la igualdad se pone en juego también en
el modo de hacer de la orquesta, en su presentacion ante los demas, en una igualdad que
es también horizontalidad de todos los cuerpos e instrumentos que componen vy la hacen
sonar. Ese hacer supone un-estar-en-sintonia-con-la-otra, ser capaz de entender un sen-
tido sin que sea necesario explicitarlo con un gesto o una indicacion visible; significa estar
conectadas con aquello que las convierte en grupo: el hacer juntas.

Esta horizontalidad caracteristica no significa que no hayan atravesado tensiones o
conflictos, algunos propios de la cotidianeidad, otros de mayor gravedad. Sin embargo, una
vez que el proyecto artistico se consolidd como un proyecto comun, la cuestion de la gru-
palidad comenzod a trabajarse para lidiar, de manera superadora, con situaciones eventual-
mente conflictivas. En el caso de la Empoderada Orquesta Atipica, un grupo que comenzo
formado por 34 integrantes, el manejo de estas cuestiones resulta crucial:

En una grupalidad de 34 personas hay que ser hipercuidadoso porque estas
trabajando al lado de muchas personas. Todo se multiplica, todo se magnifica en la
Empo [Empoderada] ... Entonces, eso fue un aprendizaje también: tenemos que ser
sUper cuidadosas de la grupalidad. (Iriel Kaufman, Empoderada Orquesta Atipica,
comunicacion personal)

En este sentido, la horizontalidad, la igualdad y la simetria son aspectos en los que
estos grupos fueron trabajando a lo largo del tiempo, para convertirse hoy en rasgos que
caracterizan su modo de encarar el hacer colectivo. En particular, lo que surge del trabajar
entre mujeres es una sensacion de mayor igualdad y colaboracion:

La idea es que todo el mundo pueda ocupar el mismo lugar de importancia,
que todo el mundo pueda tomar decisiones al mismo nivel, y estamos organizades
de esa manera. Que la tarea y el trabajo estén distribuidos de manera equitativa. (Iriel
Kaufman, Empoderada Orquesta Atipica, comunicacion personal)

El modo de funcionamiento de la orquesta ... desde 2017, a la actualidad fue
cambiando. Tendemos a querer repartir lo mas que se puede las responsabilidades,
a veces no se puede, a veces una se carga mas que otra... Pero si tenemos una
forma de pensar grupal ... de decidir entre todas. (Natalia Martinez, La Rantifusa,
comunicacion personal)
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Por ello, aun cuando la autogestion es una experiencia comun para practicamente
todos los grupos que se dedican al tango en Buenos Aires (Cecconi, 2017; Winokur, 2024)
y se extiende mas alla, hacia el conjunto de musicos independientes (Quina, 2018), en estos
casos, las musicas destacan el caracter horizontal de sus agrupaciones. Tal como sefa-
la Lucia Briano de La Fulana Tango: “en este grupo, si, es mas horizontal y estamos mas
alineadas que en otros grupos que yo tuve” (comunicacion personal). El testimonio de Iriel
Kaufman de la Empoderada Orquesta Atipica evidencia este registro de lo grupal que las
caracteriza: “poder ocupar un rol desde ese lugar: considerar que yo tengo que hacer mi
parte y tengo que hacerla para no sobrecargar a la companera” (comunicacion personal).
Asi lo describe también Julia Winokur de Chifladas Tango:

Es horizontal el trabajo, porque las decisiones se toman entre todas, los dias
de ensayo se marcan entre todas, donde tocar ... en cuanto a las decisiones es bas-
tante horizontal. Después obviamente hay roles que cada una tiene, hay gente, algu-
nas nos dedicamos mas a la parte de produccion, somos mas activas en conseguir
cosas, decidir cosas, armar, pedir subsidios. (comunicacion personal)

El registro de la importancia de lo grupal resulta muy significativo porque emerge
COMO uN rasgo propio de este tipo de grupos. El cuidado por la otra o le otre y el valor otor-
gado a ese espacio creado colectivamente van delineando un ambito de trabajo amoroso,
donde también es posible compartir vivencias y emociones. Al preguntarle sobre el trabajo
con sus companeras, Lucia Briano de La Fulana Tango expresa: “Confio. Si, si, si, confio.
Confio en su criterio. Trabajamos juntas. Y nos bancamos muchas” (comunicacion perso-
nal). Esto también se advierte en el testimonio de Julia Winokur de las Chifladas Tango, quien
sefnala: “Nosotras nos llevamos muy bien, nos divertimos mucho juntas y nos conocemos
mucho ... Hay lugar para los afectos, para las preocupaciones” (comunicacion personal).
Asi, van construyendo un espacio donde trabajar, pero también divertirse, un espacio de
confianza, donde se encuentra apoyo y valoracion; en palabras de las entrevistas, un espa-
cio de “sororidad”:

La [importancia de la] cosa colectiva, ¢no? Como ... Darle el valor suficiente a
la persona que esta tocando con vos, a la persona que tenés enfrente. A la persona
que tenés al lado. Una manera sorora de pensarse en trabajo en grupo. (Iriel Kauf-
man, Empoderada Orquesta Atipica, comunicacion personal)
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Ser cuidadosas con la otra y le otre, confiar, valorar, habitar un grupo donde las
emociones tengan un lugar posible de expresion y construir espacios “sororos” de trabajo
resultan rasgos que emergen como cualidades distintivas de estos grupos. Conformar
grupos exclusivos de mujeres, o de mujeres y disidencias, habilita dinamicas diferentes.
Una de las entrevistadas sintetizé estas cualidades con las siguientes palabras: “ya todas
nos vimos llorar” (comunicacion personal). Esto no significa que la emocionalidad sea algo
propiamente “femenino” y que, por el hecho de ser mujeres, el vinculo que generan es,
necesariamente, mas “afectuoso” y “emocional”. Estos aspectos de la subjetividad (la afec-
tividad, las emociones), en todo caso, son constitutivos de cualquier persona, asi como
lo son la bronca y el conflicto, que también estan presentes aqui. Sin embargo, 1o que las
entrevistadas resaltan, mas bien, es que, a diferencia de los grupos “mixtos” en los que
participaron, donde, en rigor, compartian el grupo con otra mujer entre una mayoria de
varones o, directamente, estaban solas entre ellos, en estos espacios, esta habilitada la
dimension de la experiencia.

El andlisis realizado muestra que, lejos de la representacion habitual que postula a las
mujeres como rivales incapaces de sostener vinculos de cooperacion e invisibiliza las redes
de solidaridad que efectivamente existen, estos grupos se caracterizan por una practica
consciente de horizontalidad y cooperacion, por vinculos basados en la confianza y el apoyo
mutuo que fortalecen el sentido de pertenencia, asi como también por maneras amorosas
de encarar el trabajo creativo. Asi, lo que emerge en los modos de hacer de estos grupos
es la sororidad, una corriente de energia positiva y constructiva que contribuye a sostener,
brindar confianza y promover lazos de apoyo mutuo. En este sentido, la condicion de género
incide en los modos de produccion del tango, de forma tal que puede plantearse que existe
un modo mas bien “masculino”, “patriarcal” o competitivo, donde la l6gica que articula las
relaciones se dispone segun la dinamica de la nocion bourdieuana de “campo” (Bourdieu,
1990, 1995) y otro modo de hacerlo mas bien “femenino” o “sororo”, regido por una légica

beckeriana de un “mundo” cooperativo y colaborativo (Becker, 2008).

Esta forma de intervenir el tango desde los haceres se articula con un trabajo crea-
tivo de los conjuntos musicales para operar sobre sus decires. En este caso, intervenir el
tango significa actuar en el plano del discurso para resignificar las narrativas desde una
mirada feminista y disidente, que ha sido histéricamente marginada en esta manifestacion
cultural y que dialoga con el presente desde una perspectiva propia y novedosa. Tal como
se desarrolla a continuacion, en el plano de la produccion letristica, hallamos huellas de
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aquellos posicionamientos y vinculos que caracterizan los haceres de estos grupos: en
el terreno de la narrativa, ellos encuentran una superficie concreta donde comunicarse,
explicitarse y desarrollarse.

Nuevos decires, un tango con voz propia

El punto de partida de practicamente todos los grupos que hacen tango es tocar
temas clasicos: es el modo mas directo de incorporar los secretos del género musical, de
aprender sus yeites’?, y de comprender sus cadencias y sus modos de llevar melddica y
ritmicamente las composiciones. Asi lo afirma Julia Winokur de Chifladas Tango: “al princi-
pio empezamos adaptando arreglos, no sé, de Troilo, y lo adaptamos. Y después, bueno,
Nos empezamos a animar a hacer nuestros propios arreglos, también de temas clasicos de
distintas épocas” (comunicacion personal). Pamela Victoriano, directora de la Empoderada
Orquesta Atipica, recuerda también los primeros tiempos de la agrupacion: “Por lo general,
una orquesta empieza con el repertorio tradicional para foguearse. Y después se empiezan
a animar” (comunicacion personal).

En este sentido, desde sus comienzos, el repertorio tradicional fue un asunto que
interpeld a estos conjuntos de musicas mujeres y disidentes, y que requirié de ellas algun
tipo de reflexion. Tal como senfalamos en un apartado anterior, histéricamente la letristica
ha sido uno de los terrenos en los que se expreso la estructura patriarcal del tango, con
figuras de género basadas en estereotipos que reproducen desigualdades®™. Los tangos
tradicionales tendieron a ubicar a las mujeres en un lugar de sumision, sancion o tragedia
cuando desafiaban las normas de la sociedad patriarcal™. ;Qué hacer frente a esa poética

2En el tango, el yeite refiere a ciertos secretos o técnicas especificas que los instrumentistas deben
gjecutar para que un tango suene como tal. Los yeite son esos detalles de interpretacion que no
estan escritos en la partitura, pero que los musicos aprenden y perfeccionan en la practica misma
para darle al tango su tono distintivo.

8 a colectiva realizd un video que compila algunos de los pa-
sajes de las letras mas crudas en este sentido.

4 Por ejemplo, al explorar esta poética, es posible advertir que una gran cantidad de tangos estan
escritos para la “milonguita”, que es la amada y, a la vez, una mujer criticada porque se fue de la
casa, del barrio, por tener ambiciones ( ). Una mirada desde el presente sobre la
“milonguita” sugiere que esas ambiciones tenian que ver con sus deseos de ser independiente,
generar su propio dinero y, sobre todo, liberarse de los mandatos que pesaban sobre ella como
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tan rica y profunda, pero en ocasiones tan brutal o denigrante cuando se refiere a las mu-
jeres? ;CoOmMo recuperar tangos que son bellos melddica y armodnicamente si se busca, a la
vez, evitar y contrarrestar las formas naturalizadas en las que algunos de ellos expresan las
relaciones de género o la violencia contra las mujeres?

El analisis de las entrevistas evidencia que todas las musicas coincidian en la nece-
sidad de “revisar ese ruido que aparecia en la poética desde la mirada de las mujeres de
hoy” (comunicacion personal), tal como sefala Natalia Martinez, cantora de La Rantifusa. A
la vez, resultaba cada vez mas notoria la ausencia en el repertorio tradicional de la vision de
las mujeres vy las disidencias, y la necesidad imperiosa de hacerle un lugar. En palabras de
Pamela Victoriano de la Empoderada Orquesta Atipica: “hay una frase muy tanguera que
dice que, en el tango, esta todo hecho y no esta todo hecho: falta nuestra vision” (comu-
nicacion personal). En este mismo sentido, Lucia Briano, cantante y violinista de La Fulana
Tango, afirma: “me parece que es importante encontrar nuestra propia voz; es importante
poder posicionarnos en otro lugar con respecto a los mandatos y a o que es ser ‘la buena
muijer” (comunicacion personal). En sintonia con lo que se observa en otros géneros mu-
sicales, en estos espacios de deliberacion, se fue manifestando el deseo de habitar pro-
puestas musicales que les permitieran apropiarse de lo que cantaban y sentirse comodas
con lo que decian.

En este marco, surgieron distintas iniciativas y operaciones que expresan formas de
intervenir el tango para construir nuevos decires. Con estas propuestas, se busca recorrer
la letristica ya definida y supuestamente “cerrada”, para trazar en ellas nuevas formas de
abordarlas, de hacerlas decir. Por eso, proponemos tratar este tipo de intervenciones como
“tacticas” o, como diria De Certeau (2000), “artes de hacer” sobre un orden ya construido
por el “fuerte” que permitan al “débil”, aquel que transita por ese espacio sin haberlo creado
y sin haber definido su traza, una reapropiacion de lo impuesto de acuerdo con sus propios
fines y reglas. Estas tacticas, en contraposicion a las estrategias asociadas a los lugares del
poder, son practicas atentas a “dar el golpe” en el lugar ajeno, maneras de aprovechar la
ocasion, que multiplican sentidos alli donde el orden impuesto los fija.

mujer, algo que era socialmente condenado en aquella época.
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Una de las tacticas iniciales de los grupos estudiados, cuando todavia no tenian sus
propias composiciones, consistid en evitar interpretar algunos tangos y en recortar o se-
leccionar ciertos pasajes. Este tipo de practicas se erigen en una operacion activa, donde
el silencio habla, revelando una posicion respecto de aquello que se enuncia y se calla. Se
busca, segun cuenta Natalia Martinez de La Rantifusa en un reportaje periodistico, “silenciar
una parte o varias partes de la letra para, en esa ausencia, invitar a la reflexion” (Steiner,
2019, parr. 9). Asimismo, tal como cuenta Pamela Victoriano de la Empoderada Orquesta
Tipica, ese silencio también puede involucrar la exclusion de algunos de los temas clasicos:

Desde el primer momento hay temas que sabiamos que no ibamos a hacer y
otros que si. Hay grupos que los resignifican, ¢viste? Que ... los vuelven a cantar y les
dan otro significado, que también es valido y esta bueno. Nosotras nunca quisimos
hacer esos temas. No sabiamos como abordarlo, la verdad. (comunicacion personal)

Otra de las tacticas identificadas en los testimonios y en las observaciones no par-
ticipantes realizadas en presentaciones y ensayos radica en reversionar temas a nivel per-
formatico; esto es, renovarlos en las presentaciones en vivo desde una mirada sensible a la
época actual y al lugar de las mujeres en la sociedad. En este marco, l0s recursos escénicos
como la creacion de personajes en los conciertos, asi como el humor y la ironia, también
son aliados para encontrar “los lugares” dentro de esas letras tradicionales para “quebrar el
discurso y meter algo actual”, tal como lo expresa Natalia Martinez de La Rantifusa:

Nos apropiamos de esta manera de trabajar, esta forma de intervenir con
textos, con personajes, y después preguntarnos sobre qué tenemos ganas de ha-
blar desde nuestro lugar de mujeres, y preguntarnos un montén de cosas en re-
lacion con las mujeres, identidades, mujeres cis y otras formas de percibirse™.
(comunicacion personal)

El titulo del disco de [La Rantifusa (2019), Con y sin permiso, expresa esta idea de
intervenir 10s tangos desde la reversion de temas clasicos. Sin dejar de considerar el acervo
del tango tradicional por reconocerlo valioso, las musicas introducen modificaciones en las
obras para expresar los cambios que hubo de un tiempo a otro para las mujeres y para la
sociedad. Esto se advierte, por ejemplo, en “Rosa de tango” (Rubinstein, 1944, intervenido e

S En el video Rosa de tango+intervencion locutora de , Se
puede observar una imagen audiovisual que ilustra este planteo.
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interpretado en [La Rantifusa, 2021), uno de los temas que planteaba la contradiccion entre
una mujer a la que se la valora y se la ama, pero que, a la vez, se la condena y se la agre-
de. Algo similar también sucedi6 en el abordaje del tango “Nunca tuvo novio” (Cadicamo &
Bardi, 1930, intervenido e interpretado en |a Rantifusa, 2024), el cual fue interpretado por el
grupo en vivo, pero solo de manera instrumental; es decir, omitieron, de forma deliberada,
la entonacion de las estrofas de su letra, para, en su lugar, rescatar y validar la belleza de la
composicion y evitar, a su vez, reproducir el modo en que son representadas las mujeres
dentro de la pieza musical. Asi lo explica la cantante:

Muchas de las letras que fueron compuestas en otro momento, entendemos
que fueron compuestas en otro momento y que el lugar de las mujeres tenia que ver
con eso que pasaba en otro momento. Y por eso esta transformacion, si se quiere,
tiene que ver con cdOmMo Nos gusta sentirnos a nosotras hoy. (Natalia Martinez, La Ran-
tifusa, comunicacion personal)

Desde La Fulana, también se propone la reversion de algunos tangos como una for-
ma de disputar sentidos, torcerlos y crear nuevos. Segun cuenta, con mirada critica, Lucia
Briano, se reversionan algunos tangos para “responder o desdoblar ese discurso machista
que nos viene oprimiendo y posicionarnos en otro lugar como mujeres” (comunicacion per-
sonal. Esta forma de intervenir los tangos se aprecia en la reversion que las musicas hacen
del tango “Azucar, Pimienta y Sal” (Varela et al., 1973, reversionado e interpretado en a Fu-
lana, 2023a)'%, en una tactica alineada con lo que De Certeau (2000) define como la “astucia
de los cazadores”.

Tal como plantea Briano, en el tema original, el vardn le habla a una mujer a la que
quiere “asi, con su cara de muneca, con su cabecita hueca, con sus suenos de papel”
y “dificil como es”. Como un “juego”, dice Briano, La Fulana Tango modifica este tango
para ponerle voz a esa mujer que ahora es quien le canta al varon “machito”; en esa re-
version, son otros los sentidos que afloran. La mujer es quien toma la palabra para senalar
lo que observa de ese varon: que “no le gusta laburar”, que “nunca va de frente”, que “le
gusta psicopatear”. En palabras de Briano: “Lo pensé como respuesta ... Yo decido res-

8 En el video La Fulana - Aztcar, pimienta y sal version de , puede obser-
varse la intervencion que La Fulana ha realizado sobre este tema.
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ponderle y pensar como lo queria ella a él, que la ponia en ese lugar tan de mierda, tan de
menos, de poca cosa. Y a la vez qué negociaba ella de su busqueda. Y ahi le respondo”
(comunicacion personal):

Lo quiero, aunque él es asi
con su mente de machito

se cree que lo hace por mi
pero solo ve su pito

sentado en la mesa de un bar
no le gusta laburar

asi como es

aungue todo me hace mal

no cambia mas

AzUcar, pimienta y sal. (Varela et al., 1973, como se reversiond e interpretd en La
Fulana Tango, 2023a, min. 1:00-1:25)

Este trabajo de reversion también |o hicieron con el tango “Atenti Pebeta” (Flores &
Ortiz, 1929, como fue reversionado e interpretado en La Fulana Tango, 2023b). Aqui, la letra
propuesta por el conjunto pone de relieve la amistad entre las mujeres, el apoyo y el acom-
panamiento reciproco ante el varon “chamuyero” que “baja linea” y pretende “contarle” a la
muijer “como se hace”: “Atenti pebeta, no sigas consejos, soy tu companera y te quiero bien”
(Flores & Ortiz, 1929, como se reversiono e interpretd en La Fulana Tango, 2023b, min. 1:09-
1:17). A su vez, se enuncia una mujer bien plantada tanto en el amor como en la vida: “Si me
gusta alguien, avanzo, y me visto como quiero. Vos sos solo un chamuyero, no me vas a con-
trolar” (min. 0:20-0:27), suena en la voz de Briano. Asi, frente a aquella complicidad masculina
que silencia o, en el peor de los casos, perpetia la violencia machista, las mujeres consolidan
una comunidad formada sobre la base de valores como el respeto, el cuidado y la solidari-
dad; mujeres sororas que se apoyan mutuamente a partir de la conciencia compartida de
ocupar un lugar subordinado en la sociedad, y con un objetivo comun: lograr empoderarse:
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Si ves uno de esos, amiga, rajale

Si se hace el aliado, rajale también

A los que te cuentan sus diez mil verdades
no les des pelota

te quieren coger. (Flores & Ortiz, 1929, se reversiono e interpretd en La Fulana Tan-
go, 2023b, min. 0:46-1:00)

A estas intervenciones del tango que revisitan y reversionan los clasicos, se le suma
la creacion o interpretacion de nuevos tangos compuestos por muijeres, los cuales acarrean
una narrativa diferente a la tradicional y estan marcados por el tiempo histérico y social en
el que emergen. En efecto, un aspecto central de la construccion identitaria de estos con-
juntos radica en la voluntad de hacer un tango que recupere la vision de las mujeres vy las
disidencias, que hable del presente y que contenga, de manera mas o0 menos explicita, las
demandas y reclamos de la “marea verde”. Todos estos aspectos han orientado las decisio-
nes que han tomado las agrupaciones en materia de sus repertorios.

Al respecto, Pamela Victoriano de la Empoderada Orquesta Atipica cuenta: “hoy en
dia solo hacemos musica de mujeres y disidencias en el tango de hoy. Tenemos un reper-
torio muy amplio, muy variado, con tematicas diferentes, distintas, letras distintas, puntos
de vista diferentes” (comunicacion personal). Su companera, Iriel Kaufman, cantante de la
orquesta, asocia este modo de encarar el repertorio a la composicion del grupo: “el reperto-
rio que elegimos hacer [es] por las identidades que conforman nuestra agrupacion, nuestro
proyecto, por el modo de trabajar” (comunicacion personal). En este sentido, el conjunto
Se propone como una orquesta no solo receptiva a crear este tipo de composiciones, sino
también militante, desde el arte, por la visibilizacion de las problematicas y miradas de las
mujeres vy las disidencias. En palabras de Pamela Victoriano, “la Empoderada es un espacio
abierto. Cualquier mujer del tango y disidencia puede acercarse a decirnos que tienen un
tema. Siempre esta abierto” (comunicacion personal).

Ahora bien, para estas artistas, se trata de hacer un tango que hable en clave de
época, que narre el presente con sus tensiones y contradicciones, sin limitarse a que el
discurso se cina exclusivamente a presentar las problematicas de género. Para Chifladas
Tango y La Rantifusa, por ejemplo, retomar los temas “de ahora” implica mucho mas que
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realizar “proclamas feministas”. Se trata, en todo caso, de contar el presente y sus multi-
ples aristas desde una perspectiva que, tradicionalmente, fue invisibilizada. En un reportaje
periodistico, Patricia Szilagyi, directora de La Rantifusa, refirié que: “las letras que elegimos
nos interesan que pinten un poco problematicas que estamos pasando ahora, cuestiones
econoémicas, la desigualdad de siempre. Nos parece importante hablar del amor que ahora
también cambia, que estan planteados de maneras diferentes los vinculos” (Lisak, 2019,
parr. 31). Por su parte, Julia Winokur de Chifladas Tango sefiald lo siguiente:

A las mujeres no solo nos pasa el feminismo ... nos pasan muchas cosas.
También tenemos los mismos problemas que todo el mundo. Entonces un tango so-
bre un desencuentro amoroso o sobre la ciudad de Buenos Aires, 0 sobre cualquier
cosa, también puede ser parte de la vivencia de una mujer. (comunicacion personal)

El paisaje compuesto por los discos Con y sin permiso de La Rantifusa (2019), Des-
borde de Las Chifladas Tango (2020a) y Aca Estamos de La Empoderada Orquesta Atipica
(2023a) evidencia este anclaje temporal en el presente con sus particulares coordenadas
socioculturales y con una fuerte impronta de las cuestiones de género. En todos ellos,
encontramos temas que otorgan espacio a composiciones que visibilizan lo que les pasa,
sienten y ven las mujeres y las disidencias, a la vez que expresan las problematicas sociales
que desbordan esas tematicas, aun cuando son narradas desde esa misma perspectiva.

Si nos adentramos en el disco Aca Estamos de La Empoderada Orquesta Atipica
(2023a), notamos que la seleccion de los temas que interpretan incluye tanto tangos ins-
trumentales como tango-cancion. Un rasgo comun entre todas las piezas que llevan letra
es que estan enunciadas desde novedosas posiciones de sujeto para el tango. En ellas,
muijeres y disidencias estan diciendo y contando como miran el mundo, qué les pasa, qué
sienten. Desde el nombre del disco, esta orquesta se planta en la escena tanguera y se des-
taca por el rol que toman dentro de ella las mujeres y disidencias como personas intérpretes,
arregladoras, compositoras, poetas, directoras, todos estos roles en los que histéricamente
han sido invisibilizadas. Aca Estamos es una irrupcion que interviene ese manto de silencio,
que interpela, que convoca la mirada y la escucha. Asi, por ejemplo, el segundo track del
disco es el tema “Basta” (Empoderada Orquesta Atipica, 2023b). El tango narra el hartazgo
de una mujer con su pareja, un varon “chamuyero”, mentiroso y ofensivo, de quien logra
separarse al reconocer su propia fuerza como mujer y al apropiarse de sus necesidades y
deseos. Asi lo expresan en una de las estrofas de este tango-cancion:
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Calla, calla ese chamuyo

Nuestros suenos se fumaron como un pucho

Ahora andate y no pretendas que te alcance un cenicero a tu mesa

Me llevaste hasta el cadalso para hacerme una mueca

Y burlarte de mi canto

Te haces el distraido ahora, mira vos

Hacéte cargo, piscui

Que yo ya me di cuenta

Y una sola cosa me queda por decirte, jsabés?

No te soporto mas. (Empoderada Orquesta Atipica, 2023b, min. 1:38-2:20)

En este tango, como en otros que veremos a continuacion, es posible identificar un
modelo cuestionado de “masculinidad hegemonica” (Connell, 2003), de acuerdo con el cual
un varon solo se considera como tal si detenta caracteristicas como las de ser activo, fuerte,
agresivo, N0 expresar sus emociones, No demostrar miedo, entre otras. Este “dispositivo de
masculinidad” (Fabbri, 2020), es decir, este conjunto de mandatos especificos en los que
han sido socializados los varones, se orienta a que se piense, creay sienta que los cuerpos,
los tiempos, las energias, las capacidades, las sexualidades de las mujeres y las feminida-
des deben estar a disposicion de la figura del hombre. Contra ese dispositivo patriarcal, es
que se afirman las musicas para exclamar “Aca Estamos” y “Basta”.

Otro tema que integra el disco de |.a Empoderada Orquesta Atipica (2023c¢) es “El Pi-
ropo”, que aborda el piropo como un dispositivo de micromachismo que las mujeres pade-
cen en su cotidianeidad. Cantado a ese varon del modelo de la masculinidad hegemonica,
el tango denuncia el caracter violento y acosador del piropo, que lejos esta de ser un halago.
Al calor de las luchas recientes del movimiento feminista, el piropo se fue reconociendo y
visibilizando como una forma de violencia de género que afecta la vida de las mujeres. Fue,
ademas, catalogado como una expresion de “acoso callejero”. En efecto, el piropo suele
ocurrir en el espacio publico e involucra aquellas conductas o expresiones verbales 0 no
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verbales con connotacion sexual que afectan la dignidad, la integridad y la libertad de las
mujeres y que, COmo consecuencia, generan un ambiente hostil u ofensivo. A continuacion,
recuperamos uno de los versos interpretados por La Empoderada Orquesta Atipica (2023c¢):

Porque sos de los que piensan

que a las pibas nos calienta

que nos chifles en la calle

que nos digas al oido

porquerias sin sentido

y te crees un re galan

Porque te pasas de vivo

de ingenioso y creativo

chamuyando por o bajo

tu amenaza de cobarde

Sos un gil haciendo alarde

de impotencia y madamas

Macho, tonto. (min. 0:09-0:36)

En el tango “Machote” (Empoderada Orquesta Atipica, 2023d), reaparece la figura del
varon patriarcal, el “machote de capital”, mandon, agresivo y aleccionador, al que la mujer
enfrenta para romper con su lugar tradicional de sumision y obediencia, vy, asi, torcer los
sentidos dominantes. En sintonia con el nombre del disco, Aca Estamos, que se enuncia
en un plural inclusivo y afirma su presencia en la escena, los tangos aqui incluidos ponen
de relieve una mujer empoderada que hace valer su voz, que se escucha y se pronuncia en
primera persona. Los versos “No me quieras ensenar / Yo voy con mis caderas como en la

cumbia / De aca pallld” (Empoderada Orquesta Atipica, 2023d, min. 1:22-1:30) resuena en
este tango-cancion y se extiende en otros versos:
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No, no me cabeceas

Que si querés bailar

Calzate los lompas

Venime a buscar. (min. 2:25-2:30)

Por su parte, el disco Desborde de Chifladas Tango también contiene estas disputas
de sentido. El titulo del disco, por si mismo, juega con la idea de “desbordar” decires tradi-
cionales y “bordar” nuevos. En particular, el tango “lluminame, por favor” (Chifladas Tango &
Suarez&lorres, 2020b) apunta contra ese varon del modelo de la masculinidad hegemonica
que, posicionado en el lugar del saber, le habla a la mujer desde una pretendida superiori-
dad indiscutida para indicarle o que deberia hacer y explicarle aquello que nadie le pregun-
t6. Asi dicen algunas estrofas de esta milonga:

Menos mal, amigo mio
que viniste a iluminarme
ay qué suerte que pudiste

aclarar la situacion

Menos mal, vardon querido

Ahora dormiré tranquila

En paz, habiendo entendido

Como tengo que vivir. (Chifladas Tango & Suarez&lorres, 2020b, min. 0:59-1:18)

Al igual que advertiamos previamente, la ironia y el humor son aliados en esta lucha
por torcer esos sentidos establecidos sobre el rol de la mujer en la sociedad, que la subor-
dinan y la denigran. En palabras de Julia Winokur: “no queria hacer un tema denso, de de-
nuncia. Queria buscar una manera humoristica de abordarlo. Y me pareci6 divertido ... Esta
cosa sin ser una denuncia que cale algo a ver si pica, ¢no?” (comunicacion personal). En la
entrevista realizada, Julia Winokur, la cantante y violinista de Chifladas Tango, relata como fue
el proceso creativo del tema:
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“lluminame, por favor” es un tango, una milonga que hice yo, y que ese si tuvo
mucho que ver con didlogos que teniamos nosotras adentro del grupo, y también
con otras mujeres del tango y de alrededores, sobre esta cuestion, muy presente en
el tango, en las milongas, en los musicos de tango y en el resto de la sociedad ... de
que te quieran explicar, de que te quieran explicar cuando vos no estas pidiendo una
explicacion ... Esta cosa de que en la milonga la pareja de baile te explica a pesar de
que esto no es una clase, o de que alguien te explique algo que vos no pediste y que
sentis que es algo que no necesitas. (comunicacion personal)

En didlogo con lo analizado por Cecconi (2020), frente al arquetipo femenino del
tango tradicional, en el nuevo tango de estos grupos emerge una mujer que enuncia, grita
y proclama su vision y posicion, y que, al hacerlo, se reafirma como tal. Ese pronuncia-
miento forma parte de la busqueda de estos grupos, tal como lo expresa Briano de La
Fulana Tango: “la busqueda actual de la Fulana tiene que ver con decir cosas que antes
no pudimos decir, con darle voz a nuestra mirada del tango y a nuestra mirada del mundo”
(comunicacion personal).

Las distintas “tacticas” desplegadas por los grupos aqui analizados van configuran-
do nuevos decires al interior del género. El tango como género musical se transforma en la
voz de las mujeres y las disidencias que avanzan y se posicionan en la escena tanguera. A
través de sus practicas, se apropian del tango vy lo resignifican desde adentro, contribuyen-
do asi a acrecentar un acervo poético que se renueva con figuras que actualizan represen-
taciones. Estas transformaciones del tango-cancion se inscriben, como anticipamos, en un
contexto de efervescencia colectiva de las luchas de las mujeres y disidencias. De ahi es
que, tal como senalan las musicas referentes, las propuestas encuentren eco en un publico
también renovado, que quiere disfrutar de un tango plural e inclusivo, en el que resuenen
otras experiencias y sensibilidades.

Reflexiones finales

Los conjuntos musicales analizados impulsan al tango en nuevas direcciones. Tan-
to en sus modos de hacer como en las maneras de aproximarse al repertorio es posible
identificar distintas operaciones orientadas a intervenir el tango. Esto implica un proceso de
apropiacion de su legado desde las coordenadas epocales del presente, atravesadas por
una clara perspectiva de género en el caso de las agrupaciones aqui analizadas. Tal como
desarrollamos en este articulo, esto ha involucrado diversas operaciones creativas y criticas
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gue componen NUevos haceres y Nuevos decires: maneras innovadoras de trabajar en gru-
po, formas creativas de organizacion interna, modos de actuar sobre el repertorio canénico
del género, maneras de abordar escénicamente la presentacion de algunos de sus temas,
tomas de posicion que se expresan en sus nombres o en el modo de abordar ciertos pasa-
jes de la poética tanguera. Todas ellas constituyen acciones que transforman y reconfiguran
los sentidos y practicas del tango contemporaneo.

En todas estas estrategias de intervencion, se advierte un rasgo caracteristico del
hacer de estas agrupaciones, el cual se ve expresado también en sus formas de decir. Tan-
to las nuevas letras como las intervenciones sobre temas del pasado ponen palabras a las
formas de su hacer, que es un hacer en el campo cultural y artistico signado por la época,
por una sororidad que avanza al calor del movimiento feminista, un hacer que se expande
y tine de verde distintas esferas de la vida social. Estas formas, epocales, generacionales y
feministas, sacuden las figuras tradicionales del tango y entran en dialogo, mas alla de ese
mundo, con las practicas y proyectos politico-culturales de musicas de distintos géneros,
impulsando asi acciones que habiliten nuevas voces y nuevas practicas.

De este modo, a través de nuevas letras, tematicas y enfoques, estos grupos ponen
en cuestion, de manera diversa y creativa, las convenciones que el tango ha canonizado a lo
largo de su historia y que solian reflejar una vision masculina y heteronormativa. Los nuevos
haceres y decires impulsados por mujeres y disidencias no solo transforman el panorama
musical del tango, sino también las relaciones que lo sostienen. En este sentido, partiendo
de un dialogo con investigaciones previas que muestran como la marea verde impregna
la produccion artistica (VWinokur, 2020; Verdenelli & Winokur, 2021; Liska, 2022; Abeille &
Picech, 2023; Badini, 2023; Saponara Spinetta, 2023), este articulo realiza un aporte es-
pecifico al iluminar un modo particular de procesar y desplegar las busquedas creativas
y su expresion en las nuevas narrativas. Los hallazgos aqui presentados dan cuenta del
lugar central que tiene la grupalidad en tanto experiencia que pone en juego nuevas formas
de colaboracion y de trabajo colectivo: haceres, formas de producir, vincularse y organi-
zarse en el ambito artistico que se traman vy articulan en decires para construir un tango
en clave feminista.

Estas agrupaciones estan desafiando estructuras jerarquicas y creando espacios
seguros y de pertenencia a través de la sororidad, la horizontalidad y el dialogo. La pro-
duccion artistica caracterizada por estas propuestas innovadoras, tanto en lo letristico
como en sus modos de encarar el trabajo artistico, refleja esta transformacion, al incorporar
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tematicas que desmantelan los estereotipos de género y exploran nuevas formas de expre-
sion, incluyendo la perspectiva de mujeres y disidencias, antes ausentes, sobre topicos va-
riados. En suma, el articulo contribuye a mostrar que su trabajo no solo enriquece el género,
sino que también reconfigura los modos tradicionales de habitar el tango, convirtiéndolo en
un espacio de resistencia y creacion colectiva feminista.
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