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Editorial

Bértold Salas Murillo'
Universidad de Costa Rica
San José, Costa Rica

Durante una parte significativa de la historia costarricense, la musica nacional se ges-
to en el seno de las bandas militares, no solamente en términos de formacion de intérpretes,
perfeccionamiento de destrezas y popularizacion de una cultura musical, sino también de
la creacion. Composiciones al servicio de las figuras politicas, instituciones y elementos
de la cultura popular constituyeron, poco a poco, nuestro acervo musical, ese que el Archi-
vo Historico Musical de la Escuela de Artes Musicales conserva, estudia y revive, y que los
Cuadernos de las Artes ahora presentan en esta serie de estudios de lvan Chinchilla Meza.

Este cuarto Cuaderno de las Artes es evidencia de tal labor de rescate de nuestro
patrimonio musical, en este caso, dedicado a la obra del compositor Roberto Cantillano
Vindas (1887-1955), quien fuera flautista de las bandas militares de Alajuela y San José, asi
como director de la Banda Militar de San José (1919-1936) y director general de Bandas de
Costa Rica (1936-1948). Fue en su etapa como director que explotd su faceta de compo-
sitor, que ahora es recuperada, estudiada y traida al presente para su aprovechamiento por
parte de las nuevas generaciones.

Chinchilla Meza trabaja con los materiales que se conservan en el Archivo Historico
Musical; especificamente, 24 composiciones estrenadas en un periodo que va de 1904 a
1954. El investigador organiza las obras en tres grupos, que son los tres articulos que com-
ponen el volumen. El primero, titulado “Seis marchas de Roberto Cantillano Vindas arregla-
das para ensamble de bronces graves”, recupera cinco marchas militares (como Ricardo
Jimenez, Sil' [1932], Himno Picadista [1944]), y una marcha funebre (A la memoria del Bene-
merito [.do. Don Cleto Gonzalez Viquez). El segundo incluye diez piezas, también arregladas
para ensamble de bronces graves; estas son, entre otras, Ausencia (1904), En invierno (c.
1910), Pilarica (1931), Noche de luna (1941), Amanecer Guanacasteco (c. 1950), Odilie (s.
f.)y Ojitos Piadosos (s. f.). Finalmente, el tercer articulo recupera y arregla para ensamble

T Director del Instituto de Investigaciones en Arte (lIArte) de la Universidad de Costa Rica. ORCID:
0000-0003-1624-5320. Correo electronico: bertold.salas@ucr.ac.cr
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de bronces otras ocho composiciones, dedicadas a instituciones, como son Bomberos Vo-
luntarios (c. 1930) y Ferrocarril al Pacifico (c. 1937), o a las relaciones internacionales, como
Costa Rica y Norteamérica (c. 1941), Gran Bretafia y Costa Rica (1944), entre otras.

Debe destacarse la doble funcion de esta investigacion de Chinchilla Meza: ademas
del trabajo de recuperacion, este Cuaderno de las Artes viene a incrementar el repertorio
costarricense para grupos de musica de camara conformados por trombdn bajo, eufonio
y tuba. En nuestro pais, como en otras latitudes, el repertorio compuesto o arreglado es-
pecificamente para los bronces graves es limitado. De esta manera, el patrimonio musical
costarricense no solamente es resguardado, sino que también se actualiza para las nuevas
generaciones de intérpretes.
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Seis marchas de Roberto Cantillano Vindas arregladas
para ensamble de bronces graves. Coleccion 1A

Six Marches by Roberto Cantillano Vindas Arranged for Low
Brass Ensemble. Collection 1A

Ivan Chinchilla Meza?
Universidad de Costa Rica
San José, Costa Rica

Recibido: 28 de febrero de 2022 Aprobado: 23 de diciembre de 2022

Resumen

Introduccion: Este documento introduce la Coleccion 1 de la serie “MUsica costarri-
cense para ensamble de bronces graves”. Objetivo: Su propdsito es incentivar la creacion
del repertorio costarricense para grupos de musica de camara® conformados por tromboén
bajo, eufonio y tuba. Métodos: Se estudian seis marchas para banda de Roberto Cantillano
Vindas con el fin de valorar la posibilidad de crear arreglos* o adaptaciones® de ellas para
ensamble de bronces graves. Ademas, incluye una resena del compositor y anotaciones
sobre los documentos originales. Resultados: Se registran aspectos técnico-musicales de
las composiciones originales para plasmar la propuesta del autor y obtener nuevas versio-
nes musicales. Conclusiones: Se establecid que generar nuevas partituras® para grupos

2 Profesor de trombdn bajo, tuba y musica de camara de la Universidad de Costa Rica, Costa Rica.
Méaster en Musica por la Universidad de Costa Rica, Costa Rica. Miembro fundador de Trombones
de Costa Rica. ORCID: 0000-0002-0073-0367. Correo electronico: ivan.chinchilla@ucr.ac.cr

8 Pequefios grupos de musica clésica occidental que no usan director para su trabajo de
preparacion ni sus conciertos.

* Nuevas versiones de una pieza que pueden transformar el material original, agregar nuevo y
cambiar el formato.

5 Consisten en tomar el material original de una obra y distribuirlo en un nuevo formato instru-
mental sin mayores cambios.

8 Documento que contiene todo el material musical de una pieza y su distribucion entre
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de bronces graves a partir de guiones’ originales de banda es una opcidn técnica viable que
podria motivar la creacion de material costarricense para estos grupos.

Palabras clave: musica clasica; musico; compositor; instrumento musical;
interpretacion musical
Abstract

Introduction: This document introduces Collection 1 of the series “Costa Rican mu-
sic for brass ensemble”. Objective: It aims to encourage the creation of a Costa Rican
repertoire for chamber music groups made up of brass trombone, euphonium, and tuba.
Methods: Six band marches by Roberto Cantillano Vindas are studied to assess the pos-
sibility of creating arrangements or adaptations of them for low brass ensemble. Moreover,
it includes a composer’s review and annotations on the revised original documents. Re-
sults: Technical-musical aspects of the original compositions are recorded to capture the
author’s proposal to obtain new musical versions. Conclusions: It was established that
working from original military band condensed scores to generate new scores for low brass
groups is a viable technical option that could motivate the creation of Costa Rican material
for these groups.

Keywords: classical music; musician; composer; musical instrument; musical performance

los instrumentos de un grupo.

7 Una guia que contiene un resumen general del material musical de una pieza.
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Introduccion

La familia de los instrumentos de bronces incluye basicamente el corno, la trompe-
ta, el trombdn, el eufonio y la tuba. Sin embargo, por su construccion, sus caracteristicas
timbricas mas oscuras y el rango mas grave que producen, se puede desprender una sub-
familia: los bronces graves o low brass, como se les conoce mejor internacionalmente. Esta
subcategoria la conformarian la tuba, el eufonio y el trombdn. En este trabajo, sobre el caso
especifico de los arreglos, se hace referencia puntual al trombdn bajo®.

En lo referente al repertorio de camara para bronces graves, Schulz (2006) acota:
“There just simply is not a great wealth of high-quality music written for low brass quartet”
[Simplemente no hay una gran cantidad de musica de alta calidad escrita para cuarteto de
bronces graves] (p. 1)°. Costa Rica no es la excepcion, pues el repertorio de camara costa-
rricense compuesto o arreglado especificamente para los bronces graves es limitado y, para
efectos de este escrito, aquel dedicado a grupos con tuba, eufonio y trombdn bajo, es aun
menor. Para este trabajo se ha consultado a docentes de bronces graves y bases de datos
de instituciones costarricenses con programas de formacion instrumental universitaria con
el fin de conocer si tienen en su poder algun material especifico™,

El cuerpo docente ha indicado la ausencia de dicho material. La Biblioteca del
Instituto Nacional de la Musica no registra obras y la Biblioteca de Artes del Sistema de
Informacion para las Artes (SIPA) de la Universidad Nacional tampoco tiene piezas en su
catalogo. Unicamente la Biblioteca de la Escuela de Artes Musicales de la Universidad
de Costa Rica reporta la obra Cuarteto Luniatico™ para dos eufonios y dos tubas del
compositor costarricense Sebastian Quesada Ruiz'.

8 Instrumento con extensiones y ancho de tuberia mayor a la del trombon tenor.
¢ Traduccion de propuesta por el autor.

9 Consulta actualizada al 9 de marzo del 2023.

" Obra compuesta en el ano 2015 para el cuarteto de tubas de Costa Rica.

2 Informacion sobre el compositor en

ESCENA. Revista de las artes, 2025, Vol. 85, CA4, 2168 9 .
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Debe aclararse que, si bien el fin de este trabajo no estriba en levantar un catalogo
de obras en existencia'®, si busca mostrar que es posible adaptar o arreglar exitosamente
obras costarricenses del siglo XX para ensamble de bronces graves y que el material resul-
tante puede ser utilizado en instituciones de ensenanza musical y, a la vez, contribuir en la
promocion de la musica costarricense a nivel nacional e internacional.

Las obras para ensamble de musica de camara de bronces graves, especialmente
para su implementacion como herramienta de trabajo en la ensefianza instrumental, son
pocas y mas bien se utiliza repertorio de otras latitudes y arreglos del repertorio sinfénico
orquestal mas tradicional™. Segun el trabajo de Bradley B. Boone (2011), gran parte de las
obras originales o arreglos para cuarteto de tubas y eufonios son de un nivel muy avanzado
y profesional, lo cual deja un vacio importante de repertorio para ensambles de bronces
graves conformados por estudiantes de nivel basico e intermedio.

Una de las posibles causas de la escasez de repertorio es que los ensambles de su
tipo, en comparacion con otros ensambles de bronces como el trio de bronces', el quinteto
de bronces'® e incluso el cuarteto de trombones, presentan una variedad timbrica menor, es
decir, la variedad de sonidos que produce el ensamble no es tan abundante y contrastante.
Otro atenuante para la presencia de estas agrupaciones es que existe la nocion de que la
funcion principal de los bronces graves es acompanar las melodias que ejecutan instru-
mentos de rango mas agudo'’. Como afirma Schulz (2006), “it is necessary to create new
compositions and arrangements in order to help fill the voides” [es necesario crear nuevas
composiciones y arreglos para ayudar a llenar el vacio] (p. 1).

3 Pese a que la catalogacion no es el fin de esta investigacion, abre un espacio para que sea
llevada a cabo.

*Obras de compositores como Mozart, Beethoven, Wagner y otros.
5 Conformado por corno, trompeta y trombon.

8 Tal vez el formato de musica de camara de bronces mas popular con dos trompetas, corno,
trombdn y tuba.

" Es decir, los que producen notas mas altas debido a su construccion; por ejemplo, la trompe-
ta o la flauta traversa.
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Teniendo en cuenta el contexto anterior, este trabajo presenta por primera vez en
Costa Rica una iniciativa concreta encauzada a aumentar el caudal de repertorio de mu-
sica de camara para ensamble de bronces graves con sello costarricense que, ademas
de fungir como herramienta pedagdgica, aporte al esfuerzo de promocion de las compo-
siciones de nuestro pais. Este es el primer paso hacia la publicacion de varios arreglos
y adaptaciones a cuatro voces para bronces graves de Ilvan Chinchilla Meza, a partir de
obras costarricenses inicialmente creadas para ensambles como banda militar, orquesta
sinfonica y otros.

La intencion es crear arreglos de obras de una variedad de artistas costarricenses
y de ahi obtener una serie de publicaciones que llevarian por nombre “Musica costarri-
cense para ensamble de bronces graves”. Para ello, se toma como base los documentos
encontrados en el Archivo Histérico Musical de la Escuela de Artes Musicales de la Uni-
versidad de Costa Rica (AHM-UCR). En esta entrega solo se habla de las seis creaciones
musicales enumeradas mas adelante, pero en posteriores trabajos (incluyendo los capi-
tulos siguientes) podran ser agregadas mas obras del mismo autor o de otras personas.

El primer material vendra de obras escritas para banda militar, ensambles musi-
cales que en Costa Rica iniciaron como pequenas agrupaciones de tambores con algun
instrumento de viento como los clarines, y que padecen un largo y accidentado proceso
de consolidacion desde la época colonial. Posterior a la independencia de Espana en
1821, se consolida la estructura militar y se mantienen en funcionamiento las agrupacio-
nes que la acompanaban. Para mediados de 1840, se efectuan algunas mejoras en la
cantidad de instrumental y en la preparacion musical de los miembros de las agrupacio-
nes gracias al decreto LXIIl, en el cual el Estado contrata al musico de origen espanol
José Martinez como encargado de las bandas militares.

No fue sino hasta la década de 1860 que se aumenta el numero de integrantes. En
esa época, dichos grupos se mantienen funcionando de manera un tanto mas regular en
las provincias de San José, Alajuela, Heredia y Cartago, razén por la cual se crea la posi-
cion del director general de bandas. Durante la primera mitad del siglo XX, los problemas
presupuestarios, el exceso de trabajo y los recortes severos de personal son comunes;
no obstante, se cuenta con una banda militar en cada cabecera de las siete provincias
de Costa Rica que, ademas de atender los servicios propios del Estado, también sirve al
entretenimiento de la poblacion (Vargas, 2004).

ESCENA. Revista de las artes, 2025, Vol. 85, CA4, e2168 11 @
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A partir de la abolicion del ejército en Costa Rica a finales de 1948, se cambia el nom-
bre a bandas nacionales y pasan a formar parte del Ministerio de Cultura, Juventud y Depor-
tes (hombrado luego Ministerio de Cultura y Juventud). Actualmente, se llaman bandas de
concierto y se mantienen en funcionamiento siete de ellas, una por cada provincia del pais.

Para elaborar los arreglos, se ha escogido la obra del compositor Roberto Cantillano
Vindas (1887-1955). Varias razones apoyan esta seleccion; primero, este conoce de primera
mano la banda militar como ensamble al haber sido flautista de la Banda Militar de Alajuela
(1903-1906) y la Banda Militar de San José (1906-1919). También acumula experiencia y co-
nocimiento musical que le son de utilidad para su faceta como compositor al haber fungido
como director de la Banda Militar de San José (1919-1936) y director general de Bandas
de Costa Rica (1936-1948). El estudio de partituras de obras de otros compositores le per-
mite conocer mejor el manejo de la distribucion de voces en una composicion para banda
militar, asi como aspectos técnicos de la ejecucion de los instrumentos que la conforman.

El numero de obras de don Roberto encontradas en el AHM-UCR llega a 24 y se
muestran en la Tabla 18, Aunque no todas indican el ano de creacion, se pueden ubicar en
un periodo de 50 anos, que va de 1904 a 1954. Como se muestra mas adelante, ese es el
espacio de tiempo en el que desarrolld su labor musical mas destacada.

Tabla 1. Obras de Roberto Cantillano Vindas encontradas en el Archivo Histérico Musical

Ausencia 1904 Mazurca / Voz sin Serie Partituras
definir y piano (P1-0109)
o . Cancion / Tenor y piano, Serie Partituras (P1-2092,
En invierno circa 1910 barftono y piano P1-2093)
El Cholo Lizano 1929 Marcha / Banda Serie Partituras (P1-2087)

18 Esta tabla solo muestra las obras encontradas en el AHM-UCR durante el afio 2019 y posterior-
mente revisadas entre el 2020 y 2021.

ESCENA. Revista de las artes, 2025, Vol. 85, CA4, 2168 12 ®
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Serie Partituras (P1-2073,

\'?é’lm:;gz circa 1930 Mamehniacﬁq?ﬂftiirfa%i”da’ P1-2189-01, P1-2189-02,
P1-2189-03)
Pilarica 1931 Marcha / Banda Serie Partituras (P1-2067)
Ven%?aggreveza circa 1931 Danzoén con letra / Banda | Serie Partituras (P1-2072)
Ricardo Serie Partituras (P1-0114,
Jiménez, Sl 1932 Marcha / Banda P1-1562, P1-2080)
Ledn Cortés 1936 Marcha / Banda Serie Partituras (P1-2173)
jeliiees il circa 1937 Marcha / Banda Serie Partituras (P1-2212)
Pacifico
Momento 1941 Sin especificar /Flauta | gje partituras (P1-2078)
musical y piano
Noche de luna 1941 SEIE e/ Vez Sl Serie Partituras (P1-0115)
definir y piano
Costa Rica y circa 1941 Marcha / Banda Serie Partituras (P1-2079)
Norteamérica
Gran Bretana y Serie Partituras (P1-0111,
Costa Rica 1944 Marcha / Banda P1-2186)
Serie Partituras (P1-2065,
Himno Picadista 1944 Marcha / Banda P1-2071, P1-2207,

P1-2208)

ESCENA. Revista de las artes, 2025, Vol. 85, CA4, e2168
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A la memoria del
Benemérito

ca Espanola

variado

Ldo. Don Cleto 1947 Marcha / Banda Serie Partituras (P1-2099)
Gonzalez Viquez
Cancién escolar / Serie Partituras (P1-0110,
15 de Setiembre 1949 Orquesta P1-2183, P1-2184,
q P1-2185)
Presbitero. 1950 Marcha / Banda Serie Partituras (P1-2088)
Ricardo Acuna
Serie Partituras (P1-0108,
Glg:zjgggteeroo circa 1950 orquse’t?e}I;ti:ndei’ano P1-0927, P1-1463,
’ P1-2222, P1-2550)
Himno a la ciudad 1952 Hirmno /Voz sin Serie Partituras (P1-2202)
de Santo Domingo definir y piano
Amanecer en la Cancioén / Voz sin Serie Partituras (P1-0107,
desembocadura 1954 Iy .
. definir y piano P1-2153, P1-2154)
del Tempisque
Liberia Sin fechar Contradanza / Banda Serie Partituras (P1-2175)
Odilie Sin fechar Mazurca / Flauta y piano Serie Partituras (P1-0112)
Ojitos Piadosos | Sin fechar Cancion/ Ensamble | goe patituras (P1-2095)
variado
Sociedad Gimnasti- Sin fechar Marcha / Ensamble Serie Partituras (P1-2176)

Fuente: Elaboracion propia.

ESCENA. Revista de las artes, 2025, Vol. 85, CA4, e2168
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Debido al volumen de composiciones, se decide hacer una coleccion de arreglos o
adaptaciones de todas ellas y dividirla en partes para evitar trabajos demasiado extensos.
Asi, esta primera elaboracion es la Coleccion 1, parte A, del compositor Roberto Cantillano
Vindas. En ella se incluyen seis marchas de Roberto Cantillano Vindas, compuestas entre
1929 y 1950": E/ Cholo Lizano (1929), Ricardo Jiménez, Sil?° (1932), Ledn Cortés (1936),
Himno picadista (1944), A la memoria del Benemeérito Ldo. Don Cleto Gonzalez Viquez (1947)
y Presbitero Ricardo Acuria (1950). Cinco de las obras son marchas militares y una de ellas,
A la memoria del Benemérito Ldo. Don Cleto Gonzalez Viquez, es una marcha funebre.

A pesar de que las obras incluidas en esta primera parte de la coleccion llevan o
mencionan en el titulo el nombre de personas en su mayoria del ambito publico durante el
periodo de vida del compositor, este trabajo no pretende ahondar en las posibles razones
de las titulaciones o dedicatorias. Los titulos de las obras Unicamente han servido como un
elemento para agruparlas. Este trabajo tampoco constituye una herramienta de consulta
historica, pese a que agrega datos que identifican a cada personaje en cuestion.

De este modo, el presente escrito se estructura en dos secciones. La primera expo-
ne el cuerpo tedrico dividido en dos partes: una resefna biografica del compositor Roberto
Cantillano Vindas y las motivaciones que impulsan la creacion de este compendio de arre-
glos para ensamble de bronces graves. La segunda, también en dos partes, tiene anota-
ciones sobre los documentos encontrados en el Archivo Historico Musical de las obras de
la Coleccion 1 y los aspectos técnico-musicales generales que han sido resueltos por el
arreglista al convertir obras escritas para banda militar en arreglos o adaptaciones a cuatro
voces para ensamble de bronces graves. Con la finalidad de elaborarlos, se han tomado en
cuenta las recomendaciones de Schulz (2006) en cuanto a rango, tonalidades, variantes de
volumen y distribucion del material compositivo entre las voces.

La Figura 1 muestra imagenes del guion original de la marcha Ricardo Jiménez, Sil y
de la nueva partitura para ilustrar el resultado obtenido en las versiones para bronces graves
creadas a partir de esos documentos historicos. En otra fase de esta iniciativa se impulsa-

®Fechas de composicion extraidas de anotaciones en los manuscritos del compositor.

20 En la puntuacion, titulos y anotaciones extraidos de los documentos se ha respetado el manuscri-
to del compositor.

21 La fecha no fue encontrada en el guion ni en las partichelas del AHM-UCR.
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Ricardo Jimenez, Si!
Homenaje al presidente don Ricardo Jiménez.

Miisica costarvicense para ensamble de bronces graves. (Col. 14).

Roberto Cantillano Vindas (1887- 1933)
Arr: Ivan Chinchilla Meza (n. 1974)
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). La partitura nueva fue elaborada por el autor.
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ra la publicacion completa de la Coleccion 1 para que el material esté a la disposicion de
las diferentes entidades dedicadas a la ensenanza de la ejecucion de los instrumentos de
bronce grave, musicos en general, asi como ensambles de musica de camara que deseen
interpretar y difundir estas obras.

Reseiia biografica de Roberto Cantillano Vindas

Este compositor costarricense nace en Santo Domingo de Heredia en 1887. Ingresa
a corta edad a la escuela de la Filarmonia de Santo Domingo para iniciar sus estudios mu-
sicales y, gracias a su buen nivel en la ejecucion del flautin, pronto pasa a formar parte de la
Banda Militar de Alajuela entre 1903 y 1906, y de la Banda Militar de San José desde 1906
a 1919 (Araya, 1942). Su formacion como instrumentista continda luego con el flautista y
director Juan Bautista Ghislain Loots Deblaes (1875-1929), musico del Teatro de la Mone-
da de Bruselas, quien fue traido desde Bélgica para asumir la direccion general de bandas
entre 1907 y 1914 (Araya, 2016).

En 1919, con 32 anos, Cantillano Vindas inicia su funcion como director de la Banda
Militar de San Josg, puesto que ocupa hasta 1924 cuando parte a Nueva York para trabajar
como musico por contrato. Al afo siguiente, “el entonces presidente de la Republica Ricardo
Jiménez, amigo cercano de Cantillano” (Goni, 2008, p. 4)?%?, le pide que regrese para conti-
nuar su labor como director de la Banda Militar de San José. Al inicio de su segunda gestion
como director de esa banda, Cantillano Vindas también es designado flautista principal de
la orquesta de la Asociacion Musical de Costa Rica, agrupacion que habia sido organizada
por su profesor Juan Loots y que se mantuvo activa de 1926 a 1927 (Vargas, 2004).

Ademas de su destacada carrera profesional y su labor dentro de la administracion
de las bandas militares, Cantillano Vindas inicia en 1929, junto a José Daniel Zuniga y Julio
Fonseca, la busqueda de la musica autdctona de Costa Rica. Los tres musicos viajan a la
provincia de Guanacaste por primera vez en ese ano y luego en 1934 y 1935 para realizar
una recopilacion de musica tradicional, la cual constituye una de las mas importantes del
pais. Ese material es fundamental en el fortalecimiento de la identidad costarricense y base
para el desarrollo de la educacion musical y futuras organizaciones musicales de Costa

22 El articulo de ya no esta disponible en linea. Se incluye en las referencias porque una
copia esta en archivos del autor de este trabajo.
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Rica. Del total de tres viajes que hacen los artistas, resulta una coleccion de tres folletos de
musica nacional con 70 obras en total, asi como publicaciones auspiciadas por la Secretaria
de Educacion de Costa Rica (Goni, 2008).

Como director de banda militar, Roberto Cantillano Vindas juega un papel importante
en el estreno y promocion de las nuevas composiciones costarricenses. Por ejemplo, en
1934 el maestro Cantillano, a cargo de la Banda Militar de San José, estrena la Rapsodia
Costarricense del compositor costarricense Alejandro Monestel (Vargas, 2004); dos anos
mas tarde haria lo mismo con las Rapsodias Guanacastecas N.1 y N.2 del mismo composi-
tor. Sin duda, su apoyo fue notable en la creacion de obras costarricenses para banday, en
particular, para “la importancia que, en estos cuerpos musicales, adquirio la difusion de la
musica costarricense, a partir de que Roberto Cantillano asumiera la direccion de la Banda
de San José” (Vicente, 2013, p. 21).

Entre sus labores como director de la Banda Militar de San José, se incluye la com-
posicion de obras para ese ensamble, aunque también posee obras para flauta, piano y
voz. Dentro del AHM-UCR se encuentran guiones de director y partichelas de 13 obras
para banda de su autoria. Si bien es posible que existan mas, al no estar en custodia del
AHM-UCR, se han omitido en este trabajo.

Un dato importante que emergio de la investigacion de Mauricio Araya Quesada so-
bre la programacion de obras costarricenses en las bandas militares, especialmente la de
Alajuela entre 1936 y 1938, es que autores como Jesus Bonilla, Julio Fonseca y el mismo
Roberto Cantillano son los compositores nacionales mas programados en los conciertos de
dicha banda militar en ese periodo especifico (Araya, 2016). Posteriores investigaciones po-
drian arrojar luz sobre la frecuencia de ejecucion de las obras de Cantillano Vindas en otras
bandas militares del pais, incluso por lapsos mas extensos.

Como resultado de los esfuerzos por mostrar la existencia de musica original cos-
tarricense y construir un catalogo de esta durante el siglo XX, se dan varias iniciativas,
entre las cuales destacan conciertos de musica nacional de bandas militares y publicacio-
nes como la serie de ediciones de la Secretaria de Educacion Publica (Vargas, 2004). La
publicacion de su marcha Ricardo Jiménez, Sil por parte de la Imprenta Nacional en 1933
muestra que Cantillano Vindas también se beneficia de este impulso a la musica nacional.
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A pesar de ello, “sus obras, como todas las obras de la época, son casi olvidadas y las
gue se mantienen son aquellas que se programan en las retretas de las bandas nacionales
en la actualidad” (Goni, 2008, p. 7).

Luego de varios anos como director de la Banda Militar de San José, deja la po-
sicion al ser nombrado director general de Bandas Militares de Costa Rica, puesto que
ocupa entre 1936 y 1948. Desde alli logra algunas mejoras en las condiciones laborales
de dichas agrupaciones, especialmente las de las provincias mas alejadas de la capital:
Puntarenas, Guanacaste y Limon. En ellas se hace necesaria la mejora del instrumental,
de los uniformes y otros insumos para el trabajo que Cantillano Vindas logra cubrir parcial-
mente. Deja su posicion en la direccion general en 1948 al aumentar los disturbios sociales
y politicos provocados por la anulacion de las elecciones nacionales del 8 de febrero, que
desembocan en la Guerra Civil de marzo y abril de 1948 en Costa Rica. A partir de ese
momento, Cantillano Vindas continlia por algunos anos su actividad privada como profesor
de instrumento y fallece en su ciudad natal en el ano 1955 (Goni, 2008, p. 7).

Podemos constatar que Roberto Cantillano Vindas tiene un rol importante, tanto
en el desarrollo de las bandas militares de Costa Rica como en el fortalecimiento de una
identidad musical costarricense. Desde su posicidon como director, apoya la ejecucion
y divulgacion de musica nacional a través de las bandas y, como compositor, aporta al
acervo de obras originales creadas a mediados del siglo XX con varias composiciones
para banda y otros formatos musicales.

Motivaciones para la Coleccion 1A

Los bronces graves son instrumentos de viento y parte fundamental de las bandas
en todas sus variantes. Segun Carse (1925), “los registros de las ‘Bandas de Pueblo’
alemanas muestran una fuerte preponderancia de instrumentos de viento, y deben ser
consideradas mas como precursoras de la banda militar”?® (p. 23). En nuestro pais, las
bandas de corte militar sirven no solo como una fuente de entretenimiento para la pobla-
cion, sino también como una herramienta para la creacion de repertorio nuevo. De acuer-
do con Vargas (2004), “las bandas [militares] eran efectivamente un nucleo importante
para la produccion musical” (p. 251). Por ello, se decide tomar como repertorio base para

23 Traduccion por el autor.
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los arreglos de la Coleccion 1A el acervo de piezas en ese formato y, especialmente, las
escritas a mediados del siglo XX por musicos costarricenses que forman parte de estas
agrupaciones en algun momento. Tal es el caso de Cantillano Vindas.

Las piezas para banda militar de Roberto Cantillano Vindas se conocen bien en las
bandas de concierto del Ministerio de Cultura y Juventud de Costa Rica. Muchas de sus
obras son marchas, un género popular en la programacion de las bandas militares. Como
lo comenta Araya (2016), “los géneros musicales mas escuchados por el publico de los
servicios de la banda [de Alajuela] entre 1938 y 1946 fueron la marcha, el vals y el bolero”
(0. 94). La participacion de las bandas militares en eventos de gran asistencia de publi-
co, como los desfiles patrios, las procesiones religiosas, los conciertos conocidos como
retretas y 10s recreos que realizan en los parques de las ciudades, son muy populares, lo
que posiblemente contribuye a aumentar el reconocimiento publico de las personas dedi-
cadas al arte de la composicién musical.

Sin embargo, pese a la popularidad que pudieran tener las marchas militares de
compositores costarricenses dentro de las bandas, la posibilidad de contar con arreglos
para otros formatos musicales de musica de camara puede contribuir a extender la can-
tidad de personas que tienen acceso a ejecutarlas y escucharlas. Por ello, un formato
mas compacto y con menos requerimientos técnicos y logisticos, como el ensamble de
bronces graves, es una excelente alternativa para pequenas escuelas de musica de co-
munidades rurales muy alejadas o con poco presupuesto que no presentan posibilidades
de conformar una banda completa.

Finalmente, como se menciond anteriormente, el arreglista ha escogido aquellas mar-
chas que, a modo de dedicatoria, llevan por titulo o incluyen en él el nombre de figuras publi-
cas o0 contemporaneas del compositor, como algunos presidentes de la Republica de Costa
Rica. Aunque le brinda cierta cohesion a la coleccion, tal hecho no ubica este trabajo como
documento histérico mas alla de contener algunos datos y fechas de caracter informativo.

Anotaciones sobre los documentos musicales revisados

En esta parte del trabajo se expone informacion sobre los documentos de las mar-
chas de la Coleccion 1A que se encuentran en el Archivo Histérico Musical de la Escuela de
Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica (AHM-UCR), y se incluyen algunas anota-
ciones encontradas en los manuscritos que confirman datos como fecha de composicion,
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titulos o dedicatorias. Las obras se ordenan de acuerdo con su fecha de composicion y
se inicia con la mas antigua. Dichas fechas se indican segun las anotaciones que se han
encontrado en el guion de director o alguna de las partichelas de cada una de las obras.
También se anota la cantidad de partichelas y guiones de director o de piano disponibles en
el AHM-UCR para cada una de las seis marchas incluidas en la Coleccion 1A.

Se inicia con la marcha El Cholo Lizano, compuesta en 1929. De esta obra no se
cuenta con las partichelas en el AHM-UCR,; solo se usa el guion de director para elaborar el
arreglo incluido en esta coleccion. En el manuscrito del guion de director se encuentra una
leyenda que confirma a Cantillano Vindas como su compositor y director de la Banda de
San José al momento de componer. Ademas, indica ser un homenaje “al Sr. Comandante
de esta Plaza Coronel Dn (sic) Joaquin Lizano. Noviembre de 1929. Sn (sic) José de Costa
Rica” (Cantillano Vindas, 1929, AHM-UCR, P1-2087, p. 1). Aunque no se especifica quién
escribe esa leyenda, es posible que lo haya hecho el mismo compositor. Por su parte, el
término “Plaza” tal vez se refiera al cuartel de la ciudad de San José, donde posiblemente
se instala la Banda Militar de San José para realizar todo su trabajo. Ya desde el siglo XIX se
habla de la pertenencia de las bandas militares a las plazas o cuarteles de las cabeceras de
provincia (Vargas, 2004).

La marcha Ricardo Jiménez, Si! fue escrita en 1932 para celebrar el tercer mandato
como presidente de la Republica de Costa Rica de Ricardo Jiménez Oreamuno, quien ocu-
pa la silla presidencial en tres periodos: 1910-1914, 1924-1928 y 1932-1936. La anotacion
“Inst. por el Autor. Abril de 1932” (Cantillano Vindas, 1932, AHM-UCR P1-2080) en varias de
las partichelas de banda del documento AHM-UCR P1-2080 indica que la instrumentacion®
es del mismo compositor. Otra leyenda al final del manuscrito del guion de director que dice
“Compuesta e instrumentada por el Autor a fines de abril de 1932” (Cantillano Vindas, 1932,
AHM-UCR P1-2080, p. 4) también lo reafirma.

Se confirma la existencia de 35 partichelas y el guion de director en el archivo. Tam-
bién se encuentra un guion de piano de la Imprenta Nacional con la siguiente leyenda:
“homenaje del autor a Don Ricardo Jiménez al asumir por tercera vez la Presidencia de la
Republica el 8 de Mayo de 1932” (Cantillano Vindas, 1932, AHM-UCR P1-0114, pp. 1-5).

24 Escogencia de los instrumentos de una obra y del material musical asignado a cada uno de ellos.

ESCENA. Revista de las artes, 2025, Vol. 85, CA4, 2168 23 |



Seis marchas. Coleccion 1A Cuadernos de las Artes

Ademas, esta leyenda presenta una fotografia del presidente Jiménez Oreamuno. Esto con-
firma la intencion del compositor de dedicarla al recién nombrado presidente, con quien,
COMoO se menciona arriba, mantiene cierta amistad.

En el caso de la obra Ledn Cortés, escrita en 1936, existe el guion de director que
indica que se escribieron 35 partichelas, las cuales se hallan en la base de datos del AHM-
UCR. Esta obra esta escrita en honor a Ledn Cortés Castro, quien es presidente de Costa
Rica entre 1936 y 1940. El titulo del guion dice “Marcha Himno”, debajo del cual se escribe
“Ledn Cortés” (Cantillano Vindas, 1936, p. 1). En las partichelas de banda se invierte el or-
den del encabezado. Se ha mantenido este Ultimo, ya que en el catadlogo documentado por
Randall Rodriguez y Consuelo Arce (1997) aparece como “Ledn Cortés” (Cantillano Vindas,
1936). Ademas, la frase “Musica de Roberto Cantillano Director de la Banda Militar”, escrita
en el guion de director (Cantillano Vindas, 1936, AHM-UCR P1-2173, p. 1), confirma los
datos biograficos mencionados arriba que indican el ano 1936 como el final del segundo
periodo en que Cantillano es director de la Banda Militar de San Joseé.

Del Himno Picadista, compuesto en el ano 1944, se encuentran tres guiones para
piano y voz con la letra incluida y las 35 partichelas para banda. La existencia de algunas
partichelas para cuerdas indica la posible existencia de una version para orquesta ademas
de la de banda militar, pero el guion o partitura de la version de orquesta no se registran
en el AHM-UCR. La anotacion “Enero de 1944” (Cantillano Vindas, 1944), en la mayoria
de las partichelas de banda (Cantillano Vindas, 1944, AHM-UCR P1-2065), indica el ano
de composicion. También se observa la insercion de la fotografia del presidente Picado en
uno de los guiones para piano de esta obra (AHM-UCR P1-2208, p. 2). Indudablemente, la
obra esta dedicada a Teodoro Picado Michalski, quien en mayo de ese mismo ano inicia su
mandato como presidente de la Republica de Costa Rica (1944-1948).

La composicion de 1947 A la memoria del Benemérito Ldo. Don Cleto Gonzalez
Viquez es la unica marcha funebre del compositor listada en las obras resguardadas en el
AHM-UCR. Una anotacion en una partichela de fagot que dice “San Juan de Tibas Jueves
Santo 25 de Marzo de 1948” (Cantillano Vindas, 1947, AHM-UCR P1-2099, p. 7) indica una
posible fecha de ejecucion durante una procesion religiosa, actividad para la cual se tocan
normalmente obras de este tipo.
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Cleto Gonzalez Viquez, presidente de Costa Rica (de 1906 a 1910 y de 1928 a
1932), muere el 23 de setiembre de 1937. Si bien esta obra fue escrita varios anos después,
ella honra su partida. En una anotacion en el guion de director, se indica que la obra esta
conformada por el guion de director y 35 partichelas, justo la cantidad revisada (Cantillano
Vindas, 1947, AHM-UCR P1-2099, p. 1).

La ultima obra de esta Coleccion 1A es Presbitero Ricardo Acuria, de la cual sola-
mente se encuentra registrado en el AHM-UCR un guion de piano (Cantillano Vindas, 1950,
AHM-UCR P1-2088, pp. 1-3) y una partichela para violines (Cantillano Vindas, 1950, AHM-
UCR P1-2088, p. 4) con el titulo reducido y algunas guias de entradas de cornetas, cello y
algunos tutti?®. El guion parece mas una reduccion del material para la seccion de cuerdas,
para luego ser distribuida en partichelas. Este hallazgo indica que tal vez la obra se instru-
menta para algun conjunto pequefno que incluye cuerdas, ademas de la version para banda
militar. Sin embargo, no se obtuvieron mas documentos en el AHM-UCR que confirmen la

existencia de dicha version.

La fecha de composicion indicada en el guion de director es febrero de 1950 vy el
subtitulo dice “Marcha Solemne” (Cantillano Vindas, 1950). De las obras que se escogen
para esta Coleccion 1A, esta es la pieza con menos materiales disponibles para trabajar,
pues no se encuentran partichelas de banda. Aunque no se encontré evidencia en los
documentos musicales, es posible que la obra esté dedicada a quien fuera parroco de la
iglesia de San Rafael de Heredia, Ricardo Acuha Miranda.

Finalmente, puede afirmarse que, en todas las marchas escogidas para esta colec-
cion, se ha encontrado al menos un guion que permite establecer alguna fecha de composi-
cion estimada. Cuando estan presentes las partichelas instrumentales o algunas de ellas, se

facilita el trabajo musical especifico que se describe en la siguiente seccion de este escrito.

25 Es decir, cornetas, violonchelo y secciones de la obra en que todos los instrumentos del en-
samble tocan al mismo tiempo.
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Aspectos técnico-musicales de las composiciones originales y sus arreglos

Para cada arreglo o adaptacion se toma como base el guion de director y, cuando
estan disponibles las partichelas, se revisan para confirmar la distribucion del material mu-
sical entre los instrumentos de la banda. Algunos de los guiones no indican la tonalidad en
que estan escritos; por ello, también se revisan las partichelas instrumentales de la version
de banda para compararlas con el guion y asi deducir su tono.

En ninguno de los guiones de director de las obras estan anotadas indicaciones me-
trondmicas® por parte del compositor. El arreglista agrega estas indicaciones en las nuevas
versiones para evitar posibles dudas al momento de su ejecucion. Como apoyo para esta
insercion, el arreglista toma como referencia lo que indica Daughters (2020), quien dice que
las marchas militares son de gran riqueza y precision ritmica y que su velocidad puede os-
cilar entre las 112 y 144 pulsaciones por minuto, y en el caso de la marcha funebre, que se
utiliza para funerales y servicios conmemorativos, la velocidad es menor y el promedio es
de 72 pulsaciones por minuto. El arreglista también incorpora nimeros de ensayo?” porque
no estan presentes en los guiones o partichelas.

La distribucion de voces de los arreglos musicales para ensamble de bronces
graves de este trabajo esta hecha de la siguiente manera: las dos primeras voces son
cubiertas por eufonios o trombones bajos, tradicionalmente construidos en si bemol®; la
tercera voz, por tubas bajas de tamarno medio construidas en fa y mi bemol; y la cuarta
vOZ mas grave, por tubas contrabajas manufacturadas en do y si bemol. A pesar de las
caracteristicas constructivas de los instrumentos en cuestion, los arreglos estan elabora-
dos en do, es decir, la escritura musical en el pentagrama representa los sonidos reales
que se escuchan al ser ejecutados®.

26 Referencia de pulsaciones por minuto que da un metrénomo para saber la velocidad de eje-
cucion de una pieza.

2”Numeros grandes ubicados cada cierta cantidad de compases como guias para mejorar la
dinamica de trabajo grupal.

28 La tonalidad de construccion se refiere a la nota emitida por el instrumento en su primera po-
sicion fundamental.

29 Al igual que en la escritura musical para piano.
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Debido a las caracteristicas sonoras de los bronces graves, y en especial de las
tubas contrabajas, no siempre es posible respetar las lineas trazadas en los guiones de
director para cada voz en los instrumentos de la banda. Por ejemplo, al escribir las voces
tercera y cuarta de las tubas bajas y contrabajas, que normalmente van a llevar escritos los
sonidos mas graves, se deben hacer algunos cambios para evitar que la cuarta voz no suba
demasiado v la tercera voz tampoco descienda mucho. Esto evita cruces de estas voces
entre si porque causan sonoridades poco transparentes o nebulosas que le restan claridad
y definicion a la interpretacion.

También se toma en cuenta la siguiente recomendacion de Schulz (2006): “Every
attempt should be made to obey the rules of traditional counterpoint ... However, due to the
homogenous nature of the tuba/euphonium quartet, the rules may be broken when a better
voicing is the goal” [Se debe hacer todo lo posible por obedecer las reglas del contrapunto
tradicional ... Sin embargo, debido a la naturaleza homogénea del cuarteto de tuba/eufonio,
las reglas pueden romperse cuando el objetivo es una mejor distribucion de las voces] (p.
2)%°, Nuevamente se confirma el hecho de que, al ser un ensamble con limitaciones en la
variedad de instrumentos, es necesario adaptar el material musical de la banda para que los
arreglos mantengan una sonoridad agradable al oido y también sean técnicamente apropia-
dos para ser ejecutados por personas de diverso nivel de dominio instrumental.

Se observa también que la estructura musical de cada una de las seis marchas, la
distribucion de melodias y los acompanamientos, segun los instrumentos, no se componen
siempre de la misma forma por Cantillano Vindas. Aunque existen variantes y opciones para
esos elementos de las marchas, a continuacion, se presenta una estructura tipica para la
marcha. Consta de seis partes y es tomada por el arreglista como la referencia estructural
para el trabajo musical de los arreglos aqui mencionados.

La introducciéon en la marcha es de corta duracion y de caracter preparatorio y lla-
mativo; el tema A, que al repetirse incluye una segunda melodia llamada contracanto en su
acompanamiento; el tema B, que contrasta con el tema A; el tema C, conocido también
como trio®', que contrasta mucho con los temas anteriores y generalmente cambia de to-
nalidad y se toca a un volumen muy suave; la ruptura o llamada antiguamente “pelea de

30 Traduccion del autor.

31 Otra forma de llamar a la seccion donde se introduce un tercer tema en la estructura de la marcha.
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perros”, que retoma la fuerza de la marcha, es en ocasiones ejecutada por los instrumen-
tos mas graves vy, por ello, en Costa Rica también es conocida como “canto de bajos”; y
finalmente, la reexposicion, que repite el tema del trio con mayor vigor a modo de cierre
(Lawrence, 2019). Las siguientes anotaciones sobre cada obra se realizan especificamente
cuando en algunos de los arreglos la estructura ha sido modificada o enriquecida por el
arreglista, variantes que son parte del aporte a las nuevas versiones de bronces graves que
aumentan su extension o variedad tematica en relacion con los originales.

A continuacion, se sigue con el mismo orden por ano de composicion. Para cada
obra se incluye los siguientes elementos: la tonalidad inicial (de ella se desprende el po-
sible cambio de tonalidad que se da en las secciones del trio), la estructura general de
cada marcha como la concibe Cantillano Vindas y los aportes que realiza el arreglista
(también autor de este articulo) en cada una de ellas para obtener las nuevas versiones
para el ensamble de bronces graves.

El Cholo Lizano

Segun el guion de director AHM-UCR P1-2087 (pp. 1-5), la tonalidad inicial de la
obra es do mayor; sin embargo, al no contar con partichelas para confirmarlo, no se sabe
si el guion esta escrito en do o si bemol. En este caso, para facilitar la ejecucion de la obra
el arreglista ha bajado un tono a la tonalidad. El si bemol mayor es un tono mas bajo que
permite que las melodias escritas, especialmente el tema A, queden a una altura menos
aguda y mas facil de interpretar para quien las ejecuta.

La introduccion se extiende de 4 compases a 8 y se agregan motivos ritmicos en las
voces para darle mayor energia al inicio. En la repeticion de la primera seccion (A), se crea
en la tercera voz un contracanto de caracter mas lirico que contrasta con las caracteristicas
mas ritmicas del tema A. Al acompanamiento del tema B se introduce una célula ritmica
sencilla que le aporta marcialidad y garbo. En el trio se agrega un motivo ritmico dentro de
los dos compases iniciales para anunciar las caracteristicas del tema C que se desarrolla
a continuacion. Como canto de bajos o ruptura, el autor repite el mismo tema C pero mas
fuerte. Para agregar variedad, el arreglista crea una voz de estilo mas marcial que acompana
al canto de bajos porque el acompanamiento escrito originalmente, tal vez demasiado sim-
ple, no aporta el peso ni la emotividad que necesita esa ruptura. Luego de la reexposicion
con el tema del trio, Cantillano Vindas decide repetir los temas A y B una sola vez para ter-
minar; el arreglista ha respetado ese final para evitar mayor interferencia en la obra.
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Ricardo Jiménez, Si!

El arreglo de esta marcha se basa en el guion de director en tonalidad de si bemol
(Cantillano Vindas, 1932, AHM-UCR P1-0114, pp. 1-4) y el guion de piano también en ese
tono (Cantillano Vindas, 1932, AHM-UCR P1-1562, pp. 1-4). La tonalidad inicial de la obra
es si bemol mayor y termina en mi bemol mayor; el arreglo ha quedado de la misma forma.

La introduccion, que originalmente hacen las trompetas, se ubica en la voz mas agu-
da del arreglo para mantener una sonoridad brillante y llamativa igual a la version original. El
tema A se enriquece por la insercion de un contracanto en la tercera voz que se toca cuando
se repite ese tema. La seccion del tema B no esta sujeta a variantes mas alla de su distri-
bucidon a cuatro voces. El tema C marca un cambio de tono a mi bemol mayor; Cantillano
Vindas no le llama trio, pero el arreglista lo marca para mayor claridad estructural. Este tema
originalmente presente en varios instrumentos de madera de la banda se asigna Unicamente
a la tercera voz del arreglo para lograr la mayor suavidad posible. La ruptura es un canto
de bajos muy potente escrito por Cantillano que se mantiene en la tercera y cuarta voz del
arreglo porque las tubas bajas y contrabajas le aportan gran peso. La reexposicion retoma
el tema C. Con el propdsito de darle mayor peso, el arreglista se lo asigna a dos voces del
arreglo en lugar de solo una; asi, el cierre es mas contundente.

Leon Cortés

El guion original de la obra inicia en tonalidad de do mayor con la seccion del trio en
la tonalidad de fa mayor. No se encuentra indicacion de la tonalidad en que esta escrito el
guion de director AHM-UCR P1-2173 (pp. 1-4). El tono se obtiene al comparar el guion con
las partichelas de banda de los instrumentos que son escritos en si bemol y confirmar su
coincidencia. De esto se desprende que las tonalidades originales son un tono mas bajo: si
bemol mayor y mi bemol mayor. El arreglo se ha confeccionado de esa manera.

La introduccion ha quedado igual al original en la nueva version para bronces gra-
ves. Para el tema A, el arreglista elabora un contracanto de caracteristicas menos ritmi-
cas que el propio tema A. Ese nuevo material es tocado por la tercera voz y luego en la
repeticion por la voz primera, que es mas aguda para darle mayor textura y brillo a esa
seccion. El tema B ha sido asignado a las voces segunda y tercera para hacer un cambio
de sonoridad en relacion con el tema A; en la primera frase se desarrolla un acompana-
miento en la primera voz con parte del material original. El trio de la version original no
inicia con un tema C suave, va directamente a un canto de bajos como melodia principal
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y un acompanamiento ritmico y mondtono en las demas voces agudas. El arreglista agre-
ga mayor textura a las dos voces agudas de esa seccion, primera y segunda, a partir de
algunas variantes ritmicas. A modo de ruptura, Cantillano Vindas usa el mismo material
del canto de bajos, pero en instrumentos agudos de la banda; en el arreglo se asigna a
las dos voces mas agudas del cuarteto. Luego, para la reexposicion, Cantillano Vindas
repite la introduccion y los temas A y B. El arreglo también ha respetado ese recurso, solo
se ha agregado una segunda casilla® para finalizar la ruptura y regresar a la introduccion.

Himno Picadista

A diferencia de tres de las obras anteriores, los guiones de director de esta pieza
estan escritos en do, no en si bemol. La tonalidad inicial es de mi bemol mayor y se
mantiene asi durante toda la obra; de igual forma, el arreglista ha mantenido la misma
tonalidad a lo largo del arreglo. Se utilizan los tres guiones del archivo para realizar el
arreglo, documentos identificados como AHM-UCR P1-2071 (pp. 1-4); AHM-UCR P1-
2207 (pp. 1-5); y AHM-UCR P1-2208 (pp. 1-6). Practicamente en ninguno de ellos se
encuentran indicaciones de volumen o matices para ejecucion, por lo cual el arreglista
los ha agregado para enriquecer la interpretacion.

La introduccion se ha mantenido igual al original. Para la seccion del tema A, el arre-
glista crea una voz ritmica que alterna su participacion con la melodia principal, la primera
vez escrita en la segunda voz y en la reiteracion esta distribuida entre las voces primera y
tercera. Al tema B se le agrega una linea de notas largas en la tercera voz con aportes de la
primera para darle mayor cuerpo sonoro.

En esta obra no se presenta un trio con cambio de material o tonalidad, sino que
el autor repite el tema A 'y luego un tema C o coro, como lo llama el autor, para terminar la
obra. Por ello, para darle mas contraste al material, el arreglista primero crea un canto de
bajos a manera de trio luego del tema B, para lo cual usa una simplificacion del tema A con
el fin de mantener cohesion con el material original de la obra. Luego, a modo de reexposi-
cion, el arreglista si retoma el tema A 'y el coro que plantea el autor, pero agrega en el coro
material ritmico en la tercera voz para darle mayor vivacidad. A diferencia de Cantillano Vin-
das, el arreglista no indica la repeticion completa de la obra.

32 Recurso de la escritura musical que permite repetir una seccion completa, pero con un final dife-
rente, sin escribirlo nuevamente de forma continua.
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A la memoria del Benemeérito Lic. don Cleto Gonzalez Viquez

Esta obra es la Unica marcha funebre del compositor encontrada en el Archivo His-
térico Musical. Se incluye en esta Coleccion 1A'y se utiliza para realizar el arreglo del guion
de director AHM-UCR P1-2099 (pp. 1-3), que indica estar escrito en si bemol. La tonalidad
original en do se ha mantenido: inicia en do menor y mas adelante cambia a do mayor.

La introduccion de solo dos compases bastante sencillos esta escrita originalmente
como un ritmo simple para el redoblante y el bombo. En el arreglo se han agregado otros
dos compases y se ha convertido el material ritmico de sonido indefinido de los dos instru-
mentos de percusion a sonidos definidos en las cuatro voces del arreglo que, al conformar
acordes de do menor, presentan la tonalidad inicial.

En la primera seccion del tema A, el contracanto original se lo alternan entre un ddo
de baritono y saxofén tenor y otro de clarinete y flauta traversa. Para lograr un contraste
similar, en el arreglo se alterna entre tubas bajas de la tercera voz y trombdn/eufonio en la
primera. Originalmente, la repeticion del tema A esta marcada por casillas y el contracanto
esta escrito en un pentagrama adicional. En el arreglo, para facilitar la lectura, se eliminan las
casillas y se escribe el tema A por segunda vez, ahora con el contracanto.

En el tema B también se eliminan las casillas y se escribe una segunda vez con el
contracanto Unicamente en las tubas bajas, originalmente asignado al duo baritono y saxo-
fon tenor. En las voces que acompanan se agregan particulas ritmicas imitando al redoblan-
te para mantener el caracter de marcha funebre. Luego, el autor repite el tema A una vez
antes de pasar al trio; en el arreglo se respetd ese elemento.

En el trio, el compositor cambia la tonalidad a do mayor y se introduce un tema sua-
ve que luego cambia a un volumen mucho mas fuerte a manera de ruptura; de igual forma
ha quedado en el arreglo. Ya que la melodia principal y la segunda que le acompana estan
constituidas por células ritmicas cortas que se alternan, el arreglista configuré una tercera
vOz mas constante que les da sostén a esas dos voces. De esta forma, junto con el bajo,
de estilo muy frugal también, se logra una textura general mas consistente y similar a la de
secciones anteriores. El autor no utiliza la reexposicion al retomar el tema del trio, sino que
indica repetir la obra completa. En el arreglo se ha indicado lo mismo.
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Presbitero Ricardo Acuna

Esta es la ultima marcha de la coleccion. Las tonalidades establecidas en el guion de
piano y en una partichela para violines son iguales, por lo que se desprende que el guion
esta escrito en do. Por ello, el arreglo se ha elaborado en fa mayor, la tonalidad original pre-
sente en dicho guion (Cantillano Vindas, 1950, AHM-UCR P1-2088, pp. 1-3).

La introduccion original asignada solo a las cornetas ha sido distribuida en las cuatro
voces del arreglo. Para el tema A, en el arreglo se confecciona una tercera voz y se agregan
variantes ritmicas a las voces segunda y cuarta para evitar la monotonia del acompana-
miento original. El autor usa un canto de bajos como tema B, material que usualmente se
encuentra mas adelante en el trio; en el arreglo se ha respetado esa variante y se ha modifi-
cado ritmicamente una parte del acompanamiento. Luego, Cantillano Vindas repite el tema
A antes de pasar al trio de la obra; el arreglo se mantiene de esa manera.

En el trio, el autor introduce el tema C, hace cambio de tonalidad a si bemol mayor y
utiliza un volumen mas suave en toda la seccion sin hacer uso de la ruptura. Para el arreglo
se utiliza el tema C suave en la voz mas grave de las tubas contrabajo y luego se repite con
volumen mas fuerte y en la voz mas aguda del trombdn bajo para crear un tipo de ruptura;
también se hacen variantes del ritmo del acompanamiento para mantener su caracter mar-
cial. El autor indica la repeticion completa de la obra sin hacer reexposicion. El arreglista, en
cambio, vuelve a reexponer el tema A una sola vez y concluye con el canto de bajos original
del tema B, que da mayor impacto al final del arreglo.

El arreglista ha tratado de mantener el material original hasta donde ha sido posible,
ya sea usando lo escrito originalmente por Cantillano Vindas o utilizando ese material como
base para la creacion de melodias 0 acompafnamientos nuevos. En algunas ocasiones,
cuando se introducen secciones completamente nuevas, se ha tratado de darles un trata-
miento melddico y ritmico que le permitan mantener el caracter de la obra original.

En los seis arreglos se ha alcanzado un producto adecuado para el ensamble de
bronces graves y especialmente se ha logrado que, sin restarles personalidad musical a las
obras, la dificultad técnica final no sea tan alta. Las nuevas versiones podran ser interpre-
tadas de manera Optima, ya que representan de forma adecuada las versiones originales.
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Conclusiones

Las marchas para banda militar de la Coleccion 1A del maestro Roberto Cantillano
Vindas reproducen de buena manera el conocimiento de los instrumentos de la banda que
tiene el compositor: manejan bien el registro 0 rango de notas en que cada instrumento
suena mejor; combinan bien los diferentes instrumentos para crear cambios interesantes
de escucha dentro de cada composicion; y, aungque no siempre se apegan a la estructura
tipica de una marcha, presentan suficientes variables tematicas en sus marchas.

También podria decirse que sus posiciones como director de banda o director
general de bandas dentro de la administracion costarricense le suponen otras tareas de
caracter mas politico que musicales. Una posible muestra de sus intenciones de lograr
beneficios para las agrupaciones a su cargo y, por qué no, para su rol administrativo es
titular sus marchas con el nombre de personas en posiciones destacadas y con la po-
sibilidad de tomar decisiones influyentes sobre su ambito de trabajo. Una investigacion
posterior con un angulo mas histérico puede ser reveladora de estas relaciones de poder
entre la estructura de las bandas militares costarricenses de mediados del siglo XX, las
personas que las integran y su rol en la politica cultural y musical de la época.

Luego de elaborar los arreglos para bronces graves de las marchas para banda
militar de Roberto Cantillano Vindas, es claro que realizar posteriores trabajos basados
en otras obras para banda militar e incluso orquesta sinfonica es viable desde el punto de
vista técnico-musical. Ademas, el resultado musical logrado es satisfactorio, ya que ha
sido posible tomar el material musical de obras para un ensamble amplio y de gran varie-
dad timbrica como son las bandas, y crear nuevas partituras que, a la vez que mantienen
la esencia de la sonoridad original, pueden ser ejecutadas con fluidez por instrumentistas
de bronce grave de nivel intermedio e incluso basico.

El trabajo produce material 6ptimo para ser utilizado dentro de instituciones mu-
sicales que se abocan a la ensefianza de la ejecucion del trombodn bajo, el eufonio y la
tuba, 1o que permite no solo fortalecer esas catedras instrumentales especificas, sino
también la promocion de los instrumentos de bronce grave que tradicionalmente han
sido relegados a labores de mero acompanamiento dentro de ensambles mayores.

El aumento en la cantidad de repertorio para este conjunto de bronces, debido a
las nuevas composiciones originales o, como en este caso, a nuevos arreglos o adap-
taciones de obras existentes para ensambles de gran tamano, permite la formacion y
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consolidacion de grupos de camara que, con menos requerimientos logisticos que la
banda, pueden desarrollar una labor importante en la difusién del patrimonio musical cos-
tarricense dentro y fuera de nuestras fronteras.
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Diez piezas de Roberto Cantillano Vindas arregladas
para ensamble de bronces graves. Coleccién 1B

Ten Pieces by Roberto Cantillano Vindas Arranged for Low
Brass Ensemble. Collection 1B

Ivan Chinchilla Meza
Universidad de Costa Rica
San José, Costa Rica

Resumen

Introduccion: La Coleccion 1B es la segunda entrega de la serie “MUsica costarricense
para ensamble de bronces graves”. Objetivo: Su propdsito es mostrar una posible ruta
para obtener arreglos o adaptaciones para dichos grupos, basados en composiciones ori-
ginales de Roberto Cantillano Vindas. Métodos: Se trabajan diez piezas mas de dicho com-
positor escritas en diversos géneros musicales y para agrupaciones de diferentes tamanos.
Se realizan apuntes sobre los documentos de las composiciones originales de Cantillano.
Resultados: Se experimenta con posibilidades técnicas que permitan obtener versiones
completas para cuarteto de bronces graves, incluso generadas desde obras para grupos
muy reducidos. Conclusiones: Si bien las obras escritas para formatos pequenos presen-
tan retos técnicos mayores para obtener arreglos® o adaptaciones® para cuatro instrumen-
tos de bronce, esta propuesta establece opciones y posibilidades para abordar dicha tarea
y pasar de un guion original® a una nueva partitura® para cuarteto.

Palabras clave: mdusica clasica; musico; compositor; instrumento musical;
interpretacion musical

%3 Obra creada a partir del original que agrega cambios, material nuevo y usa otro formato instrumental.
84 Se adapta el material original sin cambios mayores a un formato instrumental nuevo.

% Notacién musical resumida en bloques de dos pentagramas para el director de un grupo; solo
muestra el material primordial de la obra, sin especificar consistentemente su distribucion entre
los instrumentos del grupo.

s6Documento que muestra al detalle el material musical que ejecuta cada instrumento en
una composicion.
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Abstract

Introduction: Collection 1B is the second installment of the series “Costa Rican music
for low brass ensemble”. Objective: It aims to show a possible route to obtain arrange-
ments or adaptations for these groups, based on original compositions by Roberto Canti-
llano Vindas. Methods: Ten more pieces by this composer written in various musical gen-
res and for groups of different sizes are worked on. Notes are made on the documents of
Cantillano’s original compositions. Results: Experimentation is carried out with technical
possibilities that allow obtaining complete versions for low brass quartets, even generated
from works for very small groups. Conclusions: Although works written for small formats
present greater technical challenges to obtain arrangements or adaptations for four brass
instruments, this proposal establishes options and possibilities to address this task and go
from an original score to a new score for quartet.

Keywords: classical music; musician; composer; musical instruments; musical performance

ESCENA. Revista de las artes, 2025, Vol. 85, CA4, e2168 37 W



Diez piezas. Coleccion 1B Cuadernos de las Artes M

Introduccion

La iniciativa del autor llamada “Musica costarricense para ensamble de bronces gra-
ves” comienza con la Coleccion 1, dedicada al compositor de la provincia de Heredia,
Roberto Cantillano Vindas (1887-1955), por su conocimiento de los instrumentos de viento
obtenido gracias a su carrera como flautista y director de banda a mediados del siglo XX en
Costa Rica®. Esa experiencia profesional de Cantillano Vindas le permite escribir de forma
fluida y técnicamente acertada, pues maneja bien las tesituras, tonos y caracteristicas de
los diferentes instrumentos de viento. A pesar de no contar con el registro preciso del ano
de composicion de algunas de las obras, las 24 piezas que se utilizan en esta serie de tres
articulos se pueden ubicar entre 1904 y 1954, un periodo de 50 anos que comprende prac-
ticamente por completo su carrera musical.

A diferencia de la parte 1A, que solo incluye seis marchas militares dedicadas a
personas del ambito publico, esta seccion 1B agrega diez obras compuestas en diversas
formas musicales y escritas para diferentes tipos de agrupaciones. Las diez obras son:
Ausencia (1904), En invierno (c. 1910)%, Pilarica (1931), Momento musical (1941a), Noche
de luna (1941b), Amanecer Guanacasteco (c. 1950)%®, Amanecer en la desembocadura del
Tempisque (1954), Liberia (s. f.a), Odilie (s. f.b) y Qjitos Piadosos (s. f.c). Posteriormente, la
seccion 1C incluye ocho obras mas que completan las 24 de su autoria, resguardadas en
el Archivo Historico Musical de la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa
Rica (AHM-UCR)*.

En este trabajo, el autor no ahonda en las razones que llevan a Cantillano a cada
titulacion de las obras incluidas aqui, pues no es su objetivo; otras personas especialistas
en temas histoéricos pueden desarrollar este asunto con mayor fluidez. El objetivo primordial
del escritor es continuar con la ampliacion del repertorio para agrupaciones de camara de
instrumentos que son construidos para ejecutar registros musicales graves y muy graves

7 Véase la resefa biogréfica en el primer articulo de esta serie “Seis marchas de Roberto Cantillano
Vindas arregladas para ensamble de bronces graves. Coleccion 1A”,

% Adelante se explica por qué se incluye un ano aproximado de composicion en algunas obras.
89 Se muestran los titulos como fueron escritos por Cantillano en las partituras originales.

40 Para este articulo y los arreglos musicales se utilizan las imagenes digitalizadas de los documentos
originales obtenidos en esa entidad en el afno 2019 y revisados entre el 2020 y 2021.
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de la familia de los bronces, que en Costa Rica y otras latitudes sufren de cierta carencia de
arreglos 0 composiciones originales para trio, cuarteto o formatos similares (Schulz, 2006).

Aunque la catalogacion de dicho repertorio no es el objetivo de esta serie de articu-
los, para verificar obras costarricenses en existencia, se acude a las instituciones que han
mantenido por muchos anos programas universitarios de formacion instrumental en Costa
Rica*'. Luego de la consulta realizada a la Biblioteca del Instituto Nacional de la MUsica de
Costa Rica, a la Biblioteca de Artes del Sistema de Informacion para las Artes (SIPA) de la
Universidad Nacional y a la Biblioteca de la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de
Costa Rica, solo en la Ultima entidad se encuentra la obra Cuarteto Luniatico* para cuar-
teto de eufonios y tubas, pieza escrita por el compositor costarricense Sebastian Quesada
Ruiz*. También se contacta a docentes de bronces graves de dichas instituciones e indican
no tener material a su disposicion.

La poca variedad instrumental en comparacion con el quinteto de bronces o el coro
de bronces que incluyen trompetas y cornos puede ser parte de las razones para la falta de
mayor repertorio para ensambles con bronces graves. Por ello, los arreglos o adaptaciones
de esta coleccion elaborados por el autor (Chinchilla Meza) estan dirigidos al segmento mas
grave de la familia de los bronces constituido por el trombdn bajo*, el eufonio®, las tubas
bajas afinadas en fa y mi bemol y las tubas contrabajas afinadas en do y si bemol.

De la misma forma que en los arreglos de la Coleccion 1A, en la 1B se desea lograr
creaciones que mantengan la esencia de la obra original a pesar de que se haya cambia-
do el formato musical; se ha variado la distribucion del material musical y también se ha
agregado material nuevo. También se han hecho las nuevas versiones tratando de que el
nivel técnico requerido por los instrumentistas a los que va dirigido no sea demasiado alto;
asi se facilita su uso por una mayor cantidad de personas, sean profesionales de alto nivel,

41 Dicha consulta se realizd por ultima vez entre el 9 de febrero y 9 de marzo del 2023.
42 QObra del ano 2015 compuesta para el Cuarteto de Tubas de Costa Rica.
43 Informacion sobre el compositor en . https://www.sebastianquesada.net/about

4 Similar al trombodn tenor, pero de cilindro mas ancho vy tuberia extra para mayor facilidad al
tocar registro grave.

4 Con diseno y sonoridad similar a la tuba, pero mas pequeno y con un rango de sonidos pare-
cido al trombon.
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estudiantes avanzados o de nivel intermedio y basico. Esto es primordial, pues gran parte
del repertorio original 0 adaptado para ensambles de camara de low brass*® es de dificultad
muy alta y no puede ser aprovechado por estudiantes o docentes del ramo (Boone, 2011).
Los diez trabajos musicales son escritos a cuatro voces: las dos primeras voces pueden
ser ejecutadas por eufonios o trombones bajos, la tercera voz esta pensada para las tubas
bajas y la cuarta voz mas grave para ser tocada con tubas contrabajas.

Este trabajo escrito se divide en dos partes: la primera seccidn incluye apuntes
generales sobre los documentos originales de la Coleccion 1B encontrados en el AHM-
UCR; la segunda contiene observaciones técnicas de las obras que el arreglista desea
destacar a partir de su interaccion con las piezas originales para crear nuevos arreglos
para ensamble de bronces graves. Similar a lo observado en la primera parte de la Co-
leccion 1Ay para unificar los resultados, los lineamientos de Schulz (2006) sirven como
base para el tratamiento técnico de aspectos como la adaptacion de la tonalidad y los
registros de cada instrumento, variantes en la estructura de las piezas y la construccion
de las diferentes voces del ensamblaje final.

Como en la entrega anterior y para mostrar el resultado del trabajo musical, el articulo
es acompanado por la Figura 2, la cual contiene imagenes del guion original de director,
resguardado en el AHM-UCR, de la pieza Amanecer Guanacasteco y de la partitura de la
version final para bronces graves. Posteriormente, se publicara la coleccion de arreglos
completa para habilitar el acceso adecuado del publico general.

Apuntes sobre los documentos de las composiciones originales

A continuacion, se exponen datos que incluyen los anos de composicion registrados
en los manuscritos de cada pieza, la cantidad y tipo de documentos encontrados en el AHM-
UCR, asi como guiones de director, guiones de piano*” y partichelas. Cuando sea posible,
se agregan algunos detalles sobre sus titulos 0 dedicatorias si estan presentes. Se sigue un
orden cronoldgico por ano de composicion, comenzando por la obra de mayor antigledad y
en un formato similar al de la Coleccion 1A para mayor cohesion entre ambas entregas.

4 Denominacion en inglés y de uso internacional para los instrumentos de metal grave.

47 Similar al guion de director, pero menos cargado de material para facilitar su ejecucion al piano.
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Una mazurca*, compuesta por Cantillano Vindas, de nombre Ausencia inicia la co-
leccion. Esta pieza podria ser la primera de las composiciones de don Roberto, pero la falta
de fechado en algunas de sus piezas evita tal designacion. Cuando la escribe en 1904 solo
cuenta con 17 anos y recientemente se daba su incorporacion a la Banda Militar*® de la pro-
vincia de Alajuela, su primer trabajo en el aparato estatal como flautista entre 1903 y 1906.

Unicamente un documento con dos copias del guion de director y una pagina con
la letra se encuentra en el AHM-UCR, identificado con la serie P1-0109; no se localiza
partichela para voz y el guion tampoco incluye una linea especifica para ser cantada. El
subtitulo nombra el género de la composicion y esta frase manuscrita en la portada del
guion indica el ano de composicion: “escrita en el ano 1904” (Cantillano Vindas, 1904, p. 1).
Otro dato escrito en la misma portada, “Letra de Luis R. Flores (originalmente) sustitucion
por Odilie Cantillano” (Cantillano Vindas, 1904, p. 1), brinda informacion sobre el autor inicial
de la letra, la que tal vez ha sido retocada de alguna manera o cambiada al parecer por la
hija del compositor®® Cantillano Vindas. De hecho, una pagina con la letra registrada en el
AHM-UCR atribuye el texto a Odilie Cantillano.

La primera cancion®' de esta coleccion lleva por nombre En invierno. Dos documen-
tos fueron revisados: el primero (AHM-UCR P1-2092) contiene dos guiones para piano y
voz con la letra 'y, el segundo (AHM-UCR P1-2093), un guion para piano y voz también con
la letra. La diferencia entre los documentos radica en que el primero especifica que se trata
de una cancion para tenor y el segundo que es una cancion para baritono (Cantillano Vin-
das, c. 1910). Ambos términos son denominaciones para especificar los rangos vocales®
de dos de las voces masculinas usadas en la composicion, dado que la Ultima es mas grave
que la de tenor, pero no tanto como la voz de bajo. La diferencia también se muestra a nivel

“8 Baile de salén de origen polaco popularizado en Europa a finales del siglo XIX.

4 Para la época, aunque con cierta inestabilidad, se cuenta con una en cada cabecera de pro-
vincia en Costa Rica.

0°No es tema de este trabajo ahondar en la autoria de las letras, solo se incluye los datos de
los documentos.

5T Obra casi siempre hecha para voz humana. Su forma, como la de las demas piezas, se vera
mas adelante.

52 Extension total de sonidos que una voz humana puede reproducir, de alli su clasificacion.
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Figura 2. Muestra del paso del guion original de la pieza Amanecer Guanacasteco a la nue-

va partitura para ensamble de bronces graves. Coleccion 1B

.

42
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Amanecer guanac asteco
Pequernio poema

Muisica costarricense para ensamble de bronces graves. (Col. 1B).

Roberto Cantillano Vindas (1887-1955)
Adap: Ivan Chinchilla Meza (n. 1974)
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Fuente: Las imagenes del original fueron obtenidas en el Archivo Histérico Musical, Universidad de Costa Rica
(Cantillano Vindas, c. 1950). La partitura nueva fue elaborada por el autor.
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musical, pues la version para baritono esta compuesta para sonar mas grave que la version
para tenor. Mas adelante se detallan estas diferencias musicales.

La autoria de la letra en ambas versiones se otorga a Manuel Medrano Espinoza, sin
que se incluyan mas datos en los documentos sobre su trayectoria o relacion con el com-
positor. Inicia la letra diciendo “Del norte soplan frios, los vientos de la tarde, abrigame en
tus brazos, amada de mi vida” (Cantillano Vindas, ¢. 1910, p. 1), y asi introduce el caracter
nostélgico y a la vez romantico de esta cancion. Al final del guion AHM-UCR P1-2093, se
encuentra la firma del copista: ‘Copista V. M. Monge R 9/3/197 (Cantillano Vindas, ¢. 1910). El
tercer numero del ano es parcialmente legible, parece un 1, y el Ultimo esta cortado. Aunque
aventurado, puede especularse que la obra data de la década de 1910, pero se requiere de
estudios posteriores para confirmar la fecha exacta.

En esta segunda parte de la coleccion (1B), se incluye una marcha que, a diferencia
de las presentadas en la Coleccion 1A, no es claro si esta dedicada a una figura publica
llamada Pilar o la Virgen del Pilar, patrona de la comunidad de Zaragoza en Espana, cuyos
habitantes llaman de carino Pilarica, nombre que lleva esta obra®. La portada del guion
tiene varias anotaciones, pero ninguna brinda detalles contundentes de la titulacion. El sub-
titulo “Pequena marcha Espanola” (Cantillano Vindas, 1931, p. 1) si sugiere cual es el estilo
de la obra.

Entre la informacion de la portada resaltan las leyendas “Octubre 1931” (Cantillano
Vindas, 1931, p. 1) como fecha de composicion y “Conductor en Si bemol y Conductor y
36 pts” (Cantillano Vindas, 1931, p. 1), la cual informa que, ademas del guion para el direc-
tor escrito en la tonalidad de si bemol, existen 36 partichelas para banda. En el documento
AHM-UCR P1-2067 se encuentra el guion y partichelas enumeradas del 1 al 35. Sin embar-
go, no se encuentra la numero 8, posiblemente escrita como clarinete 1°B, pues le antece-
de la parte de Clte 1°A* y continla la parte de Clte 2°. Algunas de las partichelas indican

53 Mas informacion disponible en

S4Es comun que en las partichelas se usen abreviaturas del nombre del instrumento; “Clte” es
la de clarinete.
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ser confeccionadas en 1947, por lo que es muy probable que existan ain otros juegos de
copias hechas a mano por los musicos o copistas® de alguna banda con fechas anteriores
mas cercanas a la fecha de composicion.

Roberto Cantillano Vindas inicia su carrera musical como flautista, por lo que no es
extrano que una vez que emprenda su faceta de compositor escriba obras para ese instru-
mento. Una de ellas es Momento musical, obra para flauta sola con acompanamiento de
piano escrita en mayo de 1941, segun la anotacion encontrada al final de la partitura. Esa
partitura (AHM-UCR P1-2078) es el unico documento de la obra en archivo de la que, pese
a presentar algunos danos en sus laterales, ha sido posible obtener la informacion musical
requerida para elaborar el arreglo correspondiente.

Los trozos desprendidos han afectado el compas® inicial o el final de algunos pen-
tagramas®’ de la partitura; sin embargo, no comprometen la integridad de la escritura mu-
sical. Afortunadamente, cuando hace falta un trozo de algun compas, justamente alli, el
autor marca la repeticion del material presente en un compas anterior, 0 mas adelante se
encuentra un compas idéntico al desfigurado. Por otra parte, el subtitulo solo indica que es
para flauta y piano. A diferencia de las obras hasta ahora descritas en esta coleccion, no
hace referencia al género o estilo de composicion al inicio de la partitura. Mas adelante, en
la segunda parte, se describe la estructura que usa el compositor para esta pieza.

Por su parte, Noche de luna, compuesta en 1941, tiene como subtitulo la palabra
“Serenata”®® (Cantillano Vindas, 1941b)y la portada del guion de piano y voz también incluye
la letra. Solo ese guion (AHM-UCR P1-0115) esta disponible en el archivo. A pesar del sub-
titulo y aunque no indica el tipo de voz para el que estéa escrita, se infiere por la tesitura que
es para un tenor. Algunas frases de la letra como “y en las noches de luna... un suspiro te

% Personas encargadas de elaborar a mano nuevos guiones o series de partichelas cuando
fuera necesario.

%6 Unidad espacial de la escritura musical que ordena y contiene una cantidad especifica de
figuras musicales.

57 Conjunto de cinco lineas (y los espacios entre ellas) que define la altura de los sonidos al es-
cribir la musica.

%8 Parece mas relacionada con el lied (cancion lirica germanica) o la serenata romantica latinoameri-
cana que con la forma musical de varios movimientos para ensambles instrumentales diversos.
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envia mi corazéon” (Cantillano Vindas, 1941b, AHM-UCR P1-0115, p. 1) dan una clara idea
de que la intencion de la pieza es reproducir una cancion como las que, en Latinoamérica,
forman parte de las serenatas que se ofrecen al pie de la ventana de la persona querida. No
se indica quién escribe la letra; posiblemente fue escrita por el mismo compositor.

La fecha de composicion esta acompanada por la anotacion “Escrita durante las
Olimpiadas de Liberia” (Cantillano Vindas, 1941b, p. 1). A pesar de estar fechada por el
compositor como 1941, la composicion de esta pieza se origina, de acuerdo con esa
inscripcion de la portada, durante las justas deportivas que se llevan a cabo en Liberia,
capital de la provincia de Guanacaste, durante el mes de enero de 1940 (Perez Gonza-
lez, 1939, 5 de octubre).

De la obra Amanecer Guanacasteco se encuentran varios documentos. El AHM-UCR
P1-0108 incluye la partitura completa para orquesta (pp. 30-45), partichelas de orquesta y
una version para flauta y piano; ninguno de los documentos contiene fechas de composi-
cion. Otro juego de partichelas para orquesta identificado como AHM-UCR P1-0927 indica
debajo del nombre del autor “Arreglo: Jesus Bonilla™® (Cantillano Vindas, ¢. 1950) y tiene
anotaciones al pie que marcan los meses de septiembre u octubre de 1958 como fecha de
creacion de estas. Al cotejar diversas partichelas de un mismo instrumento, se pudo cons-
tatar que ambos juegos de partichelas corresponden a diferentes arreglos o versiones para
orquesta. Es posible que la primera fuera creada por Cantillano en su totalidad.

También se encuentra una partichela de violonchelo en el documento AHM-UCR
P1-2222, una parte de saxofén tenor en el documento AHM-UCR P1-1463 y un guion
en si bemol de la version para banda en el AHM-UCR P1-2550. Otro documento (AHM-
UCR P1-0108, Musica de Camara, p. 1) contiene las leyendas “Transcripcion para Flauta
y piano por su Autor” y “Marzo de 1950” (Cantillano Vindas, ¢. 1950, p. 1); esta Ultima
indica la fecha en que fue terminada dicha transcripcion®. Por ser esa la fecha mas an-
tigua encontrada en los documentos del AHM-UCR, se ha anotado el ano 1950 como la
referencia mas cercana a su creacion.

%9 Jesus Bonilla Chavarria (1911-1999) es un prolifico musico y compositor costarricense del siglo XX.

80Version obtenida al pasar el material musical original a un grupo o formato distinto del original
de la obra.
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Guanacaste es una de las provincias de Costa Rica, situada al extremo noroccidental
del pais con una costa extensa y una sabana de gran belleza natural. En este pequeno poe-
ma —como lo llama Cantillano en la partitura de orquesta—°®' (Cantillano Vindas, ¢. 1950), el
autor busca representar el inicio del dia que sin duda presencio en sus viajes a esa provincia
para recopilar material musical de la zona al inicio de la década de 1930,

La pieza Amanecer en la desembocadura del Tempisque de 1954, como lo indica el
compositor en sus guiones, también es una cancion de la que él mismo ha escrito la letra.
En todos los guiones esta se encuentra escrita y, a continuacion, se ilustra con un par de
sus frases la titulacion dada por el autor: “Campesinita, campesinita, que en rauda lancha
cruzas el mar... El bello golfo, es un espejo que ya muy pronto, mirara el sol” (Cantillano Vin-
das, 1954, AHM-UCR P1-0107, p. 1). El Tempisque es el tercer rio mas extenso de Costa
Rica, situado en la provincia de Guanacaste, y desemboca en el Golfo de Nicoya®.

El AHM-UCR también alberga tres guiones de piano y voz; en el documento AHM-
UCR P1-0107 se encuentra anotada la fecha de composicion y el titulo “Amanecer frente al
Tempisque” (Cantillano Vindas, 1954); en el guion AHM-UCR P1-2154, el autor usa el titulo
“Amanecer frente a la desembocadura del Tempisque” (Cantillano Vindas, 1954); y el AHM-
UCR P1-2153 esta titulado “Amanecer en la desembocadura del Tempisque” (Cantillano
Vindas, 1954). Se ha usado el ultimo, pues, segun la letra, la joven campesina se encuentra
presenciando el amanecer mientras navega por el rio en una lancha.

La composicion Liberia lleva el nombre del primer cantdn de la provincia de Guana-
caste en Costa Rica 'y, como subtitulo, la leyenda “Contra Danza”®* (Cantillano Vindas, s. f.a),
en el que indica un género relacionado con sus antecesoras francesa, inglesa y espanola,
adoptadas ampliamente en América y que influyd de manera importante en el desarrollo
de musica bailable latinoamericana (Gomez & Eli, 1995). Nuevamente la titulacion hace

61 Tal vez alude al poema sinfénico, obra musical que busca describir sentimientos, imagenes o
un texto particular.

52 Mas detalle de estos viajes en el primer articulo de esta serie, “Seis marchas de Roberto Cantillano
Vindas arregladas para ensamble de bronces graves. Coleccion 1A”,

% Nicoya es el segundo cantén de la provincia de Guanacaste en Costa Rica.

84“Del fr. contredanse, y este del ingl. country dance ‘danza campestre’. 1.f. Baile de figuras, que
gjecutan muchas parejas a un tiempo” ( ).
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referencia a una ciudad relacionada con la provincia que se citd previamente y a la que
Cantillano realiza tres viajes para recopilar melodias 0 musica tradicional en conjunto con los
compositores, también costarricenses, José Daniel Zuniga y Julio Fonseca (Goni, 2008)%.

En el AHM-UCR solamente se mantiene un documento que contiene un guion en si
bemol, las partichelas para banda y otro juego de copias de esas partichelas. El guion indica
“Conductor y 23 pts” (Cantillano Vindas, s. f.a), es decir, la obra esta integrada por el guion
que usa el director del ensamble y las 23 partichelas escritas para la banda; esa misma can-
tidad de elementos esta presente en el documento AHM-UCR P1-2175. En el guion o en
las partichelas no se ha encontrado alguna fecha de composicion o de estreno de la obra.

Otra mazurca forma parte de esta Coleccion 1B, esta vez escrita para flauta traversa
solay piano, otra obra dedicada al instrumento que ejecuta profesionalmente el compositor.
Odilie es el nombre de la pieza y, como se menciond, es muy posible que sea dedicada a la
hija del compositor Odilie Cantillano, quien también parece ser la creadora del texto sustitu-
to de la pieza Ausencia, la otra mazurca de esta coleccion.

No se encontro indicio del ano de composicion en los dos documentos revisados.
Uno es una copia de un guion completo para flauta y piano, que corresponde al documento
AHM-UCR P1-0112 (Cantillano Vindas, s. f.b). Por otro lado, el AHM-UCR P1-2069 con-
tiene la imagen de un original completo en extension, pero que en algunos compases del
acompanamiento musical solo indica la repeticion de material que se ha escrito antes.

La busqueda por Odilie Cantillano remite a Odilie Alicia Cantillano Vives, hija del com-
positor y de Sofia Vives Orozco, como se ha mencionado anteriormente. Odilie nace en
1916 y realiza estudios de doctorado en la Universidad de Arizona: alli curso la especialidad
de Lenguas Romances. El titulo de su disertacion es Carmen Lira y ‘Los cuentos de mi Tia
Panchita’: aspectos folkloricos, literarios y linguisticos (Cantillano Vives, 1972). Debido a
ese dato, se infiere que es la autora de la letra de la pieza Ausencia, citada anteriormente y
también escrita para flauta y piano. Estudios futuros podrian confirmar esta hipotesis.

85 Este documento ya no esta disponible debido a que la revista descontinud el uso del dominio de
internet. Se referencia abajo porque una copia esta en archivos del autor de este trabajo.
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Finalmente, la cuarta cancion, de nombre Ojitos Piadosos, cierra la Coleccion 1B
dedicada a diez de las obras del compositor Roberto Cantillano Vindas. No se visualiza
en el guion ni en ninguna de las partichelas encontradas anotacion alguna sobre el afno
de composicion ni del numero de partichelas escritas de esta pieza. Ademas, al revisar
las partes del unico documento del archivo (AHM-UCR P1-2095), se encuentra el guion
de director y las partichelas para violines, viola, violonchelo y contrabajo; también flauta,
oboe, clarinete, corneta y trombodn. Es posible que la obra sea destinada a un ensamble
pequeno conformado por esos instrumentos; la falta de la indicacion de un numero es-
pecifico de partichelas hace dificil determinar si existe, por ejemplo, una version para otro
formato instrumental como la banda.

La letra no se encuentra en la portada del guion como en las otras tres canciones
de esta coleccion, solo se halla escrita en la parte de voz del guion de director. Al extraer
algunas frases del texto como “Qjitos piadosos de Santa Lucia poned vuestra luz en la
senda mia” o “Un milagro haréis en mi corazon” (AHM-UCR P1-2095, p. 1), se puede
considerar que la cancion es de corte religioso, pero no se encontrd informacion de peso
sobre la intencion del compositor.

En suma, la Coleccion 1B esta conformada por obras de varios géneros musicales
y escrita para diversos formatos, como banda, voz o flauta solista con acompanamiento
de piano e, incluso, un pequeno ensamble de cuerdas y vientos. En la siguiente seccion
se describen algunos de los cambios o incorporaciones realizadas por el arreglista para las
nuevas versiones para cuarteto de bronces graves.

Observaciones técnicas relativas a las nuevas versiones musicales

La revision de los guiones y las partichelas cuando se encontraron en el AHM-UCR
confirma algunos datos como la tonalidad original de la obra, formato instrumental para el
que fue compuesta una pieza determinada y el género o la estructura musical basicas que
escogio el compositor para desarrollar su trabajo. El arreglista también recoge aspectos
técnicos que han surgido de su trabajo con los documentos originales y de su elaboracion
de los nuevos arreglos o adaptaciones para ensambles de bronces graves a cuatro voces.
Se indican los cambios y adiciones en las nuevas versiones para bronces y algunas consi-
deraciones que le llevaron a realizarlas con el fin de obtener el resultado musical, asi como
arreglos musicales accesibles a varios niveles de ejecutantes y que mantengan en cierta
medida la identidad sonora original.
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Para facilitar la interpretacion de las obras, el arreglista incorpora nimeros de ensayo
y, ocasionalmente, indicaciones sobre la velocidad de ejecucion que por lo general no se
encontraban en los originales. Se mantiene el formato de la coleccion de arreglos a cuatro
voces, donde las dos voces superiores son asignadas a trombones bajos o eufonios, la
tercera a tubas bajas en fa 0 mi bemol y, para la voz mas grave, se recomiendan las tubas
contrabajas construidas en do y si bemol. Todos los arreglos estan elaborados en do® para
facilitar el trabajo del director o docente y de los mismos ejecutantes.

Con el fin de resolver posibles retos al arreglar obras para banda, orquesta u otros
formatos instrumentales de gran variedad para cuatro voces de instrumentos muy pareci-
dos en sonoridad, como tubas y eufonios, se toman algunas recomendaciones de Schulz
(2006) en cuanto a la asignacion del material musical a voces particulares, asi como para
evitar la sobrecarga de pasajes de dificultad notable a una sola voz y otras.

Ausencia

Para empezar, conviene abordar el concepto de ‘mazurca’, que, segun el Nuevo Dic-
cionario de Musica de Harvard, es una danza folclorica polaca, escrita en compas ternario®,
la cual comparte rasgos ritmicos comunes con otras danzas polacas, como los acentos
fuertes sobre el segundo o tercer pulso y la tendencia a terminar en el tono dominante de la
tonalidad®. Puede estar estructurada en dos o cuatro secciones o0 temas con seis u ocho
compases, cada uno que suele repetirse (Randel, 1969).

El guion de piano de Ausencia esta escrito en do e indica que la obra se en-
cuentra en el tono de re menor. Esta estructurada en tres secciones principales que
presentan temas de ocho compases que se repiten: la seccion uno con el tema A en re
menor, la seccion dos con el tema B en re menor, que el compositor marca como trio®,

86 Es decir, las notas escritas representan los sonidos reales por escuchar como en el piano.
57 Compas que contiene tres pulsos.

% Es el tono del quinto grado a partir del que se define la tonalidad. Si esta en do, terminaria en sol.
Si esta en la, termina en mi. Eso segun la escala musical occidental (do, re, mi, fa, sol, Ia, si).

89 El término “trio” en este caso designa la seccion central de esa composicion.
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y la tercera seccion con un tema C en re mayor’. El compositor incluye una introduccion
corta de cuatro compases, pero en compas binario’ de 2/4 para luego pasar a compas
ternario de 3/4 en sus secciones principales. Para concluir, el compositor indica inter-
pretar una vez mas el tema A sin repeticion.

Para el arreglo se mantiene la tonalidad original y la introduccion corta en compas de
2/4. A partir de la seccion uno se elabora una linea sencilla y menos ritmica en la voz dos que
agrega textura y sostén armoénico al tema A. La melodia principal, en lugar de ubicarse en la
voz mas aguda como en el original, se ha dispuesto en la voz mas grave, la tuba contrabaja,
para lograr un color mas oscuro y darle profundidad a esa seccion en tonalidad menor.

En la seccidon dos, con el tema B o trio, el material armodnico de los pulsos dos y tres
de cada compas ha sido reordenado y distribuido entre las voces dos, tres y cuatro del arre-
glo, con la intencion de darle un contorno mas melddico, no tan estatico como se presenta
originalmente. También se ha duplicado su extension al repetir la melodia, pero en diferentes
voces del arreglo para agregar un cambio de color y mayor extension a la pieza.

En la ultima seccion, donde el tema C cambia de tono a re mayor, se mantiene la
ubicacion del material similar al original, con la melodia principal en las voces superiores, un
tema secundario simple en la voz media y el bajo con la base armonica y algun movimiento
ritmico que alterna con la melodia. Su extension también ha quedado igual al original.

En invierno

La primera cancion de esta coleccion es En invierno, una obra escrita para baritono,
una de las voces graves masculinas, y acompanamiento de piano. Originalmente esta es-
crita en tono de re menor y su estructura comprende una introduccion y tres secciones de
dieciséis compases cada una: tema A, tema B y nuevamente tema A.

0 Es comun que se intercalen los modos menor y mayor de la tonalidad como variante en una com-
posicion. El modo menor podria evocar una sensacion mas triste o melancoélica y el mayor, una
mas alegre o vivaz.

T Este compas tiene dos pulsos por compas a diferencia del ternario.
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Aqui el compositor usa una introduccion de cinco compases, algo un tanto inusual
para obras que, COmo se menciona arriba, tienen secciones conformadas por cantidades
de compases que son multiplos de cuatro; lo usual seria hacerla de cuatro, ocho o dieciséis
compases. Sin embargo, la cancion es muy variada en su estructura, métrica, armonia y
tematica, de modo que es mas bien una mezcla indivisible de musica, texto e idea estética
su principal caracteristica (Gomez & Eli, 1995). Adicionalmente, en la adaptacion se ha cam-
biado la tonalidad de la obra debido a que, si se mantuviera en re menor, la voz de la tuba
contrabaja o baja serian un poco graves y dificultaria la ejecucion para las personas estu-
diantes de nivel basico e incluso intermedio. El tono del arreglo se modificd en una tercera
ascendente™ y ha quedado en fa menor.

La introduccion se deja de cinco compases para mantener esa particular caracteris-
tica asignada por el compositor. De igual manera, las restantes secciones de la estructura
de los temas (A-B-A) mantienen su longitud, pues responden a un texto de tres estrofas que
son representadas de esa misma manera en la escritura musical. La melodia principal de las
secciones se ha distribuido entre las voces primera, segunda y tercera, respectivamente,
para lograr cambios de color y textura; de no hacerlo, podria causar cierta monotonia dada
la reducida variedad timbrica del ensamble de bronces graves.

La parte grave del acompanamiento de piano presenta algunos acordes que se de-
ben tocar de forma arpegiada’™ en la mano derecha; en la version para bronces se ha escrito
el ritmo explicito en el que se debe tocar para facilitar dicha interpretacion; de igual manera,
se ha distribuido el material entre las voces baja y contrabaja de las tubas. Asimismo, en la
ultima seccion hay una voz ornamental con ritmos mas complejos que el compositor ubica
en el registro mas agudo; esta ha sido repartida entre las voces primera y segunda para
evitar trozos extensos de complejidad ritmica recargada en solo una voz o ejecutante.

2 Basado en la escala musical académica en orden ascendente (do, re, mi, fa, sol, la y si), la distan-
cia se mide contando desde la nota de partida hasta la de llegada; de re a fa se tiene re, miy fa,
por lo cual es una tercera.

78 as notas del acorde no se tocan de forma simultanea, sino consecutiva.
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Pilarica

La siguiente obra es una marcha. En este caso, se utiliza la referencia de Lawrence
(2019) sobre la estructura de las marchas, que indica que estas regularmente tienen la intro-
duccion, el tema A —que en ocasiones incluye una melodia subordinada a la primera, llama-
da contracanto—, el tema B, el tema C o trio”™, que circunstancialmente cambia de tono y es
de volumen suave. Luego, tiene lugar la ruptura, que vuelve a tomar fuerza con el material
principal a cargo de los instrumentos graves, y termina con una reexposicion, que repite el
material del trio a un volumen mayor para cerrar la obra.

El subtitulo “Pequena marcha espanola” (Cantillano Vindas, 1931, p. 1) refleja que
es una marcha corta con un cierto aire espanol. A pesar de su escasa extension, presenta
casi todas las partes enumeradas arriba; ademas, indica repetirla de forma completa, qui-
za por su misma brevedad. El tono original de la marcha es fa menor; Unicamente pasa a
fa mayor en la seccion del tema C. El arreglo se mantiene en la misma tonalidad, pues es
adecuado en términos de registros extremos para las personas ejecutantes.

La introduccion de cuatro compases se repite mediante una casilla™; asi se presenta
también en el arreglo. En la version para bronces graves si se han omitido las casillas del
tema Ay tema B para distribuir de manera diferente el material de la composicion al repetir
y darle mayor variedad a la sonoridad. El arreglista ha creado una ruptura o canto de bajos’™®
en las voces de tuba baja y tuba contrabaja luego del tema B, porque originalmente solo
presenta una transicion ritmica muy corta y sin melodia; esta ruptura funcionara como cierre
de la obra al repetirla desde el principio. Luego, se retoma la estructura original con un tema
C al que se le ha agregado una segunda melodia o contracanto. Como lo marca el compo-
sitor, la pieza vuelve al principio; no obstante, la nueva version termina en el final marcado
por la ruptura que ha escrito el arreglista.

" Otro nombre para la parte de la marcha que presenta un tercer tema.

s Estructura de la escritura musical que permite repetir material sin escribirlo nuevamente de forma
continua, pero con un final diferente.

® Nombre utilizado tradicionalmente en Costa Rica para la seccion de la ruptura.
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Momento musical

Es la primera obra de la Coleccion 1B que esta escrita para instrumento solista
con acompanamiento. Don Roberto Cantillano Vindas dedica esta pieza a la flauta tra-
versa, instrumento musical que él mismo ejecuta por muchos anos como miembro de
las bandas militares de las provincias de Alajuela y San José. El acompanamiento del
instrumento solista es de piano y la partitura esta escrita en do.

La obra presenta una pequena introduccion de cuatro compases, un tema A rit-
mico e intrincado que se repite siempre en la tonalidad de re mayor. El tema B es mas
lirico”” y cambia a la tonalidad de fa sostenido menor. Vuelve a tomar el tema A en re
mayor y salta a la coda’®, escrita en el tono de fa sostenido, pero esta vez en modo ma-
yor para finalizar la pieza. La estructura original se ha respetado en el arreglo. El trabajo
mas delicado ha sido distribuir el material de la parte de la flauta solista entre las cuatro
voces de bronces graves del arreglo para evitar la recarga técnica en alguna de ellas y

asi facilitar su ejecucion.

La introduccion se mantiene similar al original. El material principal del tema A
es alternado entre un duo de voces agudas de eufonio y trombdn bajo y un duo de vo-
ces graves con la tuba baja y la tuba contrabaja. También se cred una linea simple de
acompanamiento que se alterna entre las voces uno y tres cuando no llevan el material
principal para agregar textura y cuerpo a esa seccion del arreglo. El tema B lo ejecuta
primero la cuarta voz de la tuba contrabaja y luego la primera voz aguda por un eufonio
o trombdn bajo. Luego de retomar el tema A, pasa a la coda; es alli donde la segunda
voz toma el material principal de la flauta solista. Tanto en el tema B como en la coda,
donde el acompanamiento tiene mayor dificultad técnica, la labor se ha distribuido de
forma alterna entre las voces secundarias.

" De caracteristicas menos ritmicas y de cierta suavidad.

8 La palabra italiana coda (‘cola’ en espanol) se utiliza para designar un trozo final presente en una
obra o movimiento de algunas piezas.
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Noche de luna

Esta cancion para tenor tiene una introduccion muy corta de solamente dos com-
pases y pasa inmediatamente a la seccion A de caracter instrumental, que se toca dos ve-
ces, pese a que aun no se presenta el material que debe ser cantado por el tenor. En otras
variantes estructurales de una cancion también puede aparecer una seccion instrumental,
pero en el medio o al final.

Contintia la seccion B, donde se expone el tema cantado por la voz. El texto
consta de dos estrofas que difieren Unicamente en sus dos versos finales y la melodia se
comporta de forma similar. Es un tema con una ligera variante al final de la ultima frase, por
lo cual se propone que se divida en A1y A2. La primera vez que en esta adaptacion se
expone la melodia de la cancion (A1) se presenta en la voz méas aguda del primer eufonio y
la voz secundaria que le acompana es tocada por el segundo eufonio. Para darle variedad,
cuando repite el tema (A2), se invierten los roles para que sea la segunda voz la que tenga
el tema principal y el primer eufonio, la voz secundaria. Continla repitiendo la seccion ins-
trumental del inicio y pasa a la seccion B sin repetir. Para terminar, hace una pequena coda
de tres compases semejante a la corta introduccion de la pieza.

El tono original de esta cancion es de fa mayor y se mantiene por gran parte de la
cancion; solamente en la seccion B se presenta el tono de do mayor sin que se consolide
un cambio de tono de forma clara. La adaptacion se ha mantenido en el tono original por
razones de facilidad técnica para los instrumentos de bronce grave.

Amanecer Guanacasteco

El pequeno poema™ (Cantillano Vindas, ¢. 1950) para orquesta Amanecer Gua-
nacasteco es posiblemente una de las obras mas conocidas del autor. Esta escrito en la
tonalidad de re menor con una ultima seccion que pasa por la tonalidad de re mayor antes
de regresar al tono menor para finalizar. Se utilizd un guion de director y la partitura de
orquesta para realizar la adaptacion para bronces.

79 Asi llamado por su compositor Cantillano Vindas.
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Inicia con una introduccion de cuatro compases que prepara el ambiente para la pri-
mera aparicion del tema A de caracter apacible que, en la version orquestal, es tocada por
el corno inglés®; en la adaptacion es la primera voz mas aguda la que presenta ese tema. El
acompanamiento es muy simple, por lo que las otras tres voces cubren bien ese rol, incluso
cuando en la repeticion se introduce una voz secundaria mas lirica que interactiia con el
tema A. Contindia una seccion central mas enérgica, a modo de desarrollo, que utiliza frag-
mentos del tema A, con la participacion de casi todos los instrumentos de la orquesta. Aun
asi, la adaptacion logra la textura requerida.

El tema B es un solo de corno francés®' y de caracter similar al tema A. En la adap-
tacion, el contraste y la suavidad se logran al adjudicar este material a la tuba contrabaja.
Regresa el tema A en una reexposicion en tono de re mayor y con toda la orquesta par-
ticipando; nuevamente el tema lo ejecuta la voz mas aguda del ensamble de bronces y
las demas voces son exigidas al maximo volumen para darle la fuerza y densidad reque-
ridas por la partitura original. Finalmente, una corta coda va disminuyendo el volumen y
la textura instrumental de la partitura original, la cual cierra con sorpresiva firmeza en una
cadencia perfecta®? a re menor.

Amanecer en la desembocadura del Tempisque

Al igual que en la cancién anterior (Noche de luna), su tonalidad original es fa mayor v,
de igual modo, se mantiene en el arreglo para bronces graves. La pieza tiene una introduc-
cion de cuatro compases Yy luego presenta dos temas principales contrastantes. El tema A es
ritmico y mas rapido, marcado por el autor como Allegro moderato®, y el tema B, indicado
por Cantillano como Barcarola-Lento®, es mas suave y del doble de extension que el tema
A. Para terminar, el autor indica la repeticion del tema A, con lo cual deviene una estructura
basica ABA.

80 Instrumento similar al oboe de sonido mas pastoso y de rango amplio, pero mas grave que el oboe.
81 Instrumento de la familia de los bronces.

82El paso del quinto grado (dominante) al primer grado de la tonalidad (tbnica) da una sensacion
de cierre.

83 Es decir, animado con una velocidad moderada.

84 Cancion sentimental interpretada por los gondoleros venecianos o de estilo similar.
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Originalmente, el guion de piano y voz mantiene tres lineas de material musical. Se
ha tomado ese material y se ha arreglado para obtener cuatro voces distintas. El tema A
original lleva una segunda voz acompafnante y un bajo muy ritmico; en el arreglo se toman
las dos voces acompanantes y se distribuye y combina ese material para mantener una
segunda voz y crear dos voces de tuba nuevas que interactian entre si y enriquecen el
caracter vivaz de esa seccion.

El tema B se repite dos veces en la version original. El arreglo se escribe por primera
vez en la voz de la tuba baja y posteriormente pasa a la segunda voz del eufonio o trombon
bajo con el fin de cambiar el timbre de la melodia®®. También se trabaja el reducido material
del acompanamiento con la finalidad de completar el arreglo a cuatro partes distintas y
acentuar el caracteristico balanceo de una barca o gondola. Para concluir, se repite el tema
A, como lo indica el compositor en el guion original.

Liberia

La siguiente pieza es una contradanza que aparece escrita en do mayor. Sin embar-
go, dado que el guion indica estar escrito en si bemol, la tonalidad de la pieza realmente es
si bemol mayor; asi se mantiene el arreglo aqui descrito. Esta composicion sin introduccion
formal presenta solamente dos temas: el A con la indicacion “Jota”® y el B marcado en el
guion como “Danza”®” (Cantillano Vindas, s. f.a, p. 1): la primera en el tono de si bemol ma-
yor y la segunda en mi bemol mayor.

Comunmente, la contradanza consta de dos secciones de 16 compases que se
repiten. La primera se caracteriza por ser mas tranquila y la segunda por ser mas viva en
la métrica de 2/4. No obstante, hay que aclarar que tuvo variantes anteriores en compases
ternarios (Gomez & Eli, 1995). En esta obra la primera seccion solo consta de ocho com-
pases que se repiten y esta escrita en métrica de 6/8. En el tema A se mantiene la melodia
original en la primera voz del arreglo. El material musical que acompana se reutiliza para

85 El timbre es la caracterizacion particular del sonido de un instrumento musical que lo diferen-
cia de otros.

8 Un tipo de danza con presencia en Espana desde el siglo XIV hasta el XVIII.

8 Posiblemente un baile mas lento y de corte mas popular derivado de la contradanza (

).
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mantener una segunda voz que interactua con la melodia, una tercera voz nueva y mas lirica
en la tuba contrabaja, y una cuarta voz en la tuba contrabaja que mantiene el estilo ritmico
que se muestra en la parte grave del guion original.

La extension de la obra es reducida y ambos temas son ritmicos; por este motivo, el
arreglo incorpora a continuacion un nuevo tema usando parte del material del tema A, pero
de caracter mas simple y de sonoridad mas llena y tranquila, de ahi que se denomina A2.
Esta nueva parte central conecta con el tema B —mas ritmico—, donde se mantiene la melo-
dia y el bajo originales. En esta seccion el arreglista incorpora otras dos voces de acompa-
Aamiento basadas en el material del guion que son asignadas a la primera y segunda voz
del arreglo. Para finalizar, la pieza repite el tema A de forma completa.

Odilie

Es una composicion hecha también para flauta traversa solista con acompanamiento
de piano. Esta mazurca esta escrita en la tonalidad de re mayor y asi se ha mantenido el
arreglo. Al igual que con la obra Momento musical, la dificultad de la nueva version radica
en la ubicacion del material musical escrito para la flauta solista en las diferentes voces del
cuarteto de bronces graves sin que pierda prominencia por el cambio de registro y no re-
cargue demasiado alguna de las voces.

La obra inicia en el tono de re mayor y directamente en el tema A, sin introduccion,
por lo que el arreglista agrega cuatro compases iniciales de preparacion para la entrada de
la voz solista. Se asigna la parte de flauta sola de forma alterna a la tuba en fa y al primer
eufonio, y el acompanamiento se mantiene simple en las otras voces para no opacar los
pasajes técnicos de la melodia principal. El tema B pasa a la tonalidad de la mayor y la parte
solista se mezcla ritmicamente con la voz superior del piano, con el fin de mantener claridad
y diferenciar ambas lineas musicales. Se asigna lo escrito al piano a la tuba contrabaja para
que la distancia entre esta y la del eufonio solista evite una textura nebulosa en el arreglo.

Cantillano indica repetir el tema A antes de avanzar al tema C; asi ha quedado el
arreglo. Aunque es mas comun verlo en las marchas, el tema C esta marcado como trio: alli
cambia al tono de mi menor y la melodia es menos ritmica. El primer eufonio toma la melodia
principal con una segunda voz en el segundo eufonio y las dos voces graves de las tubas
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acompanan de forma sencilla. El tema D es para la tuba contrabaja y las otras tres voces
mantienen algunas interacciones simples con la voz solista, al igual que esta presente en la
parte original de piano. Luego, se repite el trio y el tema A para terminar la obra.

Ojitos Piadosos

La Ultima obra de la Coleccion 1B es una cancion que, dado el material encontrado
y descrito en la seccion anterior de este articulo, posiblemente fue escrita para soprano con
acompanamiento de piano o0 ensamble instrumental. El tono original de la cancion es fa me-
nor y presenta dos temas principales; en el arreglo se mantiene la tonalidad y la estructura
basica de la composicion con algunas variantes para agregarle duracion, pues es una can-
cion bastante corta. La introduccion de cuatro compases ha quedado igual en el arreglo;
luego, el tema A, que originalmente es de 16 compases, se ha extendido al doble mediante
la distribucion de melodia en voces diferentes para darle variedad, primero con el tema ex-
puesto casi en solitario por la tuba baja y luego se repite en la primera voz del eufonio con
acompanamiento completo.

El tema B se mantiene con la misma extension y la segunda voz del arreglo es la
que desarrolla la melodia principal. Aunque en esta seccion el compositor se acerca a
la tonalidad de la bemol mayor en algunas frases, siempre finaliza en fa menor para dar
paso a la ultima parte. El compositor retoma a manera de coda solamente la primera
frase del tema A; no obstante, debido a su corta duracion y tratamiento musical, no
resulta en un final muy claro, por lo cual el arreglista ha extendido un poco mas la coda
para disipar cualquier duda de su finalizacion.

Es asi como se completa la segunda entrega de la Coleccion 1, que contiene arre-
glos y adaptaciones de obras de Roberto Cantillano Vindas para ensamble de bronces gra-
ves. Originalmente son diez composiciones en distintos géneros y para diferentes formatos
instrumentales que representan la versatilidad del compositor; las nuevas versiones con-
forman un compendio variado y atractivo para el trabajo de musica de camara de bronces.

Conclusiones

En la primera entrega de esta coleccion (1A), se trabaja exclusivamente con obras es-
critas para un ensamble mediano como la banda militar; en esta segunda etapa (1B), las diez
obras cubren un mayor espectro de formatos musicales como orquesta, banda, voz y piano
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e instrumento solista con piano. Ha sido particularmente delicado realizar los arreglos de las
obras para flauta traversa solista con acompanamiento de piano porque este tipo de com-
posiciones buscan mostrar las posibilidades técnicas del instrumento solista en cuestion, asi
como las capacidades musicales de la persona que lo ejecuta. Por ello, la distribucion del
material correspondiente a la parte solista en las voces del arreglo es vital para lograr una
gjecucion fluida, consistente y clara por parte de un ensamble de camara de cuatro voces,
con un alto grado de homogeneidad sonora. Pese a ello, el gjercicio ha sido exitoso y las
versiones para cuarteto de bronces graves son accesibles y presentan un reto de trabajo de
camara adecuado para ejecutantes jovenes de varios niveles o personas profesionales.

Las composiciones para banda en las que se encontraron algunas o todas las par-
tichelas permiten, al igual que en la parte A con la que inicia la Coleccion 1, contrastar lo
que se encuentra en el guion con partes individuales y asi entender mejor el desarrollo del
material musical, lo que facilita la obtencion de un cuarteto balanceado desde el punto de
vista melddico, armoénico y técnico. En el caso de las obras para voz e instrumento solista
con piano, se ha visto que los guiones son bastante simples en su parte de acompanamien-
to; el ritmo es igual para todas las voces y no hay una intencién de que cada linea también
sea musicalmente interesante mas alla de mantener una sonoridad base para darle sostén
a la parte cantante. Si se traslada ese material que acompana, tal cual, a las partes de
instrumento de bronces, se obtienen partes individuales con poco sentido musical y algu-
nas falencias en su dimension armonica. El arreglista debe tomar la materia existente para
transformarla de manera que, sin perder la identidad sonora original, se obtengan cuatro
partes musicales agradables de escuchar e interpretar, también con la finalidad de que se
mantenga un mayor apego a las reglas basicas de la armonia tradicional.

Cuando se realiza la transformacion de las composiciones originales a versiones
de camara para instrumentos tan graves como el trombodn bajo y las tubas, es primordial
obtener partichelas con atractivo musical y técnico que motiven a ejecutantes jovenes a tra-
bajarlas y tocarlas. Ademas, es perentorio que el resultado total de la obra de camara sea
agradable y entretenido para el publico frente al que se presentan estas versiones con ins-
trumentos que han tenido poca promocion en nuestro entorno musical y necesitan ser mas
apreciados. A pesar de la variedad de composiciones presentadas en esta Coleccion 1B del
maestro Roberto Cantillano Vindas, ambos cometidos, un adecuado tratamiento del mate-
rial musical y versiones musicalmente agradables, pueden lograrse de forma satisfactoria.
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Ocho composiciones de Roberto Cantillano Vindas arre-
gladas para ensamble de bronces graves. Coleccioén 1C

Eight Compositions of Roberto Cantillano Vindas Arranged for
Low Brass Ensemble. Collection 1C

lvan Chinchilla Meza
Universidad de Costa Rica
San José, Costa Rica

Resumen

Introduccion: Este tercer articulo completa la Coleccion 1 del proyecto “MUsica cos-
tarricense para ensamble de bronces graves”, alcanzando un total de 24 composiciones
de Roberto Cantillano Vindas. Objetivo: Se persigue motivar a los artistas musicales para
que incursionen en la generacion de repertorio de musica de camara®® para grupos de
bronces graves. Métodos: Se hace una revision de los documentos originales de ocho
obras mas del compositor. Se recaba informacion sobre las dedicatorias a entes publicos
o privados, ciudades o paises, que este agrega en los titulos de estos trabajos. Resul-
tados: Se aplican diversas estrategias técnico-musicales en los arreglos® o adaptacio-
nes® a cuatro voces para mantener parte de la personalidad artistica del autor original.
Conclusiones: Se constata la viabilidad de crear nuevas partituras® desde un guion®
original con el fin de convertir grupos de bronces poco explorados en vehiculos artisticos
para el rescate y divulgacion de repertorio del siglo pasado.

Palabras clave: musica clasica; musico; compositor; instrumento musical; interpre-
tacion musical

8 MUsica escrita para grupos pequenos que no utilizan director.

8 Nueva version de una pieza que agrega material musical nuevo y transforma el original.

9 Version de una pieza que utiliza el material de la original y lo adapta a un nuevo formato instrumental.
91 Contiene el material detallado de la composicion y su distribucion entre los instrumentos del grupo.

92 Documento musical para el director de un ensamble que contiene el material de una composicion,
pero sin la especificidad completa de su distribucion entre los diferentes instrumentos.
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Abstract

Introduction: This third paper completes Collection 1 of the project “Costa Rican mu-
sic for brass ensemble”, reaching a total of 24 compositions by Roberto Cantillano Vindas.
Objective: It seeks to motivate musical artists to venture into the creation of chamber music
repertoire for low brass groups. Methods: A review of the original documents of eight more
works by the composer is made. Data is collected about the dedications to public or private
entities, cities, or countries, which the composer adds to the titles of these works. Results:
Various technical-musical strategies are applied in the arrangements or adaptations for four
voices to maintain part of the artistic personality of the original author. Conclusions: It is
confirmed there is viability in creating new scores from an original one to convert little explo-
red brass groups into artistic vehicles for the rescue and dissemination of repertoire from the
past century.

Keywords: classical music; musician; composer; musical instruments; musical performance
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Introduccion

La primera coleccion de la serie “Musica costarricense para ensamble de bronces
graves” se completa con esta ultima recopilacion de ocho composiciones del musico, direc-
tor y compositor Roberto Cantillano Vindas (1887-1955). Aunque algunas de sus obras no
estan fechadas en los documentos originales, se puede decir que las obras de la Coleccion
1 estan enmarcadas entre 1904 y 1954, un periodo que inicia casi al mismo tiempo que su
incorporacion a la banda militar de Alajuela en 1903 y que va mas alla de su salida del servi-
cio publico en 1948. La ultima composicion incluida justamente en esta parte 1C es del afo
previo a su muerte en 1955%, Un total de 24 piezas de su autoria han sido revisadas para
elaborar la misma cantidad de arreglos o adaptaciones musicales dirigidos a una agrupa-
cion de camara®, a cuatro voces, conformada por instrumentos graves de la familia de los
bronces: eufonio, trombon bajo y tuba.

Dicho ensamble cuenta con muy poco material de creacion costarricense, pues,
luego de contactar a bibliotecas y docentes de bronces graves de instituciones costarricen-
Ses con programas universitarios para la formacion instrumental, la cantidad de obras en
su poder es minima®*. Al ser consultado, el cuerpo docente indica no contar con arreglos ni
obras originales de este tipo a su disposicion. La Biblioteca del Instituto Nacional de la MU-
sica de Costa Rica y la Biblioteca de Artes del Sistema de Informacion para las Artes (SIPA)
de la Universidad Nacional no cuentan con dicho repertorio. Solamente la Biblioteca de la
Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica registra el Cuarteto Luniatico®
del compositor costarricense Sebastian Quesada Ruiz®. La catalogacion de repertorio de
camara para bronces graves no es el objetivo de esta serie de articulos. Sin embargo, el
dato anterior y las 24 creaciones descritas en esta Coleccion 1 pueden constituir un punto
de partida para personas que deseen realizarla.

9 Detalles biograficos se encuentran en “Seis marchas de Roberto Cantillano Vindas arregladas para
ensamble de bronces graves. Coleccion 1A”, primer articulo de esta serie.

% Grupo musical pequeno v sin director, circunscrito normalmente al ambito de la musica académica
o cléasica.

% (Jitima consulta realizada entre el 9 de febrero y el 9 de marzo del afio 2023.
9% Obra para cuarteo de eufonios y tubas, escrita en el 2015 para el Cuarteto de Tubas de Costa Rica.

97 Informacion sobre el compositor en
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Himno a la ciudad de Santo Domingo

Miisica costarricense para ensamble de bronces graves. (Col. 1C).

Roberto Cantillane Vindas (1887-1955)

Agr: Ivan Chinchilla Meza (n. 1974)
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Fuente: Las imagenes del original fueron obtenidas del Archivo Histérico Musical, Universidad de Costa Rica

). La partitura nueva fue elaborada por el autor.
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La Coleccion 1A da inicio a la serie con seis marchas: £/ Cholo Lizano (1929)%, Ri-
cardo Jiménez, Si! (1932), Leon Cortés (1936), Himno Picadista (1944b), A la memoria del
Benemeérito Ldo. Don Cleto Gonzalez Viquez (1947) y Presbitero Ricardo Acunfa (1950b).
En la Coleccion 1B se encuentran diez piezas: Ausencia (1904), En invierno (c. 1910), Pilari-
ca (1931a), Momento musical (1941b), Noche de luna (1941c), Amanecer Guanacasteco (C.
1950a), Amanecer en la desembocadura del Tempisque (1954), Liberia (s. f.a), Odilie (s. f.o) y
Ojitos Piadosos (s. f.c). En total, son dieciséis obras.

Culmina esta serie de tres articulos la presentacion de esta Coleccion 1C, que incor-
pora ocho composiciones mas: Bomberos Voluntarios (c. 1930), Venga Cerveza Traube (c.
1931b)%, Ferrocarril al Pacifico (c. 1937), Costa Rica y Norteamérica (c. 1941a), Gran Bre-
tana y Costa Rica (1944a), 15 de Setiembre (1949), Himno a la ciudad de Santo Domingo
(1952) y Sociedad Gimnastica Espanola (s. f.d).

Este escrito se divide en dos partes principales y un anexo. La primera contiene
notas sobre los documentos musicales originales presentes en el Archivo Histérico Musical
de la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica (AHM-UCR). La segunda
abarca algunas caracteristicas técnicas de las obras que el arreglista desea resaltar luego
de realizar las nuevas versiones para cuarteto de bronces graves. La Figura 3 ilustra el paso
del guion de director a la nueva partitura para ensamble de camara de bronces graves. La
obra mostrada es Himno a la ciudad de Santo Domingo.

Desde el inicio de la serie, algunos parametros técnico-musicales toados en consi-
deracion para confeccionar los arreglos se fundamentan en lo estipulado por Schulz (2006).
Esto incluye aspectos como la distribucion del material musical entre las cuatro voces de
bronces graves, el cuidado de los registros extremos'® de los instrumentos musicales utili-
zados y el uso de variantes de matices musicales'® para lograr mayor contraste, entre otros.

% Se respeta la escritura usada por el compositor en la titulacion de las partituras originales.

% Se toma la fecha de la Unica anotacion con afno encontrada en una partichela de banda, pues
el guion no lo indica.

190 Notas musicales muy agudas o graves que puedan constituir un problema de ejecucion para
los musicos.

01 |os diferentes niveles de volumen usados en la ejecucion de un instrumento.
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Notas sobre los documentos originales de las piezas

Ahora, se presentan algunos datos importantes de los documentos revisados para
este trabajo. Se incluye el recuento de documentos de cada obra conservados en el AHM-
UCR, el ano de composicion o el mas aproximado de acuerdo con lo anotado en las par-
tituras y, finalmente, cuando sea posible, se agregan algunos detalles sobre los titulos o
dedicatorias. Inicia por la obra mas antigua del grupo hasta la mas reciente; esta estructura
mantiene concordancia con los dos articulos anteriores de esta serie.

Inicia Bomberos Voluntarios, una marcha para banda militar, como lo indica el guion
para conductor AHM-UCR P1-2189-01. Ese documento contiene 37 partichelas para ban-
da ademas del guion, de las cuales algunas tienen leyendas escritas a mano que sefnalan
posibles afos de composicion, cuya version mas antigua corresponde a la leyenda “Alfredo
Ordenana a junio 1930” (Cantillano Vindas, ¢. 1930, AHM-UCR P1-2189-01, p. 30), la cual
se halla en la parte de cornetin solo. El mismo ano esta anotado en la parte de trompas'®,
pero indica el mes de diciembre.

En el documento AHM-UCR P1-2189-02 se encuentra otro guion y partichelas
para banda. Algunas de las partichelas dicen “Bombero Voluntario” y, como subtitulo,
“Marcha Himno” (Cantillano Vindas, ¢. 1930). El guion indica el ano 1942 y en su portada
tiene la letra de la obra que se adjudica a J. Fernando Barrientos; puede ser que la letra
se agregara anos después y se hiciera una copia nueva de la partitura con ella incluida.
Entre sus frases se lee: “BOMBERO! Tu bella mision hoy te enaltece” (Cantillano Vindas,
c. 1930, AHM-UCR P1-2189-02, p. 1). Sin duda, se trata de un reconocimiento a la va-
lerosa labor de estos servidores.

En la carpeta 03 del documento AHM-UCR P1-2189, se encuentra otro guion de
director sin fechar y partichelas para un grupo pequeno que incluye clarinete, saxofén alto,
cornetin, trombodn, violonchelo, contrabajo y bateria. Una copia de este mismo guion esta
en el documento AHM-UCR P1-2073. La mayoria de los documentos revisados tienen por
titulo “Bomberos Voluntarios”; por ello, se registra ese nombre en este trabajo.

102 Otro nombre usado para los cornos franceses.
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Seguidamente, la obra titulada Venga Cerveza Traube es identificada por el compo-
sitor como un danzoén, un término que aparece en la década de 1840 en Cuba para dis-
tinguir un baile derivado de la contradanza europea que se popularizd en América Latina a
finales del siglo XIX e inicios del XX (Madrid & Moore, 2013, p. 3). La uUnica fecha registrada
se encuentra en una leyenda de la partichela de bugle primero'® que dice “Diciembre 18 de
1931, Alfredo Ordenana” (Cantillano Vindas, ¢. 1931b, p. 1), musico de banda'™ que po-
siblemente ejecutd esa parte o hizo el trabajo de copista™ y firmo el trabajo. Otra leyenda
incompleta en la partichela de ‘Baritono II’ no es de mucha ayuda en la verificacion del ano
de composicion.

El documento revisado AHM-UCR P1-2072 contiene una parte para piano con letra
identificada como “Conductor 171%, un guion en do llamado “Conductor 2” y otra carpeta
con 41 partichelas para banda (Cantillano Vindas, c. 1931b). Por su parte, las razones de la
dedicatoria no estan claras: posiblemente la empresa productora de la bebida patrocind a
la Banda Militar de San José que Cantillano Vindas dirigia desde 1919 y hasta 1936. Otros
trabajos podrian comprobar esta suposicion.

La composicion Ferrocarril al Pacifico, en su guion y sus partichelas, indica que
es una marcha con clarines'” (Cantillano Vindas, ¢. 1937), por lo que cabe la posibilidad
de que las bandas militares de la época tuvieran los instrumentos o las tocaran con
trompeta, ya que estan construidas también en si bemol, el mismo tono de la pieza.
Aungue el nombre de la pieza ya nos indica parte o la razon de su creacion, otra leyen-
da encontrada en los documentos también dice que la marcha esta dedicada a Clau-
dio Cortés (Cantillano Vindas, ¢. 1937). Claudio Cortés Castro fungia en ese momento
como administrador del ferrocarril al Pacifico (Anonimo, 1938), medio de transporte que

193 Clarin en espanol. Instrumento similar a la corneta, pero sin pistones.

104 Consta en el Acuerdo numero 50 de una Memoria de Guerra y Marina de 1920, presentada
por Aquiles Acosta en 1921, que Ordenana forma parte de la Banda Militar de San José

( )-.

195 Persona con instruccién musical que copia o elabora partichelas o partituras a mano.

06 Otra manera de referirse al director de una banda u otro ensamble musical, tal vez tomado
del idioma inglés.

197 Instrumento similar a una corneta, pero sin pistones o valvulas. Regularmente construido en
si bemol.
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habia iniciado su funcionamiento en 1910 y que comunicaria la provincia de Puntarenas,
situada en la costa pacifica del pais, con la ciudad de San José, capital de Costa Rica
(Ferrocarril al Pacifico (Costa Rica), 2024, 18 de enero).

Ademas del guion, el documento AHM-UCR P1-2212 incluye 35 partichelas para
banda. En varias de ellas se encuentran firmas fechadas. Las dos mas antiguas son de “Ro-
drigo Monge 1-XII-1937” y otra que dice “Diciembre 7-1937-Ordenana” (Cantillano Vindas,
c. 1937). Este es el ano que se toma como referencia de composicion para este escrito
debido a que es el mas antiguo que se ha encontrado en la documentacion.

Compuesta posiblemente en 1941, la obra Costa Rica y Norteamérica es una mar-
cha, como lo indica el guion de director en la leyenda “Marcha por Roberto Cantillano Direc-
tor Gral de las Bandas Militares de Costa Rica” (Cantillano Vindas, ¢. 1941a, p. 1). Aunque
el guion no indica la fecha de composicion, la mayoria de las partichelas de banda tiene
manuscrita la frase “Marzo del 941” (Cantillano Vindas, ¢. 1941a), por lo que se toma esa
referencia que alude al ano de 1941 como fecha aproximada de su autoria. El maestro Can-
tillano Vindas estuvo en la posicion de director general de bandas militares de Costa Rica
entre los anos 1936 y 1948, dato que coincide con esta fecha.

El documento AHM-UCR P1-2079 indica que, ademas del guion, existen 35 par-
tichelas; esa cantidad fue la encontrada en la revision para este articulo. No se observa
ninguna otra indicacion del compositor 0 algun musico que brinde mas informacion sobre
la titulacion de la obra. Al ser un trabajo encauzado a la revision de las obras para realizar
los arreglos musicales correspondientes, no se profundiza en este tema para dejarlo a
futuras investigaciones.

La marcha Gran Bretafa y Costa Rica tiene la siguiente dedicatoria: “Dedicada al
Attaché de Prensa de la Legacion Britanica Mr. R. O. Bruce”. Esta se encuentra en un guion
en si bemol del documento AHM-UCR P1-0111, fechado “nov. 1944” (Cantillano Vindas,
1944a, AHM-UCR P1-011, p. 1). El documento AHM-UCR P1-2186 incluye un guion de di-
rector en si bemol y 33 partichelas para banda, pero esta version no incluye la dedicatoria ni
la fecha en el guion. Solo se encuentra en algunas partichelas la anotacion “Octubre 1944”
(Cantillano Vindas, 1944a), informacion que puede confirmar el ano de composicion. En
algunas partichelas, y escrita a maquina de escribir, también se encuentra una dedicatoria
similar a la anotada arriba, pero las iniciales del personaje en cuestion se observan inverti-
das: O. R. Bruce (Cantillano Vindas, 1944a).
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La revision de los documentos musicales especificos de esta obra resguardados
en el AHM-UCR no ha arrojado mas datos sobre la motivacion del compositor para hacer
esta pieza. Si fue para una ocasion especial o especifica, como el recibimiento o partida del
personaje diplomatico inglés de la dedicatoria 0 algun evento similar, no es un dato claro
que pueda extraerse de las partituras. Se recalca que el objetivo de este trabajo se centra
en la creacion musical como elemento clave del rescate del patrimonio legado por artistas
costarricenses y su difusion a través de ensambles de camara de bronces. Por ello, y de
forma deliberada, no se ha profundizado ni extendido la busqueda de ese dato en particular.

En seguida, conviene referir el documento AHM-UCR P1-0110, donde se encuentra
un manusctrito del guion en do de la obra 15 de Setiembre. La portada de ese guion incluye
la letra y esta fechado en junio de 1949. También contiene dos copias de otro original con la
misma fecha (Fotocopia | y Fotocopia Il) y otra copia con fecha de 1954 (Fotocopia Ill). To-
das las portadas tienen la leyenda “Letra y musica del Mtro. Roberto Cantillano” (Cantillano
Vindas, 1949) o alguna similar que confirma la autoria.

Un quinto guion con letra y sin fechar y el manuscrito original de la Fotocopia | de
1949, arriba mencionada, estan en el documento AHM-UCR P1-2183. También, se en-
cuentra un guion de director en do y 23 partichelas (AHM-UCR P1-2184), y un guion en do
con partichelas de flauta, corneta, dos partes para violines y contrabajo en el documento
AHM-UCR P1-2185. El subtitulo de la obra es “Cancion escolar” (Cantillano Vindas, 1949),
claramente escrita para conmemorar en las escuelas la fecha de la independencia de Costa
Rica del reino de Espana, en el ano 1821, y asi lo indica una de sus frases: “Es la fiesta de
la Patria, que debemos celebrar” (AHM-UCR P1-0110, p. 1).

Teniendo en cuenta que don Roberto Cantillano Vindas nacié en la ciudad de
Santo Domingo en la provincia de Heredia en Costa Rica, no extrana que haya dedica-
do una obra a su ciudad natal. En la portada del guion del Himno a la ciudad de Santo
Domingo aparece la letra del himno vy, al final, la leyenda “San José 21 de Abril de 1952”
(Cantillano Vindas, 1952, p. 1), que indica su fecha de creacion. En el Archivo Histdrico
Musical de la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica solo se en-
cuentra un guion de la obra AHM-UCR P1-2202; no se obtiene ninguna partichela para
instrumento de viento o cuerda que indique la instrumentacion original. Dicho guion es
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para piano; ademas, presenta un pentagrama'® extra para la parte de voz con la letra
respectiva. Una de las estrofas de la letra dice “Santo Domingo, cada hijo tuyo... siente
el pecho pleno de orgullo de haber nacido en tu ciudad” (AHM-UCR P1-2202, p. 1). El
texto se adjudica a Asdrubal Villalobos.

Finalmente, con la identificacion AHM-UCR P1-2176, se encuentra la ultima obra
de la Coleccion 1C, la marcha Sociedad Gimnastica Espariola. En algunas de las partiche-
las se lee Marcha-Foxtrot'® o Marcha Fox (Cantillano Vindas, s. f.d); sin embargo, se ha
dejado el registro como marcha, pues asi lo indica el guion y otra parte de las partichelas.
Las partichelas existentes de esta obra son de algunos instrumentos de viento y cuerda,
ya que el guion no indica cuél fue la instrumentacion' o la cantidad de partes instrumen-
tales escritas; no se sabe si la obra esta completa o cuél fue el formato original. Ni en el
guion ni en las partichelas se encuentra anotacion que indique el ano de composicion o
algun otro dato que pueda tomarse como indicio de su creacion.

Alguna informacion sobre la institucion a la que se dedica la marcha se encuentra
en el internet: alli se indica que la Sociedad Gimnastica Espanola fue un club de futbol fun-
dado en San José, Costa Rica, en el ano 1911. En otros enlaces aparece también el ano
1912. Aparentemente, este club logrd ganar varios subcampeonatos en Costa Rica entre
1921 y 1949. Es posible que la pieza se haya escrito en conmemoracion de alguno de
esos logros deportivos (Sociedad Gimnastica Espanola de San Jose, 2024, 5 de enero).

Hemos repasado algunos datos relevantes sobre los documentos musicales encon-
trados en el AHM-UCR pertenecientes a las obras que se encuentran en esta tercera en-
trega de la Coleccion 1. Aunque la seccion anterior no es una revision historica, si incluye la
identificacion de los documentos musicales en existencia y un breve comentario que brinda
un poco de contexto sobre cada compaosicidon como aporte para posteriores trabajos sobre
estas obras 0 su compositor.

1% Herramienta de escritura musical que consta de cinco lineas horizontales separadas de for-
ma paralela.

199 E| foxtrot es un baile de origen estadounidense que alcanzé gran popularidad en la década
de 1930.

10 Cantidad y tipo de instrumentos utilizados en una composicion o arreglo.
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Caracteristicas técnicas de las obras originales y sus nuevas versiones

Se muestran aqui algunos elementos estructurales de las obras como la cantidad
de temas 0 secciones que las conforman y alguna variante del arreglista, la tonalidad en
que fueron compuestas y si fue la misma usada para los arreglos, variantes importantes y
aportes que el arreglista pudo considerar y realizar con el fin de obtener una nueva version,
pero sin perder totalmente la identidad musical del compositor original.

La recomendacion del arreglista es que tanto la primera como la segunda voz sean
tocadas por trombones bajos o eufonios; una variante valida podria ser usar solo trombones
bajos en la primera voz y solo eufonios en la segunda. Para la tercera voz, las tubas bajas de
construccion mas pequena —como las tubas en fa o las tubas en mi bemol- serian 1o mas
adecuado; por otro lado, las tubas mas grandes o contrabajas aportaran una base sonora
sdlida en la cuarta voz mas grave. Podria darse el caso de utilizar trombones bajos en la
tercera y cuarta voz cuando el nivel de la persona ejecutante lo permita. Ademas, ya que
ninguno de los documentos originales trabajados tiene nimeros de compas o numeros de
ensayo, el arreglista los ha incluido en las nuevas versiones para mejorar el trabajo diario en
el aula o en los ensayos de agrupaciones de camara profesionales.

Al'igual que en las partes A y B de esta Coleccion 1, aqui también se incluyen varias
marchas. Una de ellas inicia esta seccion, por 1o que es oportuno enumerar la estructura
basica de la marcha segun Lawrence (2019). Esta comprende la introduccion, el tema A con
su contracanto''" en la repeticion, el tema B, el tema C o trio'?, que regularmente es suave
y modifica la tonalidad, la ruptura donde retoma volumen y en ocasiones utiliza la fortaleza
de los instrumentos graves y una reexposicion del tema C para terminar.

Bomberos Voluntarios

Ahora podemos empezar con la marcha para banda militar Bomberos Voluntarios.
En ella, la introduccion originalmente solo la tocan las trompetas, por lo que se ha conser-
vado la misma en las dos voces mas agudas del arreglo. El tema A se toca dos veces, solo

1 Melodia secundaria que contrasta y acompana a la principal al repetir el tema A de una marcha.

2 Un nombre alterno para designar la entrada del tercer tema de la marcha.
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que al repetir no contempla un contracanto, por lo que se ha agregado uno en la tercera
voz para darle variedad a esa seccion. El material del tema B se ha distribuido en las cuatro
voces y no ha sido modificado de forma importante.

La siguiente seccion, aunque no esta marcada asi por el autor, reune las caracteris-
ticas del trio, por lo que el arreglista asi lo ha marcado en la nueva partitura. Mas adelante,
Cantillano Vindas omite la ruptura, de ahi que el arreglista haya creado una con material de
la misma obra para darle mayor extension a la estructura. Finalmente, hay una reexposicion
del tema del trio y el autor indica volver a tocar toda la pieza sin repeticiones. En el arreglo
se ha dejado la opcion de terminar con la reexposicion para evitar repetir todo el material.

La tonalidad original de la obra es si bemol mayor y mi bemol mayor en el trio; sin
embargo, debido a que mantenerlo igual haria que la cuarta voz en el trio quedase un
poco mas grave de lo deseado, se ha optado por subirlo un tono en toda la obra para
quedar en do mayor al inicio y fa mayor en el trio. Aunque la voz superior queda un poco
aguda, esto hara mas facil su ejecucion general.

Venga Cerveza Traube

Este danzon esta escrito en la tonalidad de mi bemol mayor, pero para el arreglo de
cuarteto de bronces se decide hacerlo en un tono mas alto con el fin de facilitar la ejecucion
de la voz de tuba contrabaja, por lo que ha quedado en fa mayor. Se mantiene en esa tona-
lidad general hasta el final de la obra sin ningun cambio concreto. Regularmente, el danzén
presenta varias secciones que contrastan entre siy reflejan cierta influencia de otras com-
posiciones como las suites de danzas o las marchas militares del siglo XIX. Aunque no hay
una estructura estricta, es comun que se describa como una forma rondo (A-B-A-C-A-D)'®
y en ocasiones se puede encontrar un montuno'“ o seccion final de caracter improvisatorio
para terminar la pieza (Madrid & Moore, 2013).

En esta obra se encuentran cuatro temas, pero no se intercala el tema A entre
los demas, sino que se exponen de manera continua y al final aparece una seccion mas
rapida a manera de cierre; asi se mantiene el arreglo. El tema A y el tema B son bas-

13 Aunque la cantidad de temas puede variar, se caracteriza por la alternancia de estos con el
tema A.

"4 En el son, estribillo cantado en coro que alterna con la voz solista mas improvisada ( ).
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tante ritmicos y un tanto similares entre si: son ejecutados por la segunda y primera voz
respectivamente y se repiten ambos. Luego, un pequeno y enérgico motivo antecede
un tema C mas suave y menos ritmico. Aqui se agrega una tercera voz que interactua
con la voz principal y la segunda subordinada para agregarle movimiento, aunque siem-
pre mantiene la calma del contenido. Este tema sirve de transicion a la ultima seccion
donde el acompanamiento deja de ser sincopado''®, algo caracteristico de los motivos
iniciales. La seccion final o tema D es corta, sencilla y mas veloz. Se ha creado una linea
musical nueva que intenta evocar las improvisaciones que instrumentos, como la flauta
traversa, ejecutan en las versiones de salon de baile de los danzones.

Ferrocarril al Pacifico

La marcha de nombre Ferrocarril al Pacifico se ha conservado con una introduccion
de ocho compases como en la version para banda. El tema A no presenta contracanto,
por |0 que en la tercera voz del arreglo se reune y modifica cierto material ritmico escrito
en el guion original y se usa como tal en la repeticion. Un tema potente en las voces gra-
ves marca el inicio del tema B, que luego se repite en las voces agudas con algunas va-
riaciones. Aparece entonces una transicion encabezada por la percusion y seguida de un
solo de clarin; en el arreglo, la parte de percusion se convierte en una linea musical ritmica
y simple que ademas reafirma la tonalidad de si bemol con la que inicia la obra. El solo de
clarin lo hace la segunda voz, acompanada discretamente por el resto del cuarteto.

Un cambio de tonalidad a mi bemol mayor y nuevo contenido indican la llegada del
trio o tema C. Esta seccion contiene la melodia, una voz secundaria muy ritmica y un acom-
panamiento basico. La complejidad de la voz secundaria se ha distribuido en el arreglo, de
tal forma que ha creado un acompanamiento mas lineal que le da sostén a la textura de la
version de cuarteto. A modo de reexposicion, algunas partichelas indican el regreso al inicio
y finalizan con el solo de clarin; sin embargo, por no estar marcado en el guion original, ha
quedado en el arreglo la posibilidad de finalizar con la ejecucion del tema C.

115 Cuando se traslada el acento de la melodia del pulso fuerte del compas a sus subdivisiones
mas débiles.
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Costa Rica y Norteamérica

La siguiente pieza es también una marcha para banda: esta escrita en fa mayor y en
su parte media cambia a la tonalidad de si bemol mayor. Estas tonalidades originales han
quedado iguales en la version nueva para bronces graves. Empieza con una introduccion
en la que el compositor utiliza la parte inicial del Himno Nacional de Costa Rica, solo que
en otra tonalidad y en métrica de 2/4''¢, en lugar de 4/4'". El tema A pasa a una métrica de
©/8'1® y asi continla el resto de la obra; el tema principal es compartido aqui por la primera
y segunda voz de la adaptacion. En la siguiente seccion, la melodia es un poco aguda, por
lo que el tema B se ha repartido aun mas entre la tercera voz para tuba baja y la segunda 'y
primera de eufonios, para evitar cansancio excesivo.

El tema C cambia de tonalidad a si bemol mayor y vuelve a retomar el material de la
introduccion; la melodia de las voces uno y dos se mezcla con una linea ritmica escrita en
la cuarta voz de la tuba contrabaja. Aparece entonces la ruptura que presenta las primeras
frases del Himno de los Estados Unidos de Norteamérica, primero en las voces graves y
luego en las agudas, como esta escrito originalmente. Una reexposicion del tema C y su
linea ritmica ahora en las voces agudas e intermedia finalizan esa seccion. Se mantiene la
indicacion del compositor de regresar a los temas A y B para finalizar la pieza.

Gran Bretana y Costa Rica

Esta obra es otra marcha para banda y tiene un guion que esta escrito en si bemol
con una tonalidad de fa mayor, por lo que la tonalidad para la version de bronces graves
debe ser mi bemol mayor. Se ha respetado una corta introduccion de cuatro compases de
la obra que inicia en métrica de 6/8. En la voz del bajo, algunas notas han sido cambiadas
para hacer esa linea mas melodiosa y agradable.

El tema A se repite dos veces y el inicio de la melodia, al ser un poco grave, se ubica
mejor en la cuarta voz de tuba contrabaja en lugar de la primera, pues en el eufonio ese re-
gistro no es tan audible dentro de la mezcla general de sonidos del cuarteto. Luego, la

118 Caben dos figuras de negra o su equivalente en cada compas.
7 En cada compas caben cuatro negras o figuras equivalentes.

18 Ahora son seis figuras de corchea o dos negras con punto las que caben por compas.
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ubicacion va ascendiendo a la tercera, segunda y primera voz con un efecto agradable y
similar al desarrollo de la linea melddica. En el tema B se logra un efecto de contraste de vo-
lumen con la primera parte de la melodia muy fuerte, en la tuba contrabaja, y una respuesta
Muy suave en las voces superiores.

El trio pasa a métrica de 2/4, pero no cambia de tono como acontece en otras
marchas. Presenta una modificacion del tema inicial de la pieza God Save the Queen'®y
lo une con una linea melddica del Himno Nacional de Costa Rica, lo que hace compleja la
evolucion de la armonia que acompana. Esta seccion originalmente se compone de dos
frases de once compases, lo que es muy inusual porque quiebra la estructura de frases del
resto de la pieza; por ello, el arreglista ha extendido las frases para lograr dos frases de doce
compases y asi quede mejor relacionada con las demas secciones de la pieza. Luego de
una transicion, se da la reexposicion del tema del trio para terminar la pieza.

15 de Setiembre

Continta ahora una cancion escolar. Como se menciond en la coleccion 1B,
cada cancion presenta una forma particular, pues en su sentido amplio la cancién no
posee rasgos generalizadores de estructura, armonia o métrica que puedan definirse
aqui debido a que se encuentran en una amplia gama de variantes (Gomez & Eli, 1995).
La cancion titulada 75 de Setiembre esta escrita en la tonalidad de fa mayor; el arreglo
también se ha dejado en ese tono por ser conveniente para los registros por utilizar,
especialmente en las voces superior e inferior.

Justo en la introduccion, el autor pone una casilla de repeticion' para ahorrar tres
compases en la partitura, algo inusual e incomodo de leer en las partichelas también; por
ello, en el arreglo se ha omitido la casilla con la finalidad de escribir la introduccion completa
de manera continua. Esta cancion solo tiene dos temas principales. El tema A es un ritmo
sencillo de corcheas con un acompanamiento muy basico, por lo que, para darle mayor

119 ‘Dios salve a la reina’ o ‘Dios salve al rey’ (God Save the King) si un hombre ocupa el trono.
Traduccién del autor.

120 Opciodn de la escritura musical para repetir material, pero con variantes en su parte final.
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textura, se crea en la tercera voz una linea mas de acompanamiento que complementa el
bajo. El tema B, que se toca dos veces, cuando se repite incluye una voz muy ritmica que,
por su dificultad, en el arreglo se ha distribuido entre la cuarta y tercera voz del arreglo.

El compositor indica la repeticion completa de la obra; sin embargo, en el arreglo
solo se retoma el tema A utilizando un acompanamiento diferente al de la primera vez que
se expone. Se utiliza parte del material de Cantillano Vindas para este acompafamiento y
se ubica en las voces segunda y tercera. Al igual que en el tema B, se traslada la dificultad
técnica de una sola voz a varias, 10 que conlleva que el trabajo grupal de camara tenga ma-
yor peso que la exigencia individual en la ejecucion de las nuevas versiones. Para cerrar la
obra con el tema Ay evitar mayor extension, el arreglista agrega una pequena coda'?' que
evita pasar al tema B como en la version original.

Himno a la ciudad de Santo Domingo

En honor a su pueblo natal, don Roberto Cantillano Vindas compone el Himno a la
ciudad de Santo Domingo, obra en la tonalidad de fa mayor con una seccion intermedia en
re menor. Su introduccion es de apenas dos compases, por lo que el arreglista la ha am-
pliado a ocho con el fin de preparar mejor la presentacion de los temas de la composicion
y agregarle un poco de extension, que es de muy reducida duracion.

En el tema A, el material de la melodia principal, la secundaria y una nueva voz de
acompanamiento hecha por el arreglista se alterna entre las dos voces agudas de eufonio
y la tercera voz escrita para tubas bajas. Esto contribuye a darle variedad timbrica'?? a esta
seccion que se hace dos veces. Para el tema B, Cantillano Vindas decide utilizar la tonali-
dad de re menor, la relativa menor de fa mayor'?, y también aqui se crea una nueva voz de
acompanamiento, siempre tratando de mantener el estilo de la composicion original.

121 Seccion que da fin a una pieza de variado tamano y que puede usar material extraido de los
temas de la obra.

22 El timbre es el conjunto de caracteristicas sonoras propias de cada instrumento.

28 En armonia musical occidental cada tonalidad mayor tiene asociada una menor de caracter
menos alegre.
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El compositor culmina la pieza usando el tema A una sola vez: asi lo hace el arreglo,
pero, antes de hacer esa reexposicion, se crea una nueva seccion que, al mismo tiempo
que sirve como transicion desde el tema B al A, agrega mayor extension a la obra. En gene-
ral, varios cambios en las dinamicas musicales han sido hechos para lograr mayor contraste
entre las diferentes lineas de material musical y evitar una textura demasiado densa.

Sociedad Gimnastica Espanola

La obra que completa la coleccion 1C es una marcha en la tonalidad de fa mayor, la
cual se ha conservado en el arreglo como en el documento original. La introduccion de cua-
tro compases se mantiene también en el arreglo; alli Cantillano Vindas usa una cita musical
de un trozo del conocido pasodoble espanol Esparia Carii'?.

El tema A se escribe en las voces agudas y se toca dos veces, en la primera voz
y la segunda voz respectivamente. Para la segunda voz se hacen algunas variantes en el
acompanamiento, incluida una nueva voz a modo de contracanto’™ en la tuba baja para
diferenciar aun mas la repeticion de este tema. Para el tema B, expuesto por la segunda
voz del arreglo, se crean dos voces nuevas de acompanamiento, pues, aparte del bajo y la
melodia del guion original, solo se encuentra un material muy simple y las pocas partichelas
encontradas no brindan mas material para complementar esa seccion.

El tema C se ha escrito en la voz mas grave de la tuba contrabaja, pero, cuando re-
pite ese tema final a un volumen mayor como reexposicion, se asigna a la tercera voz de la
tuba baja y a la primera voz de trombon bajo/eufonio para que tenga mas fuerzay le otorgue
un mejor cierre a la obra. Algunos cambios en la linea del bajo, especialmente cuando es
asumida por la tuba baja, han sido necesarios para mejorar la sonoridad y promover una
gjecucion mas facil y fluida de esa parte especifica. EIl compositor ha marcado la repeticion
completa de la obra y esa opcidon se ha mantenido en el arreglo.

124 La primera version instrumental fue compuesta en 1923 por Pascual Marquina Narro
(1873-1948).

25 Melodia secundaria que acompana un tema principal en las marchas, especialmente en
las repeticiones.
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Con esta tercera entrega, la ultima de la Coleccion 1, se agregan ocho composicio-
nes mas de Roberto Cantillano Vindas arregladas para ensamble de bronces graves por
lvan Chinchilla Meza. Asi, se llega a un total de 24 piezas prontas a ser publicadas en tres
colecciones de partituras nuevas, todas destinadas a una singular agrupacion de camara:
cuarteto de bronces graves.

Conclusiones

Esta serie de tres trabajos conforman el recuento musical del proceso del arreglista al
convertir las composiciones de Roberto Cantillano Vindas en nuevas versiones para cuarte-
to de bronces graves. La motivacion del autor es crear un nuevo repertorio para ensambles
de musica de camara conformados por instrumentos de la familia de los bronces, que re-
gularmente desempenan funciones principalmente de acompanamiento en los ensambles
mayores, como las bandas u orquestas sinfonicas. Se trata de instrumentos construidos
para ejecutar registros graves y muy graves para los cuales se ha compuesto poco reperto-
rio de camara en Costa Rica.

Esta iniciativa especifica, ademas, pretende poner el nuevo material al alcance de las
instituciones educativas y de profesionales relacionados o dedicados a la ensefianza instru-
mental y la musica de camara de bronces, pues, paralelamente a la elaboracion de los tres
escritos, se realizan los 24 arreglos musicales que conforman la coleccion en cuestion. Se
espera que su pronta publicacion sea un aporte al desarrollo de las herramientas pedagogi-
cas necesarias para el crecimiento del ambito instrumental de los bronces.

Ademas de su importancia para el ambito educativo, esta serie de arreglos contribu-
ye a facilitar la promocion de la musica costarricense dentro y fuera de las fronteras de este
pais. Muchas de estas obras, en especial algunas cuyo formato instrumental original es muy
amplio, son dificiles de interpretar en comunidades pequenas con poco apoyo en el terreno
musical y cultural en general. Se espera que estas versiones en formatos muy reducidos
tengan mayores posibilidades de montaje, ejecucion y difusion.

El soporte del Archivo Historico Musical de la Escuela de Artes Musicales de la Uni-
versidad de Costa Rica es invaluable para este servidor y para nuestro pais. El rescate, la
proteccion y catalogacion del patrimonio musical que realiza esta institucion permiten que,
como este, muchos trabajos de diversa indole puedan ver la luz e incrementar el inmenso
valor de la creacion resguardada por esa entidad.
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La propuesta inicial y concretada en esta serie de articulos es crear una serie de co-
lecciones de arreglos 0 adaptaciones de musica costarricense, compuesta por diversas per-
sonas, y en diferentes épocas de la historia musical de Costa Rica, para que puedan ser tra-
bajadas, ejecutadas y promocionadas por cuartetos o ensambles pequenos de instrumentos
de bronce graves. Esta primera coleccion se ha llamado “Musica costarricense para ensam-
ble de bronces graves”, con la cual se busca fortalecer el ambiente musical costarricense.
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