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Resumen

Introduccion: La Antropologia de la Musica se centra en comprender el impacto y la
funcion de la musica en la sociedad, explorando su produccion, transmision e impacto.
Objetivo: Este articulo busca presentar algunos de los aportes realizados al estudio de
la musica desde la Antropologia en Costa Rica. Métodos: Se llevd a cabo una busqueda
bibliografica de textos académicos escritos desde la Antropologia que se centraron en el
estudio de la musica. A partir de esta revision, se categorizaron los textos y se identificaron
puntos en comun entre las investigaciones para asi profundizar en algunos abordajes meto-
dolbgicos y tematicos realizados en dichos textos. Resultados: En total, se analizaron 27
textos académicos, con una produccion equitativa entre sexos y un pico de publicaciones
entre el 2000 y 2019. Las investigaciones se centraron en sus aportes al tema de géneros
musicales (ska, reggae, rock, metal, punk, etc.), a la poca participacion de las mujeres y su
concentracion en la Region Huetar Atlantica y Central del pais. Conclusiones: La diversi-
dad de enfoques tematicos, asi como metodoldgicos (sobre todo desde la etnografia) evi-
dencia que la musica tiene un impacto no solo artistico, sino también social y cultural, que
permite la duplicacion de dinamicas particulares y simbdlicas.
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Abstract

Introduction: The Anthropology of Music focuses on understanding the impact and
function of music in society, exploring its production, transmission, and impact. Objective:
This paper seeks to present some of the contributions made to the study of music from an
anthropological perspective in Costa Rica. Methods: A bibliographic research of academic
texts written in the field of Anthropology that focused on the study of music was carried
out. From this review, the texts were categorized, and points in common between the re-
search were identified in order to deepen some methodological and thematic approaches
made from these texts. Results: In total, 27 academic texts were analyzed, with an equal
production between sexes and a peak of publications between 2000 and 2019. The pa-
pers focused on their contributions to the topic of musical genres (ska, reggae, rock, metal,
punk, etc.), the low participation of women, and their concentration in the Huetar Atlantic
and Central Region of the country. Conclusions: The diversity of thematic as well as me-
thodological approaches (especially from ethnography) evidenced that music has not only
an artistic but also a social and cultural impact, which allows the duplication of particular
and symbolic dynamics.

Keywords: art; social dynamics; ethnography; musical genre; culture
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Introduccion

Uno de los primeros recuerdos que tengo con la musica nacional fue en la casa
de mis tios. Estaba frente al televisor contemplando el video musical “Cautiva de mar” de
Inconsciente Colectivo; esa musica, que hasta el momento era desconocida para mi, me
resultaba interesante. Algunos anos despugés, en la plaza de deportes de Fraijanes (Alajuela),
“Pato” Barraza cantaba la misma cancion en un concierto destinado a recolectar fondos
para las personas victimas del terremoto de Cinchona. Del momento recuerdo que decidi
colocarme en un lugar donde pudiera ver cOmo las personas reaccionaban ante esos soni-
dos, como vestian, qué decian... Queria examinar qué provocaba la musica en las personas
y en mi. Anos después entendi que esas preguntas que me hacia no eran tan extranas, que
presenciar las dinamicas en un concierto era observacion participante y que desde la Antro-
pologia podia profundizar en la relacion que habia entre la musica y las personas.

La musica esta presente en muchos espacios: en lo cotidiano, en lo productivo, en
lo ritual, en lo festivo, en lo educativo y asi sucesivamente. Cada uno de estos le conce-
de significados diferentes acordes al contexto social en el que se encuentra inmersa dicha
produccion artistica. Es alli donde el aporte de la Antropologia se vuelve fundamental, en
cuanto dicha disciplina busca dar razén acerca de la complejidad de la experiencia humana
a través del estudio de diferentes sociedades y culturas. Desde la Antropologia (y me atrevo
a decir que desde las Ciencias Sociales en general), se entiende que la musica no es solo la
produccion artistica, sino también un hecho/fendmeno social con el que algunos grupos o
sociedades se identifican.

En este sentido, entender la musica como fendmeno social implica trascender su
composicion ritmica, lingUistica y melddica, y aludir que muchas veces su (re)produccion
se encuentra ligada a ciertos contextos culturales que pueden ser reflejo de relaciones de
poder, género, diversidad, cohesion social, entre otros. No es solo una expresion acustica,
es también “una sintesis de procesos cognoscitivos propios de una cultura y de sus interac-
ciones sociales” (Blacking, 2006, como se cita en Garcia Méndez, 2016, p. 12).

De esta manera, la musica se convierte en un medio para la expresion tanto grupal
como individual, en la que, mediante notas musicales v letras, se habla de emociones y ex-
periencias. Asi pues, la musica se construye como un puente entre o personal y lo colectivo,
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de modo que permite comprender asuntos como las emociones, las relaciones e incluso las
tensiones. Ademas, incide en la memoria subjetiva y la creacion de simbolos y significados
relacionados con algun asunto en particular (Monarrez Lainez, 2024).

Por todo lo anterior, el presente articulo tiene como objetivo revisar algunos textos
académicos cuyo centro investigativo es la musica, los cuales han sido abordados desde la
Antropologia (0 Antropologia de la Musica, como se explicara en el siguiente apartado) en
Costa Rica. Para esto, el texto se suscribe en un enfoque descriptivo, abarcando con ello
cuatro secciones:

a. En primer lugar, se busca realizar un acercamiento conceptual acerca de la Antro-
pologia de la Musica.

b. En segundo lugar, se detalla la construccion del presente articulo, describiendo algu-
nos resultados propios de esta produccion académica.

c. En tercer lugar, se muestra algunos aportes a nivel metodolégico desde la Antro-
pologia de la Musica.

d. Por ultimo, se profundiza en ciertos ejes tematicos presentes en el estudio de este
fendmeno desde una mirada social.

Con respecto a los dos Ultimos puntos, es necesario mencionar que no se detallan
todos los procesos metodoldgicos o tematicos que se deducen de las investigaciones ana-
lizadas por una cuestion de capacidad de sintesis y de delimitacion que requiere el presente
texto. Sin embargo, hay temas latentes que son igualmente importantes de profundizar en in-
vestigaciones futuras relacionadas con el entendimiento de la musica como fendmeno social.

Antropologia de la Musica

La musica tiene la particularidad de generar dinamicas que permiten incentivar pro-
cesos de cohesion social y de identidad, los cuales han estado presentes a lo largo de los
anos en rituales religiosos, ceremonias, festividades, entre otros. Dichos espacios han sido
de especial interés para algunas ciencias sociales, entre ellas la Antropologia, la cual ha bus-
cado significados, simbolismos, contextos, formas de comunicacion y formas de entender
la sociedad desde la manera en que dicho arte se expresa.
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Asi, la Antropologia de la Musica dirige su atencion al impacto y la funcion que tiene
dicho arte, es decir, cuestiona como esta no solo debe ser entendida como un espacio so-
noro, sino también como uno traspuesto por lo social y lo cultural, asunto que va desde su
produccion y transmision hasta su experimentacion. En relacion con lo anterior, Monarrez
Lainez (2024) agrega que la Antropologia de la Musica permite profundizar precisamente en
ciertos roles, ideologias, practicas, entre otros, con lo cual es posible entender aspectos
mas profundos como emociones, valores o costumbres; es decir, se visibilizan las percep-
ciones subjetivas del entorno social a través del arte musical.

Desde la Antropologia, se entiende que la musica es un medio para la expresion,
comunicacion y construccion de identidades desde diversos contextos socioculturales, de
manera que los instrumentos, el canto, el baile y las diversas manifestaciones que provoca
la musica inciden en un conjunto de comportamientos y maneras de concebir el entorno. Al
respecto, Garcia Mendez (2016), con base en Blacking (2003), comenta que, para entender
dicho arte, es necesario remitirse al contexto en el que es producido porque este permitira
profundizar sobre “aspectos decisivos que promuevan o inhiban un talento musical” (p. 14),
lo cual posibilita comprender su funcion social, ideoldgica o identitaria.

En contraste con lo que se podria pensar, la Antropologia no descarta el estudio de
los aspectos técnicos de la musica; al contrario, se complementan. Sobre esto, Finnegan
(2002) refiere el aporte que podia hacer la Antropologia con respecto a la musicologia, la
teoria musical, el folklore, el cual es mas complementario. Asunto similar rescata Garcia
Mendez (2016) al explicar como en paises como México la Antropologia Musical ha tra-
bajado considerablemente en las formas y estructuras musicales. A pesar de lo anterior,
esta disciplina se ha centrado en el impacto social que tiene y provoca la musica, debido a
las particularidades metodoldgicas y tedricas de dicha ciencia. A este respecto, Finnegan
(2002) propone que este interés investigativo se ha dado por tres premisas:

a. Cualquiera que fuera la cultura o espacio investigado, la musica juega un papel, ya
sea ideoldgico o de produccion, el cual suele cambiar entre una sociedad y otra.

b. Hay una versatilidad y especificidad de los métodos utilizados, los cuales permiten
abordar un sinfin de fendbmenos en un mismo espacio.

c. Hay un innegable aporte que se da entre musica y Antropologia: mientras la primera
alimenta el quehacer de dicha ciencia social, la segunda ayuda a entender el impacto
que tiene su produccion dentro de un contexto particular.
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Por su lado, Grebe Vicuna (1981) afirmaba que, para entender la musica, la sociedad
y cultura, la Antropologia tenia que profundizar en el criterio multidimensional de dicho feno-
meno. Para ello daba algunos ejemplos de ambitos o enfoques, como la orientacion estética
de la persona receptora, intérprete o creadora, la musica como lenguaje simbdlico, el estilo
musical, entre otros. Ahora bien, la Antropologia tiene la particularidad de contar con una
serie de herramientas metodoldgicas que le permiten abordar dicho fendmeno de mane-
ra amplia. Ejemplo de ello es la etnografia y sus técnicas: el trabajo de campo, entrevista,
observacion (no) participante, diario de campo; ademas de que recurre a algunos aportes
tanto metodoldgicos como tedricos abordados desde otras disciplinas que retroalimentan
Su acontecer.

Metodologia

Como ya se mencionaba en la introduccion, el objetivo de este proceso investigativo
fue revisar los aportes realizados a la Antropologia de la Musica en el pais. Para ello, se rea-
liz6 una busqueda bibliografica de todos aquellos textos académicos (articulos de revista,
documentales, tesis, libros) escritos desde la antropologia costarricense y cuyo eje central
fuera la musica. A partir de esta revision, se hicieron categorias y se buscaron puntos en
comun que permitieron profundizar algunos aspectos metodoldgicos y tematicos.

Dicha informacion se recolecto utilizando las bases de revistas academicas de la
Universidad de Costa Rica (UCR), Universidad Nacional (UNA), Universidad Estatal a Dis-
tancia (UNED) y algunas de alcance mas global como Redalyc, Latindex, SciELO y Dialnet.
Ademas, se trabajo en la busqueda de documentos en el Sistema de Bibliotecas, Documen-
tacion e Informacion (SIBDI) de la UCR vy el Sistema Nacional de Bibliotecas (SINABI), para
concluir con la revision de un documento de registro de tesis en el area de Antropologia So-
cial de 1977 al 2011, hecho por la Escuela de Antropologia de la Universidad de Costa Rica?.

A partir de dicha busqueda, se construyd una base de datos con todos aquellos tex-
tos que aludian al tema de interés. Para empezar, se realizd un primer filtro en cuanto se de-
tectd que habia algunos textos cuyo analisis era muy antropoldgico, pero eran escritos des-
de la Psicologia, la Sociologia, Comunicacion y otras ciencias. Posteriormente, se hizo una
primera lectura (muy basica) con el fin de revisar la pertinencia de estos, ademas de buscar

2 Es necesario aclarar que se dio mas énfasis en las bases de la Universidad de Costa Rica al ser la
Unica que imparte la carrera de Antropologia en Costa Rica.
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referencias de otros textos que aun no habian sido identificados. Asimismo, se aplicd un
segundo filtro donde se descartaron algunos textos que, si bien eran de antropologia, para
el momento en que se realizd el analisis (2022) no fueron localizados fisica ni digitalmente, 1o
cual impidio su adecuado abordaje.

En un tercer filtro, se descartaron algunos textos por cuestiones relacionadas con
la capacidad de sintesis, delimitacion de las tematicas tratadas y una brecha metodoldgica
para abordar algunos estudios; por ejemplo, los escritos desde la Arqueologia®. El unico ele-
mento que no corresponde a un texto escrito fue el documental elaborado por el antropo-
logo Ramon Morales-Garro (2021), cuya inclusion se debid a una vision antropoldgica sobre
el calipso y su impacto en Costa Rica.

Con base en estos filtros, se realizd una segunda lectura, pero esta vez mas profun-
da, en la que se prestd atencion a detalles metodoldgicos, tedricos, tematicos y demas, que
permitieron observar puntos de encuentro y efectuar una discusion acerca del impacto de
la musica en diversos ambitos. En este sentido, cabe mencionar que el presente analisis
se hizo a mediados del 2022, por lo que no se descarta que haya otros textos de igual im-
portancia para el estudio de la Antropologia de la Musica y que fueron producidos mas re-
cientemente. Si bien algunos de los textos analizados llevan ya algunos afnos de haber sido
propuestos, aun siguen siendo importantes para la comprension de conceptos abordados
desde la Antropologia, dado el aporte que realizaron (y siguen realizando) a nivel tedrico,
metodoldgico y epistemoldgico. Ademas, dicha revision permite realizar comparaciones de
un mismo fendmeno que ha estado presente, no solo en diferentes espacios geograficos
(como se vera mas adelante), sino también temporales y culturales; es decir, hay una lectura
critica entre lo que paso algunas déecadas atras versus tiempos mas actuales, lo cual posi-
bilita constatar algunas transformaciones y datos de sumo interés.

A continuacion, en la Tabla 1 se presentan todos los textos de Antropologia de la MUsi-
ca en Costa Rica que fueron localizados. En cada fila se coloco el nombre de la investigacion,
la persona autora, el afno de publicacion y el tipo de documento (trabajo final de graduacion,
articulo, capitulo, documental o libro); ademas, la tabla se segmenta por encabezados en los
que se hace la distincion entre los textos que si fueron analizados, los que fueron descartados

8 Cabe aclarar que la autora del presente articulo se especializd en antropologia social, por lo que cuen-
ta con cierto desconocimiento en abordajes arqueoldgicos, 1o que la llevd a descartar dichos textos.
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(por los motivos anteriormente sefalados) o no fueron localizados del todo para el momento
del andlisis. Si bien estos Ultimos no fueron abordados, se considera importante colocarlos
con el fin de visibilizarlos y de que en futuras investigaciones puedan ser de interés analitico.
Una aclaracion importante es que algunos textos tienen los mismos nombres dado que pri-

mero se realizo la tesis y, producto de ello, surgieron articulos o libros bajo la misma tematica.

Tabla 1. Textos académicos relacionados con el estudio de la musica desde la Antro-
pologia en Costa Rica

Nombre Autoria Ano Tipo de documento
TEXTOS ANALIZADOS
Folklore e ideologia: vigencia

actual de los contenidos ideo- ; o
. . L Alvaro Trabajo final de gradua-
1 l6gicos de canciones folkloricas 1980 . . .
. Dobles Ulloa cion de licenciatura
en tres poblaciones rurales de la

Region Central de Costa Rica

LLa etnomusica de Limon,

propuesta metodoldgica para Trabajo final de gradua-

2 e P Joaquin Gil 1983 s . .
el andlisis antropoldgico de la cién de licenciatura
etnomusica: estudio exploratorio
3 Latino soy: cumbia por el grupo  Oscar Fons4eca 1990 Articulo de revista
la empresa Zamora
4 La tematica de Iog C_antos fune-  Laura Cervarl_)— 19912 Articulo de revista
bres bribris tes Gamboa
Informacion basica acerca de la Laura Cervan-
5  musica tradicional indigena de 1995 Articulo de revista
. tes Gamboa
Costa Rica
Cartografia de los mundos po-
sibles: miradas de protesta a la Mario Zuniga Trabajo final de
6 . L~ 2003 - .
sociedad desde el rock y reggae NuUfez graduacion de maestria

costarricense

4 Fonseca Zamora (1990).

5 Cervantes Gamboa (1991a).
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10

11

12

13

14

15

16

Musica criolla hispanocamericana

Musica indigena

Panorama etnoldgico de las
danzas indigenas

Danza afrocaribena: la cuadrilla
limonense

“Ahora que somos otros”: notas
en torno a la “otredad optada” y
al rock juvenil costarricense

“Era tan linda Costa Rica...”: na-
cionalismo idilico y cultura juvenil
en “El Guato”

Cartografia de otros mundos
posibles: el rock y reggae costa-
rricense segun sus metaforas

“‘KARYMAR”: Una etnografia del
espacio dancistico

Descifrando los sonidos simbdli-
cos de Cahuita: un acercamien-
to a la realidad de los j6évenes
por medio de la musica que
escuchan

Brincos y vueltas a ritmo de
swing. Un analisis antropoldgico
de la practica del swing criollo,
a partir de las representaciones
sociales que bailarines y bailari-
nas configuran respecto a este
fendmeno dancistico

Laura Cervan-
tes Gamboa®

Laura Cervan-
tes Gamboa

Giselle Chang
Vargas

Floria
Alvarez Mata

Mario Zuniga
Nunez

Mario Zuniga
NUnez

Mario Zuniga
NuUnez

Claudia Lopez
Oviedo, Paola
Salazar Arce

Priscilla Leiva
Lopez, Layla
Zaglul Ruiz

Claudia Lopez
Oviedo,
Paola Maria
Salazar Arce

2003a

2003b

2003

2003

2004

2005

2006

2008

2010

2010

Articulos M

Capitulo de libro

Capitulo de libro

Capitulo de libro

Capitulo de libro

Articulo de revista

Articulo de revista

Libro

Articulo de revista

Trabajo final de gradua-
cién de licenciatura

Trabajo final de gradua-
cion de licenciatura
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Camisetas negras, una expre-

sion alternativa: estudio sobre €l Rafael Trabajo final de gradua-
17 - 2011 9 . .
movimiento metalero urbano en  Corrales Ulate cion de licenciatura
Costa Rica
Brincos y vueltas a ritmo de
swing: explorando las expe- Claudia Lopez
18 riencias corporales y Oviedo, Paola 2012 Libro
simbdlicas de esta practica Salazar Arce

cultural costarricense

Produccion social del espacio

19 y proc;esps rltuale§: Andlisis de Margos 5015 Articulo de revista
la practica de la diana en San Gonzalez’
Pedro de Barva
. Jessica
Juventud y chivos de Ska: . 3 .
20 una forma de gestion Alvarez Lopez, 5015 Trabajo final de gradua-

Fernando cion de licenciatura

cultural alternativa Obando Reyes

La subcultura punk como

escenario de expresion en las Maria José Trabajo final de gradua-
21 . : . 2015 9 . .
mujeres del Area Metropolitana Alvarado cion de licenciatura
en Costa Rica
~ Jessica
2 Juventud y thvos de ska: una for— Alvarez Lopez, 5017 Articulo de revista
ma de gestion cultural alternativa Fernando
Obando Reyes

Procesos de simbolizacion e
industrializacion de la musica
23 costarricense de los aflos 80:  Roberto Roman 2018
el caso del fendmeno musical
llamado “Chiqui Chiqui”

Trabajo final de gradua-
cién de maestria

Calypsonians de hoy - el calyp- Ramodn

24
S0 nunca muere (Documental) Morales-Garro

2021 Documental
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. . Jessica

Ska y memoria: Hacia un re- Alvarez Lopes

25 cuento histdrico y social del ska pez, 2021 Articulo de revista
costarricense Fernando
Obando Reyes
Mujeres cumbiando el mundo: Jairol

26 la propuesta feminista de . 2022 Articulo de revista

Nufiez Moya

Corroncha Son

o7 Procesos histoéricos de confor- Ramon 5092 Articulo de revista

macion del calypso costarricense Morales-Garro

TEXTOS DESCARTADOS (POR SINTESIS O ENFOQUE DEL ARTICULO)

Observaciones etnomusicolo-
Laura Cervan-

28 (gicas acerca de tres cantos de 5 1991c Articulo de revista
. tes Gamboa
cuna cabécares
29 Clasificacion de mstr.umentos Rodngc; 5003 Capitulo de libro
del folclor musical Salazar
Juan Vicen-
30 Musica precolombina te Guerrero, 2003 Capitulo de libro

Eduardo Odio™

Aproximaciones al estudio de la
31 . Bonilla, Priscilla 2016 Capitulo de libro
cales precolombinos de Costa : N
. o ) Molina Munoz
Rica —idi6éfonos, aerofonos y

membranéfonos

La metafora de los sonidos: ma-  Priscilla Molina
32 terializacion de la musica en las  Mufoz, Mdnica 2021 Libro
poblaciones precolombinas Aguilar Bonilla'
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33

34

35

36

37

Articulos @

TEXTOS NO LOCALIZADOS (PARA EL MOMENTO DEL ANALISIS)

Sular: playing for the Dead

Los géneros musicales bribris:
aspectos sociolinguisticos de su
gjecucion
Encyclopedia of Popular Music
of the Word

The Revised New Grove Dictio-
nary of Music and Musicians

Espacio, ritual y estructura so-
cial: el amanecer de los mantu-
dos y la espantaperros. Pro-
duccion social del espacio en la
practica de la diana, San Pedro
de Barva, Heredia

Fuente: Elaboracion propia.

Resultados

Laura Cervan-
tes Gamboa'®

Laura Cervan-
tes Gamboa'

Laura Cervan-
tes Gamboa'®

Laura Cervan-
tes Gamboa'®

Marcos
Gonzélez

1990

1991b

2000a

2000b

2014

Trabajo final de gradua-
cion de maestria

Articulo de revista

Libro

Libro

Trabajo final de
graduacion de maestria

Haciendo un breve recuento, hay un total de 37 textos académicos producidos

por la Antropologia cuyo eje principal es la musica. De estos fueron analizados 27, que en

su mayoria corresponden a articulos de revista y trabajos finales de graduacion. Como se

menciond anteriormente, muchos de estos textos forman parte de un mismo proceso inves-

tigativo en el cual se producen tesis, articulos de revista y libros. En la Tabla 2 se presenta la

produccion académica segun el tipo de texto en nimeros absolutos y porcentuales.
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Tabla 2. Produccion académica de los textos analizados segun su tipo (absoluto y

porcentual)
Tipo de texto Absoluto Porcentaje

Articulo de revista 11 41 %

Capitulo de libro 4 15 %

Documental 1 4 %

Libro 2 7%

Trabajo fiqal delgraduaoién 7 56 %

de licenciatura

Trabajo final de graduacion de maestria 2 7%

Total general 27 100 %

Fuente: Elaboracion propia.

Tal como puede verificarse en la Tabla 3, la produccion segun sexo es casi equitativa,
dado que la diferencia es de apenas 6 %, lo cual corresponde a dos textos. Esta tendencia
se revertiria si se contemplara aquellos textos no localizados ni analizados, donde incremen-
taria la produccion académica femenina.

Tabla 3. Produccion académica de los textos analizados segun sexo (absoluto y porcentual)

Sexo Absoluto Porcentaje
Hombre 16 53 %
Mujer 14 47 %
Total general 30 100 %

Fuente: Elaboracion propia.

La mayor produccion se dio entre dos periodos: 2000-2009 y 2010-2019, ambos
con un 37 %. Para visualizar los datos, en la Tabla 4 se detalla la dinamica de produccion
académica de los textos de analisis segun la fecha en que fueron producidos. Los datos se
presentan en numeros absolutos y porcentuales:
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Tabla 4. Produccion académica de los textos analizados segun la década en la que fue
producido (absoluto y porcentual)

Década Absoluto Porcentaje
1980-1989 2 7 %
1990-1999 3 11 %
2000-2009 9 33 %
2010-2019 9 33 %
2020-2022 4 15 %

Total 27 100 %

Fuente: Elaboracion propia.

Por otra parte, interesa también dar cuenta de los géneros musicales estudiados
en los productos académicos analizados. Al respecto, conviene senalar que se entiende
por género musical a aquellas categorias donde se incluyen estilos musicales particulares,
caracterizados por tener en comun asuntos como ritmo, estructura, armonia, entre otros as-
pectos artisticos (concepto que se ampliara en proximos apartados). Precisamente, la Tabla
5 permite visualizar, por medio de datos absolutos y porcentuales, estos:

Tabla 5. Produccion académica de los textos analizados segun el género musical estudiado
(absoluto y porcentual)

Género musical Absoluto Porcentaje

Calipso 4 15 %
Chiqui Chiqui 1 4 %
Criolla 1 4%
Cumbia 2 7 %
Diversos géneros 1 4%
Folclorica 1 4%
Punk 1 4%
Rock 3 11 %
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Género musical Absoluto Porcentaje

Reggae 1 4 %
Ska 3 11 %
Swing criollo 3 1%
Tradicional indigena 4 15 %
No aplica 2 7%
Total general 27 100 %

Fuente: Elaboracion propia.

Por ultimo, y no menos importante, en la Figura 1 se presenta la region donde fueron
delimitadas las investigaciones. Lo particular de estos datos es que la mayor produccion
académica revisada y analizada se da en la Region Central y la Huetar Caribe (esto se reto-
mara en el apartado de discusion tematica):

Figura 1. Mapa de concentracion geografica de los estudios analizados, segun las
regiones del pais

REGION HUETAR
ATLANTICA

TODO EL PAIS

@ FUERA DEL PAIS

- REGION CENTRAL

Fuente: Elaboracion propia.
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Desarrollo metodoldgico de la Antropologia de la Musica en Costa Rica

El primer acercamiento por discutir sobre la Antropologia de la Musica en Costa Rica
es el desarrollo metodoldgico de las investigaciones analizadas. Estas se encuentran sus-
critas al enfoque cualitativo, cuyo objetivo buscaba la comprension de ciertos fendbmenos
sociales por medio del desarrollo de algunas practicas musicales.

Si bien parten de la musica como un punto comun, estas investigaciones han sido
diversas en cuanto a los temas, objetivos o interrogantes a las que buscan dar respuesta, de
modo que llevan a una proliferacion de técnicas investigativas. Asi pues, el presente apar-
tado busca precisamente describir aquellos puntos de encuentro a nivel metodolégico con
los que ha sido abordada la musica desde la Antropologia. Aqui nuevamente es necesario
mencionar que, por una cuestion de sistematizacion, solo se aborda la etnografia desde las
técnicas de observacion y entrevista, y el andlisis de narrativas. Sin embargo, esto no quiere
decir que sean los Unicos abordajes; todo lo contrario, hay un sinfin de material igualmente
importante que podria ser la base para futuras investigaciones similares a esta.

La etnografia

La etnografia es un método de investigacion cualitativa que, si bien ha sido utilizado
por diferentes disciplinas de las Ciencias Sociales, se ha adscrito a la Antropologia al buscar
la comprension e interpretacion de los fendmenos sociales a partir de la observacion e in-
dagacion de algunos hechos. Para ello, se profundiza en cuestiones como las costumbres,
practicas, creencias, comportamientos que las personas reproducen y de las que, ademas,
se apropian. Como resultado, es importante tanto lo que se hace como los significados que
adquiere dicha practica (Restrepo, 2018). En la comprension de estos procesos, dialogan
dos perspectivas: la dada por el punto de vista de las personas, que son estudiadas por 1o
que hacen o son, y la interpretacion asignada por quien investiga (Restrepo, 2018, p. 16).

Como todo método cualitativo, la etnografia también esta llena de contradicciones y
limitaciones que pueden definir la calidad de la investigacion realizada. Con el fin de evitar
situaciones de esta indole, autores como Restrepo (2018) recomiendan que la etnografia se
dé bajo tres condiciones:

a. Contar con una pregunta o problema de investigacion, que delimitara la labor in-
vestigativa no solo a un espacio fisico, sino también a escenarios, relaciones o
dinamicas especificas.

ESCENA. Revista de las artes, 2025, Vol. 85, Nim. 1 (julio-diciembre), 59421 17 W



Antropologia de la MUsica... Articulos @

b. Que la investigacion y la persona que realiza la etnografia sea aceptada por el grupo
(0 individuo) estudiado.

c. La disponibilidad para realizar trabajo de campo por largos periodos de tiempo, ya
que se requiere profundizacion en las diversas dinamicas y elementos que son apor-
tes de un fendmeno social y cultural.

Ademas, la etnografia como método tiene la versatilidad de estudiar diversos feno-
menos sociales, entre ellos la musica. Por lo tanto, se podria hablar de una etnografia musi-
cal, cuyo objetivo es el entendimiento de la musica y su impacto en diversos contextos y es-
pacios, considerando su relacion con procesos identitarios, cotidianos y rituales. El analisis
se hace desde las propias vivencias de quienes son participes de las practicas musicales,
como artistas, publico o en cualquier otra posicion dentro de dicha escena. Ahora bien, el
método etnogréafico se complementa con la aplicacion de técnicas que permiten a la perso-
na investigadora comprender el fendmeno estudiado, como la observacion participante y la
entrevista. Estos seran descritos en los siguientes apartados, considerando su aplicacion en
las investigaciones de antropologia en Costa Rica.

La observacion (no) participante

LLa observacion es una técnica que permite la recoleccion de datos por medio de la vi-
sualizacion de las practicas, comportamientos y todo lo que acontece en el grupo o fendmeno
estudiado. Se subdivide en participante y no participante, definida segun la posicion en que se
ubique quien investiga. En el primer caso, se da cuando la persona investigadora se involucra
en lo que acontece en el espacio estudiado, incluyendo actividades y comportamientos, de
manera que participar “ofrece a un observador critico o real en toda su complejidad” (Guber,
2001, p. 38); mientras que, en el segundo caso, la persona se coloca al margen de toda dina-
mica realizada, por lo que solo hay una descripcion o registro detallado de lo que acontece.

En relacion con la observacion participante, la antropdloga Roxana Guber (2001)
subraya que se “participa para observar y se observa para participar” (p. 38), de modo que
constituye un medio para marcar la relacion entre conceptos tedricos y realidades espe-
cificas. A este respecto, es necesario entender que, cuando se habla de participacion, la
persona investigadora se enfrenta a una serie de dualidades, ya que:
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supone desempefar ciertos roles locales lo cual entrana, como deciamos,
la tension estructurante del trabajo de campo etnografico entre hacer y conocer,
participar y observar, mantener la distancia e involucrarse. Este desempeno de roles
locales conlleva un esfuerzo del investigador por integrarse a una légica que no le es
propia. (Guber, 2001, p. 40)

En el estudio de la musica por medio de la Antropologia en Costa Rica, la observa-
cion participante ha permitido ver desde una mirada interna y externa aquellas dinamicas
sociales y culturales que dicho arte provoca. A continuacion, se propone un breve recorrido
por aquellas investigaciones que hacen explicita la aplicacion de la observacion (no) par-
ticipante. Sobre esto, un asunto particular es que el uso de esta técnica no solo se hace
visible en la metodologia como tal, sino que también a lo largo de los textos las personas
investigadoras recurren a descripciones producto de observaciones para ejemplificar un
asunto en particular. Es decir, la observacion no solo es recurso analitico, sino también na-
rrativo, aspecto que se puede ver reflejado en cuestiones como diarios de campo o analisis
en los mismos textos académicos y que permite mostrar 1o acontecido en un momento
0 espacio determinado.

La primera investigacion por describir es la de Lopez Oviedo vy Salazar Arce (2008,
2010, 2012), quienes afirman que la observacion directa y participante permitic el analisis
del swing criollo desde un punto de vista externo e interno. Con ello buscaban reconocer el
espacio fisico (refiriendose al saldén de baile Karymar) y el espacio social (dado por las dina-
micas dancisticas que se desarrollaban). Del mismo modo, el estudio permitid hacer visibles
cuestiones como el dialogo generacional entre las personas bailarinas mas nuevas versus
las que llevaban mas tiempo en la escena, asi como las multiples maneras en que estas
le dan significados a este baile particular. Para estar inmersas en estas dinamicas, | opez
Oviedo y Salazar Arce (2008, 2010, 2012) no solo visitaron de manera constante Karymarr,
sino que también eran parte de las clases de baile que alli se impartieron.

Por su lado, Corrales Ulate (2011) se planteaba comprender como eran construidos los
procesos identitarios de quienes escuchaban metal. Aqui la observacion participante estuvo
enfocada en analizar los elementos simbdlicos, estéticos vy rituales presentes, observando
ademas como se conformaban esos espacios fisicos urbanos en torno a dicho género mu-
sical. Para ello, Corrales Ulate recurrié a espacios como conciertos, lugares de reunion, entre
otros. Su participacion se dio desde su posicion como investigador y seguidor de esta escena.
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Seguidamente, Alvarez Lopez v Obando Reyes (2015, 2017) se plantearon compren-
der como se daba la gestion cultural en los chivos' de ska. Para esto, la observacion fue
indispensable, ya que permitid entender las dinamicas y la presencia de ciertos elementos
expuestos en el antes, durante y después de un concierto, realizando alrededor de 20 ob-
servaciones en diversas zonas de San José.

Ahora bien, el trabajo de Alvarado (2015) es el Unico que opta por una observacion no
participante. Los espacios de incidencia fueron los conciertos llevados a cabo en los bares
La Burbujita (San José) y La ultima copa (Cartago). Al respecto, la autora comenta como
esta técnica le permitié lograr una mayor comprension del papel que tenian las mujeres en
la escena musical del punk y como son ellas quienes construyen su identidad a través de
las relaciones sociales, roles y practicas en las que son participes. Cabe mencionar que las
investigaciones de Leiva Lopez y Zaglul Ruiz (2010), Zuniga Nunez (2003, 2006) y Gonzélez
(2014) mencionan que aplicaron observacion participante; sin embargo, no especifican cual
era el objetivo o cuales espacios fueron observados, por lo cual queda inconclusa dicha
descripcion.

A manera de sintesis, se reafirma como la observacion, sea o no participante, en
la Antropologia de la Musica en Costa Rica, ha permitido el acercamiento y compren-
sion de algunas dinamicas sociales relacionadas con poblaciones o géneros musicales
particulares. Esto se debe a que permite identificar elementos fisicos y simbdlicos que
son parte de un hecho cultural.

La entrevista

Como ya se menciond, la observacion permite que la persona investigadora pueda
acercarse a algunos fendémenos particulares; sin embargo, hay cuestiones cuya compren-
sion escapa de lo visible y requiere su profundizacion. Para ello, el método etnografico
también propone como técnica la entrevista, cuyo objetivo es igualmente la recopilacion de
datos de un hecho, pero con la particularidad de que se adentra de manera directa en las
experiencias y perspectivas de la persona o grupo estudiado, ya no desde lo observado,
sino desde lo dicho por estos.

7 Asi se les conoce popularmente a algunos conciertos de musica popular costarricense.
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De esta manera, la entrevista podria ser considerada como un “didlogo formal” (Res-
trepo, 2018, p. b4), delimitada por el problema o pregunta de investigacion. Es también un
dialogo entre quien investiga y quien es investigado, y permite adentrarse en ambitos espe-
cificos como:

a. Acceso a las percepciones y valoraciones que los entrevistados poseen sobre situa-
ciones, hechos y personajes, asi como sus deseos, temores y aspiraciones.

b. Conocimiento de acontecimientos del pasado o del presente de los cuales los entre-
vistados fueron testigos directos.

c. Registro de la tradicion oral de la cual son portadores los entrevistados. Esta tra-
dicion incluye tanto la historia local como la oralitura (cuentos, mitos, narrativas y
leyendas populares).

d. Descripcion de saberes, artes y oficios desempenados 0 conocidos por el entrevista-
do, asi como de la urdimbre de relaciones sociales en las cuales se encuentra inscrito.

e. Pesquisa del conocimiento y epistemologia local expresados en la cosmovision de
los entrevistados (Restrepo, 2018, p. 79).

Ahora bien, durante el analisis de los textos académicos de la Antropologia de la
Musica en Costa Rica se pudo visualizar que los objetivos, tanto de la observacion parti-
cipante como de las entrevistas, eran los mismos en las investigaciones. Especificamente,
se buscaba indagar acerca de las dinamicas, significados, simbolismos y elementos que
componen una escena musical especifica.

A pesar de dicha similitud, hay un par de asuntos que es importante destacar. El pri-
mero de ellos es hacia quiénes van dirigidas las entrevistas, incluyendo personas del ambito
artistico (productoras, artistas, técnicas, compositoras, etc.), el publico o personas adscritas
al ambito institucional (politico, académico). Por lo tanto, la escena musical no esta consti-
tuida solo por quien ejecuta lo sonoro, sino también por quien escucha, produce, interioriza
y convierte la musica en una practica social y cultural. Es asi como la entrevista permite ver
estos procesos latentes en la escena.

Un segundo asunto es que la entrevista ha permitido profundizar en el contexto his-
toérico de algunos géneros musicales, entendido este como el conjunto de circunstancias
que hicieron posible su surgimiento y como estas pueden influir en la manera en que es
sentida y significada la musica. Si bien en algunos casos se puede recurrir a la revision de
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documentos que aluden a la historia de un proceso como tal, muchas veces el surgimiento
de una manifestacion artistica en un contexto como el nacional no esta en papeles, sino en
la memoria y oralidad de personas adscritas a espacios geograficos y sociales particulares;
de ahi que la entrevista se vuelve una técnica fundamental para la recuperacion de la me-
moria y la construccion de dicho contexto historico.

El analisis de narrativas

Otro de los aportes metodoldgicos que surgen tras el estudio de los textos antro-
pologicos es el analisis de narrativas, el cual permite indagar acerca de la musica a traves
de letras de canciones, cuentos, historias, videos, entre otros. Esta técnica de investigacion
se centra en el estudio de los significados, subjetividades y experiencias presentes en al-
gunas narraciones. Bajo esta premisa, se entiende que los sujetos construyen discursos
enfocados en su relacion con los demas o con el propio entorno. Arias Cardona y Alvarado
Salgado (2015) agregan que:

Desde esta perspectiva se entiende la realidad como un proceso de cons-
truccion social, por lo tanto, la aproximacion a los “objetos” no se da de manera
directa, sino mediada por los “sujetos” en relacion. Y la mirada se pone entonces alli,
en lo que los sujetos piensan (consciente o inconscientemente), sienten (ya sea que
lo expresen directamente 0 no) y hacen (0 quizas omitan). (pp. 173-174)

En relacion con lo anterior, la Antropologia costarricense también ha incursionado en
el andlisis de narrativas musicales haciendo uso de letras, videos, cuentos o material grafico.
En primera instancia, se pueden citar las investigaciones de Dobles Ulloa (1980) y Zuniga
Nunez (2003, 2004, 2005, 2006), quienes hacen una lectura y analisis de las letras de can-
ciones entendiendo que estas son portadoras de representaciones, valores y posiciones de
un grupo. Son una manera de comprender el mundo y la sociedad; no solo se trata de un
producto artistico, ya que:

los contenidos y formas explicitas no constituyen necesariamente un mensaje
comunicativo objetivo, si no (sic) que sesgan u ocultan este mensaje en funcion del
juego ... de las ideologias particulares. El material explicito de un texto remite a com-
portamientos o practicas historicas — sociales “externas” al texto, practicamente que
lo determinan. (Dobles Ulloa, 1980, p. 70)
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En su andlisis de letras del folklore, Dobles Ulloa (1980) propone tres nucleos te-
maticos: (a) el destino irrevocable que condiciona a las personas a ciertas situaciones, (b)
el amor/matrimonio que reproduce roles de sumision de la mujer (y del que se habla en
otros apartados); y (c) trabajo/pobreza adscrita a la cotidianidad. Por su parte, Zuniga Nunez
(2003, 2004, 2005, 2006) analiza las metaforas en algunas canciones de rock y reggae cos-
tarricenses, en las se deducen temas relacionados con la percepcion de sujeto (estructural,
identitario y propio), la presencia de territorios de elocucion, la comprension de la juventud
y los procesos identitarios que le acontecen, los discursos nacionalistas, la critica hacia la
otredad, entre otros temas.

De la misma manera, el trabajo de Roman (2018) aplica el andlisis narrativo a algunas
letras e imagenes presentes en los videoclips de bandas que tuvieron su auge con el chi-
qui-chiqui. En este caso, la técnica fue utilizada para poder resaltar los significados dados a
algunos aspectos, con el fin de dar cuenta con ello de los discursos presentes en algunos
contextos cotidianos costarricenses. Dicho analisis evidencid como el campo v la identidad
campesina son considerados elementos simbdlicos negativos, que hay una estereoctipacion de
los roles masculinos y femeninos, que la mujer se asocia con el consumismo, la sumision y la
sexualizacion, y que algunos espacios urbanos estan ligados al consumismo y a la expansion
del capitalismo.

Por ultimo, Leiva Lopez v Zaglul Ruiz (2010), en su busqueda por descifrar y entender
los sonidos que suelen ser de preferencia para los jovenes en Cahuita, hacen un analisis de
narrativas por medio del cuento, donde buscan poner en evidencia aquellas experiencias
acumuladas y desarrolladas por este grupo. Las autoras realizan y analizan cuentos que
abordan parte de la realidad social, econémica y politica en esta zona, sobre todo aquella
enfocada en la produccion del cacao, el enclave bananero, la migracion y la vivencia de la
juventud desde lo familiar, educativo y productivo. Concluyen que, si bien el cuento podria
suscribirse a lo literario, este no pierde valor como herramienta analitica.

Desarrollo tematico de la Antropologia de la Musica en Costa Rica

Como se menciond en la introduccion, este articulo desarrolla dos perspectivas: la
primera estuvo enfocada en el abordaje metodologico llevado a cabo por la Antropologia
para el estudio de la musica costarricense; mientras que la segunda parte se dedica a algu-
nos aportes tematicos que han caracterizado dichas investigaciones. Particularmente, esta
produccion de textos desde la Antropologia ha estado ligada a una amplia diversidad de
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tematicas, conceptos y abordajes tedricos a partir de los que la musica puede ser analizada
y que eventualmente podrian ser ampliados. A continuacion, se abordan tres, los cuales
estan ligados a hechos sociales concretos.

Los (des)encuentros en algunos géneros musicales

El primer tema por tratar es el de los géneros musicales, y no desde las especifici-
dades de cada uno, ya que esto implicaria la escritura de un libro para cada uno, sino que
se aborda desde puntos de (des)encuentros, es decir, desde aquellos espacios en los que
dialogan, o bien, se diferencian entre si. La escena musical costarricense, desde los géneros
estudiados en la Antropologia, se podria caracterizar por las contradicciones en su discurso,
una dada por la heterogeneidad de los ritmos y relaciones sociales, pero también por sus
puntos de dialogo y apoyo entre cada género.

En primera instancia, es necesario mencionar que el concepto de género ha sido
centro de diversas discusiones y criticas, tanto desde el ambito académico como desde
lo popular. Algunas personas incluso prefieren hablar de estilo, categoria o clase (Lopez
Cano, 2004); todo va a depender de la ciencia o incluso de la posicion de la persona
investigadora para hacer su uso y aplicacion.

En este marco, se utiliza género musical como aquella categorizacion de com-
posiciones musicales que tienen en comun su funcioén, estilo, instrumentacion, armonia
y contexto (geografico, histérico y social), teniendo claro que cada género esta ligado a
una serie de caracteristicas técnicas, pero también culturales que desencadenan una
serie de dinamicas particulares. Fabbri (1982) hablaba de los géneros musicales como
detonantes de una serie de “reglas socialmente aceptadas” (p. 52) cuya complejidad po-
dria darse en pautas que permiten la definicion de cada uno de ellos y que estan relacio-
nadas con formas, técnicas, semidética, reglas sociales, de comportamiento, entre otras.
Para el estudio de la musica desde la Antropologia, el aporte de Fabbri es fundamental en
cuanto entiende que cada género nace como una construccion social dada por el dialogo
entre quien ejecuta y quien la escucha, cuya relacion se retroalimenta constantemente y
esta marcada por diversas ambigliedades (Fabbri, 1982). Este aspecto también se con-
templd en el andlisis metodoldgico con la contextualizacion histérica.
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De la misma manera, Zuniga Nunez (2003) describe codmo cada género se compone
de una serie de lenguajes dados por los eventos, por quien ejecuta los instrumentos, por
quien escucha, por quien comparte la musica, por las letras, entre otros agentes, por lo que
remitirse a géneros musicales permite también comprender algunas formas de entender el
mundo. Es asi como en la lectura de los textos hechos desde la Antropologia de la musi-
ca en Costa Rica se pudo observar una diversidad de géneros musicales (ver Tabla 1), los
cuales se encuentran ligados a poblaciones o contextos geograficos especificos (el calipso
en el Caribe, por ejemplo), géneros que, a pesar de que en su ejecucion instrumental son
diferentes (el ska y metal, por ejemplo), comparten dinamicas como tal. Es decir, hay una
serie de encuentros, desencuentros, puntos en comun y diferencias.

Se podria decir que uno de estos puntos de encuentro son las tematicas de las letras,
las cuales se han convertido en un lenguaje 0 espacios de descripcion de asuntos como la
cotidianidad, el trabajo y las relaciones, como sucede con algunos ritmos caribenos (Leiva
Lopez & Zaglul Ruiz, 2010), el chiqui-chiqui (Roman, 2018) y el folklore (Dobles Ulloa, 1980).
También han sido instrumentos para la denuncia y expresion de cuestiones que en ciertos
contextos (sobre todo institucionales) no se puede hacer de manera abierta, como sucede
con el ska (Alvarez Lopez & Obando Reyes, 2015), el punk (Alvarado, 2015), el rock (ZUfiga
Nunez, 2004), el reggae (Zuniga Nunez, 2003) y el metal (Corrales Ulate, 2011).

Retomando lo escrito por Zuniga Nunez (2003), los géneros permiten aproximarse
a como se entiende el mundo, y precisamente las letras constituyen una de las formas de
lograr esto de manera tangible. Asi pues, los géneros diran algunas cosas de manera mas
(0 menos) explicita que otras, ademas de que haran uso de narrativas y metaforas que
permiten ver cOmo se conciben aspectos particulares. Esto se ejemplificd anteriormente
en la proliferacion de estudios abordados por medio del analisis narrativo.

No obstante, esta comprension de los géneros musicales implica también entender
que estan ligados a una serie de codigos de comportamientos, de vestimenta, de produc-
cion..., aspectos que para algunos de ellos cobran mas 0 menos importancia. Para ejempli-
ficar, en el caso del swing criollo, segun [Lopez Oviedo y Salazar Arce (2010), la vestimenta
es indispensable para las personas bailarinas en cuanto incide en el estilo, la distincion, la
comodidad y la destreza para la ejecucion de ciertos pasos de baile. Por su lado, para el me-
tal, la vestimenta esta relacionada con la apariencia y el discurso sonoro, los cuales afectan
directamente la construccion de la identidad colectiva de dicho género (Corrales Ulate, 2011).
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Sobre esta misma linea, algunas manifestaciones corporales caracteristicas de
cada género musical se interiorizan de multiples maneras. En este sentido, el baile es uno
de los ejemplos mas evidentes, dado que se comprende no solo como una actividad fisi-
ca, sino también simbdlica. Para el caso del swing criollo, el baile es un conjunto de pasos,
es una manera de salir de la cotidianidad, es un pasatiempo, pero también es un feno-
meno intersubjetivo, generacional, identitario y “un espacio de lucha por el poder” (Lopez
Oviedo & Salazar Arce, 2012, pp. 128-129). Para el metal, el mosh, que puede parecer un
acto violento ante una mirada externa, en realidad representa un espacio para la descarga
de energia que sigue al ritmo de la musica (Corrales Ulate, 2011). De manera similar su-
cede con el ska, en el que el slam se conceptualiza como una manera de afrontar las (re)
presiones impuestas por la sociedad hacia la juventud (Alvarez Lopez & Obando Reyes,
2015). En el punk, a la rueda (0 pogo) se le ha dado un significado similar al del ska, pero
con la caracteristica de ser un espacio mas masculinizado (Alvarado, 2015). Para la cum-
bia, el baile es una practica ligada a lo festivo, a lo poético y ritmico (Nunez Moya, 2022).
Por Ultimo, segun algunas personas investigadoras, para los bribris y cabécares el baile
es placer, es ceremonia o es una forma de unién entre pueblos indigenas (Chang Vargas,
2003). Es decir, el baile podria parecer distinto para cada género musical en cuanto a su
ejecucion, pero al final es un punto de encuentro y movimiento porque en diversas practi-
cas es espacio identitario, simbdlico y lleno de significados.

Ahora bien, algunos de los textos analizados han hecho critica acerca de la ma-
nera en que algunos géneros musicales han sido colocados al margen de la produccion
artistica y cultural “central”, cuyos estandares han sido dictaminados por una sociedad
globalizada y donde una de las premisas que la sustentan es el poco apoyo brindado
por los medios de comunicacion masiva (television o radio). Incluso, en algunos casos se
llega a caracterizar esta produccion como subcultura, tal como ha sucedido con el punk
(Alvarado, 2015). Sin embargo, y a manera de critica, se resta importancia al hecho de
que estos géneros musicales son precisamente los que conforman el acervo artistico del
pais y que este “poco” apoyo recibido por parte de algunos medios de comunicacion ha
permitido la apertura de otros espacios para la produccion y promocion musical, algunos
gestados desde el ambito académico, por ejemplo, Radio U (Zuniga Nunez, 2006) o auto-
gestionados (Alvarez Lopez & Obando Reyes, 2017).
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Siguiendo la misma linea, algunos géneros musicales, como el calipso (Morales-Ga-
rro, 2022) y el swing criollo (Lopez Oviedo & Salazar Arce, 2012), fueron en su momento
géneros que No eran socialmente aceptados o0 eran marginalizados; sin embargo, tras una
lucha por su reconocimiento hoy en dia han sido declarados parte del patrimonio cultural
intangible costarricense. Asunto contrario pasd con el chiqui-chiqui (Roman, 2018), cuyo
fendmeno musical en su inicio estuvo marcado por un fuerte apoyo por parte de los me-
dios de comunicacion masivos, las disqueras y productoras, lo que llevé a que se le des-
cribiera no solo como escena, sino también como producto comercial. Lamentablemente,
su impacto fue fugaz y en un momento dado este fue remplazado por otros géneros, 10
cual provocd que su auge empezara a disminuir hasta colocarse al margen (Roman, 2018).
Es decir, se evidencia un constante cambio en como este es percibido o colocado segun
los estandares del momento.

Para concluir este apartado, se quiere recalcar que los géneros musicales en Costa
Rica, al menos los estudiados, no pueden entenderse como espacios aislados que no
dialogan o comparten puntos en comun. Todo lo contrario, muchas veces hay puntos de
encuentro y de produccion que permiten un diadlogo y apoyo entre uno y otro. Un ejemplo
de ello es sefialado por Roman (2018) y Alvarez Lopez v Obando Reyes (2015, 2017), quie-
nes mencionan que en algunos conciertos (0 chivos, segun se prefiera) se presentaban
bandas tanto de géneros musicales similares como otras que no mantenian relacion algu-
na entre si; no habia una separacion como tal porque se entendia que todo conformaba
una misma escena musical.

En algunas ocasiones, lo anterior incluso implica que 1o que le acontece o afecta a
un género musical tiene impacto en otros. Al respecto, cabe destacar el ejemplo del fes-
tival Craneo Metal IV en los 90, el cual se llevd a cabo en la antigua Fosforera (de ahi que
también se le llame por dicho nombre) y donde se presentaron varias bandas del género
metal. El festival fue interrumpido por la fuerza publica a cargo del Ministro de Justicia del
momento, bajo el argumento de que dicho evento era una muestra violenta, satanica y
atentaba contra la moral costarricense. El verdadero problema se dio posterior al concier-
to como tal, dado que hubo una persecucion y muestras de violencia (simbdlica, patri-
monial y fisica) contra aquellas personas que hacian explicito su apoyo a ciertos géneros
musicales, ya sea por medio de su asistencia a conciertos, por la vestimenta que usaban
0 por la compra de productos como discos. El evento fue de metal, pero afectd al punk, el
rock, el ska y otros géneros similares.
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La (in)visibilizacion de las mujeres en el ambito de la musica nacional

Otra de las tematicas latentes en la Antropologia de la Musica en Costa Rica, y que
es importante visibilizar, es como se han percibido las mujeres desde la musica nacional.
Para ello, se aborda a partir de dos perspectivas: desde lo investigado y desde quien inves-
tiga. Con esta finalidad, es necesario hacer énfasis en algunas conceptualizaciones como la
perspectiva de género, que se refiere a los roles que hay en la produccion y consumo de la
musica desde la diferencia de géneros, de manera que permite visibilizar algunos estereoti-
pos femeninos contenidos tanto en las obras como en las dinamicas socioculturales donde
la musica esta presente. En algunas ocasiones, lamentablemente el arte se ha convertido
en una herramienta para resaltar ciertos roles de género marcados por un patriarcado que
posiciona a las mujeres en un ambito doméstico, de delicadeza y sumision.

Como ya se menciond, la musica no ha estado exenta de replicar dicho estereo-
tipo; al contrario, no solo lo ha reforzado, sino que también (en algunas ocasiones) ha
invisibilizado las voces y los aportes que han hecho las mujeres en los diferentes ambitos
de accion de la musica. Las autoras Viera y Sanchez Kuri (2022) mencionan que el patriar-
cado vy el adultocentrismo han delimitado el papel que deberia tener la mujer desde su
cuerpo, el cual se ha constituido como un espacio domeéstico por ser madre, hija, esposa,
novia..., por lo que ellas “deben luchar constantemente por su reconocimiento dentro de
una escena musical fragmentada” (p. 49).

Por su lado, Zanellato (2020) subraya que hablar de musica y mujeres en un contexto
particular es un acto revolucionario y especialmente feminista, en cuanto gesta nuevas cro-
nologias, nuevos hitos, nuevas maneras de construir y entender la historia musical; se trata
de reconocer el papel que han tenido (y seguiran teniendo) las mujeres en la produccion
artistica; es un homenaje, pero, sobre todo, un reconocimiento a esas otras miradas.

Zuniga Nunez (2004) alude a que en un inicio la Antropologia remitia a esos “otros”
refiriendose con ello a 1o nativo, extrano, lejano y diferente. En una temporalidad mas
contemporanea, esos “otros” son grupos o sociedades que han optado por romper este-
reotipos, destacando su diferencia no como algo negativo, sino todo lo contrario. Aunado
a esto, el autor senala que las mujeres son parte de esta (des)construccion de otredad,
puesto que han estado en una constante lucha por promover una perspectiva de identi-
dad diferente a la socialmente impuesta.
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Desde los estudios analizados para el presente articulo, se ha descrito algunas de
estas situaciones relacionadas con el rol que se les ha asignado socialmente a las mujeres
y con el que se esta en constante conflicto, especificamente en el ambito de la musica. Una
de las primeras investigaciones fue la de Dobles Ulloa (1980), cuyo analisis narrativo permi-
tié evidenciar como algunas canciones folcldricas legitimaban la posicion subordinada de
las mujeres ante instituciones como la familia y la religion. Esto también se manifesto en la
aplicacion de una encuesta donde surgieron aseveraciones relacionadas con discursos del
hombre duefno y responsable de la muijer, la condena de la infidelidad de la esposa (no asi
del esposo), la responsabilidad absoluta del trabajo doméstico y la reproduccion.

De igual manera, Roman (2018), en el analisis narrativo de los videos musicales del
chiqui-chiqui, muestra como los cuerpos de las mujeres son representados como objetos
de consumo. Especificamente, “el cuerpo femenino se fragmenta en sus partes mas se-
xuales” (p. 155), se colectiviza en el espacio publico y se justifica acciones como el acoso
callejero. En el espacio privado, se naturaliza la subordinacion y su papel dentro del hogar.

Por otra parte, Leiva Lopez y Zaglul Ruiz (2010), en su acercamiento a la juventud,
describen que la musica es capaz de reproducir conductas relacionadas con el poder y
el género. Por ejemplo, las letras del reguetdn y dancehall o los dibujos realizados por las
personas jovenes remitieron a la concepcion de los cuerpos de las mujeres como bellos,
contrario a como son percibidos los hombres, asociados a la fuerza, lo productivo, lo aca-
démico o lo deportivo. Sumado a esto, se cree que, mientras las mujeres “prefieren” estar en
un espacio privado (domeéstico), los hombres pueden permanecer en lo publico. Pero estos
roles no solo afectan a las mujeres, sino también a los hombres, quienes deben cumplir con
dichos estandares de proveedores y personas fuertes.

Por otro lado, Alvarado (2015) aborda la construccion de la identidad de las mujeres
en el punk. En este caso, la autora destacd como ellas, dentro de esta escena, libran una
lucha por la igualdad y por evitar ser encasilladas dentro de roles que han sido histérica-
mente asignados a su género. Asi, el punk, mas que género musical, es también un espacio
contestatario que les permite romper esquemas (incluidos los de crianza), que critica una
sociedad conformista, donde pueden autogestionar sus propios escenarios y actividades, y
donde se les es permitido diferenciarse ante una sociedad que busca la uniformidad en su
apariencia y comportamiento.
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Ahora bien, asi como el punk se ha convertido en un espacio de disputa donde se
ha buscado reivindicar el papel de las mujeres desde sus aportes como artistas y personas,
otros géneros musicales como la cumbia también han empezado a realizar dicho esfuerzo.
Al respecto, Nunez Moya (2022) estudia como la propuesta feminista de Corroncha Son ha
hecho de la musica un espacio de liberacion, expresion y reivindicacion del cuerpo como
territorio politico, de rebelidn y vida. La musica (y el arte en general), menciona el mismo
autor, debe ser un espacio de activismo, de discusion, de interseccionalidad y “debe poner
en escena la diversidad de lo femenino y sexual” (Nunez Moya, 2022, p. 12).

Hablar de género también requiere evaluar el papel que las mujeres han tenido como
artistas y promotoras de algunos géneros y ritmos musicales. Zuniga Nunez (2003) acota
que en el reggae vy el rock son pocas las mujeres que han incursionado en la elaboracion y
produccion de musicas. Sin embargo, en el caso del punk (Alvarado, 2015), en los ultimos
anos han incrementado no solo las bandas cuyas integrantes son mujeres, sino que tam-
bién han surgido espacios de autogestion de actividades y procesos relacionados con este
género que son liderados por ellas.

Dicho asunto también esta vinculado con el contexto sociocultural en el que se sus-
cribe 0 analiza la musica. En el caso particular de los pueblos Bribri y Cabécar, hay una
division sexual muy marcada, donde las mujeres pueden ejecutar cantos para acompanar
el trabajo, el arrullo de ninos y nifas, y cantos de creacion individual de diversos temas
(Cervantes Gamboa, 2003b). Ellas son ademas quienes componen y tienen mas acceso a
la produccion musical; sin embargo, esta se limita al ambito privado y hacia las mujeres que
usan las lenguas de estos pueblos.

No obstante, el papel de las mujeres en la musica no solo se puede rastrear en como
dicho tema ha sido abordado, sino también en las personas que investigan. Precisamente,
hay una considerable produccion académica hecha por mujeres. Sobresalen: | eiva [ .Opez
y Zaglul Ruiz (2010), con los sonidos caribenos; | opez Oviedo y Salazar Arce (2008, 2010,
2012) con el swing criollo; Alvarez Lopez y Obando Reyes (2015, 2017, 2021) con el ska;
Alvarado (2015) con el punk; Cervantes Gamboa (1991a; 1991b; 1991c), Cervantes Gamboa
(1995) y Chang Vargas (2003) con la musica indigena y criolla; y Alvarez Mata (2003) con las
danzas afrocaribenas. Incluso, las autorias femeninas se mantienen si se hubiera tomado
en cuenta las otras investigaciones no analizadas, donde hay una importante presencia
de mujeres que han investigado la musica desde la Antropologia y Arqueologia. En otras
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palabras, hay una diversidad de temas y géneros musicales en los que las mujeres nos en-
contramos investigando, participando y aportando a la construccion de una antropologia de
la musica.

Con base en lo anterior, se entiende que el estudio de las mujeres en contextos mu-
sicales no debe remitir Unicamente a la caracterizacion que han tenido en cuestiones como
letras o0 espacios de reproduccion, sino que también debe partir de que ellas trabajan de
manera activa como artistas, productoras, publico e investigadoras. Es necesario reconocer
su aporte a la construccion de una escena musical nacional y que, aunque una parte de la
historia se ha encargado de invisibilizar su incidencia, son ellas mismas quienes han creado
y han empezado a revertir esto. En armonia con lo que decia Zanellato (2020) sobre que lo
femenino es un acto revolucionario, en el marco del rol de las mujeres en la escena musical,
es necesario entender desde otras miradas.

Para concluir este apartado, no sobra mencionar que desde otros ambitos académi-
cos (sobre todo educacion musical) se ha trabajado con mayor precision la incidencia de las
mujeres en la musica, no solo en su ambito profesional, sino también segun su posicion como
publico. De ahi que esto pueda ser una oportunidad de trabajo o investigacion en las Ciencias
Sociales, especialmente en la Antropologia, dado el aporte cualitativo que esta tendria.

Espacios geograficos donde se desarrollan los estudios de
Antropologia de la Musica

Entender la musica es un asunto complejo en el que es necesario considerar una serie
de elementos que le dan valor, significado y la constituyen como un fendmeno social. Uno de
estos aspectos son los espacios geograficos en los que se desarrolla esta practica artistica y
cultural. Por lo tanto, en este apartado se habla sobre aquellas zonas geogréaficas donde se
han concentrado las investigaciones de la Antropologia de la Musica en Costa Rica.

Esta relacion entre un lugar y la musica es casi indiscutible. Sobre esto, Faulkner y
Becker (2011) explican que la musica y las practicas provocadas por esta se ven influencia-
das por el lugar que, en algunas ocasiones, determina como este producto artistico se crea,
se interpreta y se consume. Al mismo tiempo, esta practica artistica-cultural refuerza los
procesos de apropiacion y simbolismo que se le da a un espacio especifico.
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Para el caso en cuestion, de manera peculiar, los estudios antropoldgicos sobre la
musica se han concentrado en tres regiones del pais: la Central, la Huetar Atlantica y (en
menor medida) la Brunca (ver Figura 1). A su vez, hay que considerar que algunas investiga-
ciones no hacen explicita su zona de estudio, o bien sus objetivos son aplicables a cualquier
parte del pais. A pesar de ello, sigue existiendo una regionalizacion de las investigaciones
hacia ciertos puntos.

En el caso de la Region Central, sobresalen los estudios de géneros musicales como:
swing criollo (Lopez Oviedo & Salazar Arce, 2008, 2010, 2012), metal (Corrales Ulate, 2011),
ska (Alvarez Lopez & Obando Reyes, 2015, 2017, 2021), folklore (Dobles Ulloa, 1980; Gonza-
lez, 2014), punk (Alvarado, 2015), chiqui-chiqui (Roman, 2018)'® y rock (Zuniga Nunez, 2003,
2006). A excepcion del folklore, los demas géneros surgen en contextos urbanos, sobre
todo de San José, en zonas catalogadas como vulnerables por cuestiones fisicas, econo-
micas y sociales, donde la musica resulta ser un espacio contestatario y de socializacion.

A partir de la lectura realizada, se puede deducir algunos puntos de encuentro entre
los textos enfocados en la Region Central:

a. Hay una serie de dinamicas sociales y culturales que surgen de la practica artistica
de géneros como: ska, metal, swing criollo y punk. Aqui las practicas son parte de
conciertos, clases de baile, espacios de discusion, entre otros.

b. El andlisis narrativo de las letras de las canciones o videos musicales es fundamental
para entender asuntos geograficos como la relacion entre campo-ciudad/lo urba-
no-rural. Aqui sobresalen los estudios propios del folklore, el chiqui-chiqui y el rock.

c. Es fundamental entender la importancia que tuvieron sitios muy especificos como
algunos salones de baile (el caso de Karymar), bares, espacios publicos, centros
educativos, entre otros. Aqui a los espacios fisicos se les daba un valor simbdlico
que permitian su apropiacion y relacion con algunos géneros musicales (metal, ska,
punk, swing criollo).

18 Cabe aclarar que el chiqui-chiqui es un fendmeno dado a lo largo de todo el pais; sin embargo, el
autor sefala que algunos procesos especificos de este género se enfocaron en algunas zonas de
San José, por lo que también se incluye en el andlisis de la Region Central.

ESCENA. Revista de las artes, 2025, Vol. 85, Num. 1 (julio-diciembre), €59421 32 |



Jessica Dixiana Alvarez Lopez Articulos

Con base en lo anterior, se podria decir que la musica empieza a trascender los
espacios cotidianos y se instala en zonas aun mas centralizadas propias de la ciudad,
llegando a lugares como espacios publicos, bares, comercios, centros educativos, entre
otros. Alli, los espacios fisicos-urbanos, por las dinamicas que alli se desarrollan, se con-
vierten también en espacios sociales.

Por su parte, en la Region Huetar Atlantica los estudios se enfocan en dos areas
tematicas ligadas a géneros musicales especificos:

d. Hay una serie de investigaciones que abarcan la contextualizacion de un ritmo o géne-
ro, donde se entiende que la historia es producto de un conjunto de dinamicas sociales,
economicas y politicas que, de una u otra forma, permitieron el desarrollo cultural en
un espacio determinado. Aqui se enmarcan los estudios sobre calipso (Vorales-Garro,
2021, 2022), la etnomusicologia de Limon (Gil, 1983) y algunos ritmos varios que suelen
ser escuchados por las personas jovenes en Cahuita (Leiva L opez & Zaglul Ruiz, 2010).

e. En cuanto al estudio de la musica tradicional indigena presente en esta region, esta
se encuentra relacionada con normas y pautas especificas de cada pueblo indigena,
donde se mezcla lo ritual, lo social y lo simbdlico. Aqui se encuentran los estudios de
Cervantes Gamboa (1995, 2003b), Chang Vargas (2003) y Alvarez Mata (2003).

En la Region Brunca solo destacan los estudios de Chang Vargas (2003) y Cervantes
Gamboa (1995, 2003b), quienes aluden nuevamente a la musica tradicional indigena, en
especifico el caso del pueblo Brunca ubicado en el cantdn de Buenos Aires. Igualmente, la
musica y danza constituyen practicas culturales propias presentes en estas comunidades.

Cabe mencionar que no se visualizaron trabajos investigativos en los que fuera laten-
te el didlogo y aporte entre regiones por medio de la produccion artistico-musical. El Unico
trabajo que quizas da una pequeia pincelada de esto es el de ZUniga Nunez (2003, 2006), el
cual abarca tanto el rock como el reggae; sin embargo, su analisis se centra en las metaforas
traspuestas en estos géneros musicales.

Con lo dicho anteriormente, no se descarta que haya una produccion musical a
lo largo de las otras regiones; por el contrario, el acervo artistico de dichos lugares es
fundamental para la produccion cultural del pais. Sin embargo, este trabajo se enfoca
en la produccion académica de la Antropologia de la MUsica, donde destaca la particu-
laridad de que se ha concentrado solo en unas regiones. A este respecto, es necesario
entender que la mayoria de las veces la produccion académica corresponde a intereses
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particulares de quien investiga o la financia. También esta relacionada con la cercania
de las personas investigadoras a las zonas geograficas donde se manifiestan algunas
practicas musicales, entre otros aspectos.

Mas alla de por qué se estudia (0 no) un lugar, lo transcendental es comprender o
que ya se mencionaba al principio de este apartado: la relacion entre el lugar y las dinamicas
que alli se desenvuelven. En el caso particular de los estudios antropoldgicos, se comprue-
ba que en estos lo sonoro esta ligado al entorno (y viceversa), tiene impacto en lo narrativo,
es parte del ambito social y cultural de una zona y de cierta manera les da significado a
espacios especificos.

A manera de sintesis

La musica no puede ser entendida meramente como un asunto solo artistico, pues
es también social en cuanto sus sonidos, melodias y canciones; no solo son el reflejo de un
contexto social especifico, sino también detonante de una serie de dinamicas especificas
de algunas sociedades y personas. Es decir, la musica puede ser reflejo de relaciones de
poder 0 de género, o bien incide en la cohesion social y en significados asignados a ciertos
espacios y momentos. Asi pues, el presente articulo ofrece una mirada sobre el impacto
que tiene la musica en la sociedad, a partir de una lectura de textos académicos elaborados
desde el ambito de la Antropologia, haciendo énfasis en Costa Rica.

La Antropologia de la Musica se enfoca en visualizar el impacto y la funciéon que tie-
ne la musica en una sociedad, desde su produccion, transmision y experimentacion. Para
lograr dicho objetivo, esta disciplina ha hecho uso del método etnografico que, por medio
del uso de técnicas como la observacion (no) participante y la entrevista, busca visibilizar y
analizar estas dinamicas sociales adscritas a contextos socioculturales.

Dicha labor también se complementa con el analisis de narrativas presentes en las
letras de canciones y videos musicales donde se recurre a un conjunto de metaforas para
hacer explicitas diversas maneras de concebir el mundo, o bien ponen en discusion dico-
tomias relacionadas con lo femenino, Io masculino, 1o publico, lo privado, entre otros temas.

Esta amplia produccion académica ha hecho evidente la diversidad de enfoques
y temas presentes en la musica. En este articulo se especificaron tres: (a) las particulari-
dades adscritas a cada género musical como tal; (b) la normalizacion de ciertos roles de
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género donde las mujeres son concebidas como sumisas y como objetos de consumo
en algunos contextos musicales; (c) y la focalizacion de los estudios en la Region Central
y Huetar Atlantica del pais.

Con base en todo el analisis descrito anteriormente, se refuerza la idea de que la
musica es también un hecho social, de manera que cuestiones como la instrumentalizacion
o la melodia son solo uno de los tantos elementos que la componen. Dicho de otra forma,
la musica es social en cuanto su impacto va mas alla de lo técnico y genera dinamicas, pero
también preguntas (como las que me realizaba frente al concierto de “Pato” Barraza en
Fraijanes) y donde las Ciencias Sociales, en especifico la Antropologia de la MUsica, pueden
realizar considerables aportes a su comprension, visibilizacion y caracterizacion.
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