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				Memories of La Plata, Argentina’s (2013) Flood in the Exhibition “Inundación y después”

				María Victoria Trípodi2
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				Mar de La Plata, Argentina
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				Resumen 

				Introducción: El 2 de abril del 2013, la ciudad de La Plata (Buenos Aires, Argentina), sufrió la peor inundación de su historia, que dejó decenas de víctimas fatales. Objetivo: Este artículo analiza el modo en que las prácticas artísticas contribuyen al proceso de me-moria en torno al acontecimiento. Métodos: Se realizó un relevamiento de las exposiciones desplegadas en la ciudad en los años posteriores al suceso y, seguidamente, se analizó el proyecto “Inundación y después” (2014), desarrollado en el Museo de Arte y Memoria, Argentina. A partir de esto, se examinó el relato curatorial de la exposición y se estudiaron los discursos aportados por sus diferentes producciones artísticas. Para esto, se realizaron entrevistas a actores culturales vinculados al proyecto y se analizaron registros fotográfi-cos de la exposición. Resultados: El análisis posibilitó la caracterización de las diferentes prácticas artísticas y la identificación de diferentes miradas sobre la inundación. Conclusio-nes: La exposición “Inundación y después” (2014) puede ser pensada como un vehículo y 

				
					1	Este trabajo fue realizado con una beca de investigación doctoral otorgada por el Consejo Na-cional de Investigaciones Científicas y Técnicas (CONICET), dirigida por la Mag. María Cristina Fükelman y por el Dr. Enrique Salvador Andriotti Romanín.

					2	Becaria doctoral del Consejo Nacional de Investigaciones Científicas y Técnicas (CONICET), Ar-gentina. Licenciada en Historia de las Artes Visuales por la Universidad Nacional de La Plata, Ar-gentina. ORCID: 0000-0002-5886-7788. Correo electrónico: victoria.tripodi@gmail.com
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				espacio de memoria que, a un año del acontecimiento, posibilitó la recuperación de dife-rentes aspectos del suceso. Asimismo, la exposición propuso dinámicas de participación para el público que recuperaron sentidos del acontecimiento y propiciaron la conformación de una memoria colectiva.

				Palabras clave: curaduría; museo; arte contemporáneo; colectivos artísticos; conmemoración

				Abstract

				Introduction: On April 2, 2013, the city of La Plata (Buenos Aires, Argentina) suffered the worst flood in its history, which left dozens dead. Objective: This paper analyzes how artistic practices contribute to the process of remembrance surrounding the event. Me-thods: A survey of the exhibitions displayed in the city in the years following the event was conducted, followed by an analysis of “Inundación y después” (2014), a project developed at the Museum of Art and Memory. Based on this, the curatorial narrative of the exhibition was examined, and the discourses conveyed by its various artistic works were studied. To this end, interviews were conducted with cultural actors linked to the project, and photo-graphic records of the exhibition were analyzed. Results: The analysis made it possible to characterize the different artistic practices and identify different perspectives on the flood. Conclusions: The exhibition “Inundación y después” (2014) can be viewed as a vehicle and space for memory that, one year after the event, made it possible to revisit various aspects of the disaster. Furthermore, the exhibition offered participatory activities for the public that helped restore meaning to the event and fostered the formation of a collective memory.

				Keywords: curatorship; museum; contemporary art; artistic collective; commemoration
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				Introducción

				El 2 de abril del 2013 la ciudad de La Plata, capital de la provincia de Buenos Aires (Argentina), sufrió la peor inundación de su historia. Llovieron casi 400 milímetros en muy pocas horas, que afectaron a más del 55 % de la población del partido. Dentro de las con-secuencias del acontecimiento, destacamos la cifra de 70 000 viviendas inundadas y un saldo de 89 muertos reconocidos por la justicia. El promedio de altura del agua fue de 1.70 metros, aunque en algunas zonas llegó a superar los dos metros (Mac Kenzie & Soler, 2014). 

				Durante los días siguientes a la inundación se recibieron donaciones provenientes de otras localidades y provincias, a la vez que organizaciones políticas, centros culturales auto-gestionados, instituciones y la sociedad civil colaboraron en las tareas de distribución de ropa, alimentos y productos de limpieza a los vecinos que habían padecido la catástrofe. Asimismo, en los meses y años posteriores, y especialmente en los aniversarios del acontecimiento, se desplegaron numerosas producciones artísticas, tanto en el espacio público de la ciudad como en diferentes museos de arte, que visibilizaron diversos aspectos del suceso y que con-tribuyeron al proceso de construcción de memorias sobre lo ocurrido. En relación con esto, y siguiendo a Elizabeth Jelin, entendemos que las fechas y los aniversarios configuran coyun-turas de activación de las memorias, donde “la esfera pública es ocupada por la conmemo-ración, con manifestaciones explícitas compartidas y con confrontaciones” (Jelin, 2021, p. 71). 

				Los proyectos expositivos se alojaron en espacios institucionales como en el Mu-seo Provincial de Bellas Artes Emilio Pettoruti (MPBA)3, el Museo de Arte Contemporáneo Latinoamericano (MACLA)4, el Museo de Arte y Memoria, el Liceo Víctor Mercante5, depen-dencias de la Universidad Nacional de La Plata, La República de los Niños y también en espacios particulares y autogestivos. Estos proyectos alojaron una gran cantidad de pro-ducciones artísticas, relatos y registros visuales y reunieron decenas de actores culturales y a una amplia y diversa convocatoria de público (Trípodi, 2021).

				
					3	El MPBA depende del Gobierno de la Provincia de Buenos Aires y se ubica en calle 51 N.°525.

					4	El MACLA depende de la Secretaría de Cultura de la Municipalidad de La Plata y está localizado dentro del emblemático edificio del Pasaje Dardo Rocha.

					5	El Liceo Víctor Mercante, ubicado en la diagonal 77 N.°352, depende de la Universidad Nacional de La Plata.
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				Teniendo en consideración esta agitada escena cultural, el presente artículo propone el estudio de la exposición “Inundación y después” (2014), realizada en el Museo de Arte y Memoria (MAM), dependiente de la Comisión Provincial por la Memoria (CPM). Atendiendo a este objetivo, además de la descripción del proyecto, se propone el análisis en torno a dos ejes. Por un lado, se analiza el guion curatorial a partir del estudio de las producciones artísticas, los textos y las actividades que formaron parte del proyecto y se indaga en los relatos y sentidos construidos en torno al acontecimiento. Por otro lado, se examinan las vinculaciones establecidas desde la exposición con respecto al público, a partir del análisis de las actividades y producciones que convocaron a la comunidad y de las contribuciones de estos actores en el marco de la exposición.

				Así, en última instancia, el artículo se propone reflexionar en torno al rol desplegado por esta exposición en el proceso memorial e identificar los actores y las producciones que intervienen en el trabajo de construcción y formalización de las memorias. En relación con la metodología implementada para la realización del artículo, se parte del testimonio de artistas y gestores culturales que formaron parte del proyecto, así como también del relevamiento de registros fotográficos y documentos en torno a la exposición. 

				El Museo de Arte y Memoria como escenario para conmemorar la inundación

				El MAM se creó en el año 2002 con el propósito de “contar con un espacio de sensibilización y transmisión de la memoria social que abriera a la sociedad el tema de los derechos humanos en la Argentina a través del lenguaje artístico” (Comisión Provincial por la Memoria, 2018, p. 8). Además de su exposición permanente y de su colección de obras, a lo largo de su historia el museo ha alojado numerosas exhibiciones temporales que abordaron temas diversos y que convocaron a numerosos artistas locales. En el 2014, año en que se conmemoró el primer aniversario de la inundación de la ciudad de La Plata, el MAM realizó dos exposiciones que tematizaron el acontecimiento, “Inundación y después” (2014) y “Llu-via de sonidos” (Larsen & Lombardo, 2014b). Con estos dos proyectos, el museo se posicio-nó como una institución clave en torno al proceso de construcción de memoria, adquiriendo un rol relevante en aquel momento donde el recuerdo de la devastadora inundación era muy próximo. En relación con esto, desde la institución afirman:

				La idea de la muestra fue generar un espacio de elaboración de lo que su-cedió en La Plata, Berisso y Ensenada, para pensar las políticas de la memoria no sólo ligadas a la dictadura sino también al presente. La tragedia alteró nuestra 
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				cotidianeidad y nos convocó a pensar en las múltiples dimensiones de la vida social … Fue una muestra en clave de reparación de lo sucedido. Un espacio colectivo para volver a narrar, pensar y registrar las marcas que la inundación dejó en nuestra subjetividad. (Comisión Provincial por la Memoria, 2018, p. 98)

				Tanto la exposición “Inundación y después” (2014), que es analizada a lo largo del texto, como la muestra “Lluvia de sonidos” (Larsen & Lombardo, 2014b), a la que referimos brevemente a continuación como parte del contexto, configuraron espacios de problema-tización de las consecuencias del suceso desde el propio museo y reunieron a numerosos actores del campo artístico con diversas trayectorias. En este sentido, “Lluvia de sonidos” formó parte de un proyecto colectivo e interdisciplinario gestado desde el Conservatorio de Música Gilardo Gilardi6, a partir de la premisa de visibilizar las consecuencias de la inunda-ción para la institución, que resultó en la pérdida de numerosos instrumentos musicales. 

				Así, el director del Conservatorio de aquel momento, Gerardo Guzmán, convocó a dos artistas con una extensa trayectoria en la ciudad, Gustavo Alfredo Larsen y Susana Lombardo, y a la historiadora del arte María de los Ángeles de Rueda, con el objetivo de desarrollar un proyecto artístico que pudiera abordar el trágico evento. De esta manera, se gestó la iniciativa denominada Entre el Descarte y el Rescate7 que incluyó diferentes acciones donde participaron la comunidad educativa y más de un centenar de artistas (Trípodi, 2022). Luego del desarrollo de una performance denominada “Búsqueda del alma del piano” (Larsen & Lombardo, 2014a), donde los artistas desarmaron los instru-mentos destruidos por el agua, las piezas fueron distribuidas a las y los artistas convoca-dos con la finalidad de ser utilizadas como disparadores para la creación de nuevas obras que abordaran la temática, las cuales finalmente se exhibieron en la exposición “Lluvia de sonidos” (Larsen & Lombardo, 2014b) en el MAM y “Ensambles, afinaciones, montajes, renacimientos, afinidades…” (De Rueda et al., 2014) en el MACLA.

				
					6	El Conservatorio de Música Gilardo Gilardi es una institución educativa terciaria dependiente de la Dirección de Educación Artística de la provincia de Buenos Aires que en la actualidad se aloja en el Palacio Servente, situado en las calles 12 y 523 de la localidad de Tolosa.

					7	El proyecto Entre el Descarte y el Rescate fue declarado de Interés Municipal por Decreto N.° 58 el día 8 de agosto de 2014 y fue declarado de Interés Legislativo el día 10 de septiembre de 2014.
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				De este modo, y teniendo en consideración los objetivos del MAM que antes fue-ron referidos, así como también la participación del museo dentro de una gran trama de espacios y actores que motorizaron las diferentes acciones de visibilización de este acon-tecimiento relevante de la historia reciente local, destacamos el rol que tiene este espacio en la problematización del contexto. En relación con este aspecto, recuperamos el planteo de la historiadora del arte argentina Ana Longoni, quien problematiza el desafío que enfren-tan algunas instituciones para lograr una vinculación con el público y propone la categoría de museo situado para referirse a las acciones desplegadas por estos espacios en la bús-queda por lograr el fortalecimiento de las relaciones con las comunidades en las que se in-sertan. Atendiendo a esto, formula la idea de afectación, que alude a una mayor implicación por parte de las instituciones e introduce el concepto de agujerear el museo y de perforar su impermeabilidad. Así, para Longoni, el museo atraviesa una crisis en la que está siendo re-pensado, distanciándose de una actividad concentrada en hacer exposiciones y generar un vínculo de contemplación respecto de ese patrimonio auratizado, para proponer la idea de museo en red:

				diferentes escalas se ponen en marcha en esta idea de un museo poroso que trabaja en red, que excede todo el tiempo sus fronteras para articularse en diferentes territorios, con diferentes agentes, con diferentes plataformas de colabo-ración muy diversas, que todo el tiempo reformulan e interpelan lo que entendemos por museo. (García, 2020, p. 8)

				Análisis de la exposición “Inundación y después”

				En esta sección del artículo se propone el análisis de la exposición “Inundación y después” (2014) a partir de la exploración del guion curatorial, de las producciones artísticas que formaron parte de la muestra y de las actividades realizadas en el marco de la propues-ta, con el objetivo de rastrear los relatos en torno a la inundación. Como mencionamos en la introducción, el análisis se centra en dos aspectos que incluyen, por un lado, el guion curatorial y, por otro lado, las vinculaciones establecidas desde la exposición con respecto al público. Asimismo, el estudio del proyecto recupera algunas características relevantes, como, por ejemplo, el proceso de planificación y gestión a partir de la idea de curaduría colectiva/colaborativa. En relación con este punto, se indaga en las estrategias y acciones desplegadas por el colectivo curatorial y en las relaciones trazadas con otros actores y or-ganizaciones por fuera del campo cultural. 
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				La exposición gestada desde un trabajo curatorial colectivo

				Un aspecto que emerge como significativo al analizar este proyecto es que la expo-sición fue el resultado de varios meses de planificación a partir del trabajo colectivo entre la Comisión Provincial por la Memoria y otros grupos, entre los que se encontraron Volver a Habitar, Ala plástica, Puchero, Síntoma Curadores, Cocina 501, Arte al ataque, La marca del agua, Club Hem, Pixel y Los detectives salvajes. A su vez, la muestra reunió una mul-tiplicidad de registros fotográficos, documentales, testimonios y producciones realizadas por otros artistas, colectivos y vecinos de la ciudad, lo que generó un relato que alojó una pluralidad de voces y puntos de vista de lo ocurrido. 

				De este modo, el trabajo colectivo en la planificación, producción y reflexión para la materialización del proyecto resuena como una característica central de la exposición, que fue señalada en el diálogo con los actores entrevistados, quienes explican que el proceso de diagramación de la muestra incluyó la realización de asambleas donde se discutían los temas y contenidos por tratar (F. Basso & L. Barbeito, comunicación personal, 31 de octubre de 2024). Este aspecto también es abordado en el análisis realizado por Síntoma Curadores y Marina Panfili, quienes proponen que la exposición no era una muestra pensada para la contemplación y refieren a ese aspecto colaborativo: 

				Más allá del uso de dispositivos clásicos del arte (fotografías, videos, pinturas y textos), la neutralidad del espacio museístico se ve desactivada. La muestra se re-siste al distanciamiento y sale al cruce con dos estrategias: una detallada infografía de los hechos y, sobre todo, deja entrever que está realizada por muchos. (Síntoma Curadores & Panfili, 2014, p. 2)

				La planificación que, tal como mencionamos, se llevó a cabo mediante la realiza-ción de asambleas permitió que los integrantes de los diferentes proyectos contribuyeran al armado de la muestra, dando lugar a una experiencia de curaduría colaborativa. En este sentido, durante las jornadas se discutió el contenido de los dispositivos textuales, así como la organización espacial de las producciones, los objetos y las actividades. En relación con esto, se observa que muchos de los actores que conformaron el equipo cu-ratorial estaban participando durante ese momento en otras actividades vinculadas a la conmemoración de la inundación.

				Un ejemplo de esto es el colectivo Volver a Habitar (VAH) que, en el 2013, inició su proyecto donde realizaron una serie de pinturas murales y entrevistas a vecinos de diferentes
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				sectores de la ciudad que se vieron afectados por la inundación, tales como los barrios Villa Elvira, Parque Castelli, Los Hornos, La Loma, Plaza Islas Malvinas, Tolosa y 19 de Febrero (Trípodi, 2015; Capasso & Muñoz, 2016). La propuesta buscaba realizar pintadas en la vía pública y, sobre todo, establecer un diálogo con los vecinos con el objetivo de rememorar el suceso a partir de los testimonios y recuerdos. Este proceso de trabajo, integrado por la realización del mural y las entrevistas, fue registrado y compilado en una serie de cortome-trajes documentales donde se recuperaron esos relatos. 

				En relación con lo anterior, VAH no buscó generar un discurso único, vinculado ex-clusivamente a la denuncia y reclamo sobre lo sucedido, sino que su interés residió también en dar a conocer las experiencias y sensaciones disímiles que vivieron los vecinos durante la inundación y reunir en los audiovisuales la pluralidad de testimonios. Parte de este proceso, registrado fotográficamente, también fue incorporado al relato curatorial de la exposición, donde se pueden observar imágenes de los murales y de los vecinos entrevistados, lo cual genera una vinculación entre las prácticas del espacio urbano de la ciudad y el MAM.

				En relación con este punto, la experiencia de la exposición, atravesada por el modo de gestión colectivo y la vinculación entre el ámbito del museo y las producciones que su-ceden en la calle, tienen un antecedente previo a “Inundación y después” (2014) dentro de la propia institución, aspecto que contribuye a caracterizar al MAM desde una perspectiva situada en el contexto local. En este sentido, en el 2010 se desarrolló la exposición “Calle Tomada” (2010), que surgió como iniciativa del Centro de Arte Experimental Vigo, para re-flexionar sobre las expresiones del arte urbano platense. 

				Al igual que el caso que se analiza en este artículo, “Calle Tomada” (2010) propuso una construcción colectiva de las prácticas contemporáneas a través de la voz y las accio-nes de los propios colectivos y agrupaciones que usualmente despliegan sus prácticas en las calles de la ciudad. Al respecto, Magdalena Pérez Balbi explica que una de las discu-siones que se generó en torno a la exposición consistió en las consecuencias que podría traer para los colectivos el ingreso a las salas de exposición, asociadas al riesgo de la “insti-tucionalización” o cooptación de sus producciones. Sobre esto, la autora explica que, para distanciarse de la mera institucionalización o exhibición de registro, se propuso que cada colectivo interviniera en el espacio del museo con una producción ad hoc que pudiera dar cuenta de la heterogeneidad y riqueza de los colectivos locales (Pérez Balbi, 2011). 
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				Un ejemplo de las producciones que se alojaron en el museo para esa ocasión fue la intervención impulsada por el colectivo Arde Minga, quienes previamente habían realizado la intervención “30.000 corazones por la memoria” (Arde Minga, 2010). Esta obra colectiva culminó con la instalación de 30 000 corazones blancos de papel realizados por personas de diferentes edades pertenecientes a escuelas, hogares de niños y centros culturales, lo cual tuvo lugar el 23 y 24 de marzo del 2010 en plaza San Martín de la ciudad de La Plata y en Plaza de Mayo en Capital Federal, con motivo de las marchas por el aniversario del golpe de Estado cívico-militar de 1976.

				Un recorrido por algunas producciones del guion curatorial

				Volviendo al análisis de “Inundación y después” (2014), se observa que el recorrido ocupó varias salas de la institución. Inicialmente, se presentó el texto curatorial y se coloca-ron una serie de líneas rojas que emergieron del texto de sala y guiaron el camino para que la persona visitante pudiera dirigirse a las diferentes secciones. Según el texto de sala, la propuesta intentó cubrir todos los momentos de la inundación, recuperando registros de las instancias solidarias y de organización barrial, como también producciones que denuncia-ban las víctimas fatales. Como se explicó anteriormente, fueron muchas las producciones artísticas que durante esos años se enfocaron en visibilizar el fallecimiento de personas y que, desde diferentes lenguajes, contribuyeron a disputar la cifra de víctimas respecto al discurso promovido por representantes del gobierno. En este caso, desde el dispositivo de la exposición, independientemente del planteo individual de las producciones que allí se alojaron, el tema se presentó de la siguiente manera en el texto curatorial:

				La catástrofe dejó muertos: todavía no sabemos cuántos. El listado fue dis-torsionado, la búsqueda de saber qué pasó fue obstaculizada y no fueron esta-blecidos métodos de investigación transparentes ante la urgencia. Hubo errores e irregularidades en el registro y el cómputo de las víctimas fatales de la inundación. Todas las acciones políticas se desplegaron contra el derecho a la verdad del pue-blo. (Inundación y después, 2014, párr. 5)

				De este modo, el tema se introdujo desde el inicio del recorrido y, posteriormen-te, también fue abordado en instancias como en las charlas, los testimonios de vecinos compilados en una producción audiovisual, los mensajes del público y otras producciones 

			

		

	
		
			[image: ]
		

		
			
				Dossier

			

		

		
			[image: ]
		

		
			
				11

			

		

		
			
				María Victoria Trípodi

			

		

		
			
				 . Revista de las artes, 2026, Vol. 85, Núm. 2 (enero-junio), e8418 

				
					[image: ]
				

			

		

		
			
				realizadas por los artistas convocados. Esto permite recuperar la postura de este proyecto, en particular en un momento significativo del proceso memorial, donde, a un año del acon-tecimiento, el mensaje denuncia que todavía no se sabía la cantidad de víctimas. 

				Entre las producciones que se incluyeron en el relato curatorial, se encuentran las esculturas de Graciela Olio y de Carolina Cadelli. En ambos casos, las obras recuperan la imagen de la casa y, a partir de la representación de este elemento, emerge una nueva arista en el modo de retratar las consecuencias de la inundación, vinculada a la destrucción de los hogares y, con esto, el sentimiento de desprotección que dejó esta. Por un lado, la obra de Cadelli presenta un amontonamiento de casas sin techo que, a su vez, poseen marcas que remiten a la huella que dejó el agua en el 2013. En este sentido, Marcas (Cadelli, 2013) pro-pone la representación poética de un paisaje que remite al momento posterior de la ciudad después de la inundación, donde los hogares quedaron destruidos. Según los documentos que forman parte de la exposición, la artista explica que: “el agua dejó una marca que no sólo quedó en paredes, puertas, ventanas, sino también en la gente. Una incisión que se hace más profunda con la injusticia y el olvido” (Cadelli, 2013, párr. 1). 

				Por su parte, las obras de la artista Olio pertenecientes a la serie Después de la tormenta (Olio, 2014a), quien también participó de la exposición “Territorios Conmovi-dos” (Savloff, 2014), presentó en el MAM casas vencidas, distorsionadas, que también remiten a la destrucción de los hogares a causa del agua. En estas esculturas, la artista generó formas blandas, como si las casas estuviesen construidas con un papel que se mojó y se deformó. En ellas, también aparece la marca del agua que tiñe las paredes. A su vez, en otro sector de la exposición una fotografía de Olio, acompañada por un texto, recupera otras dimensiones del acontecimiento: 

				El día después de la gran inundación en la casa de mi madre. En Tolosa todo era tragedia, desolación, angustia, vergüenza, bronca, impotencia, mugre, olor a po-drido. Muerte. Abandono. Desidia. Todo estaba marcado por las aguas sucias de mugre y de corrupción. (Olio, 2014b, párr. 1)

				En este texto de la artista se presentan otros problemas asociados a la inundación que también fueron expresados por las asambleas y otras producciones: por un lado, la muer-te de integrantes de la comunidad a la que ya hemos referido y, por el otro, la idea de desidia y corrupción. En esta línea, Olio retorna a la noción de las pérdidas de vidas durante la tormenta, 
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				y, con esto, contribuye a la construcción de un relato que recupera a las víctimas como uno de los ejes centrales: “las aguas subieron y arrasaron con todo. Con familias enteras, con ancia-nos, niños, perros, con el presente y el futuro de la gente” (Olio, 2014b, párr. 1).

				Dentro del recorrido también se presenta la producción de la artista Noelia Zussa, que había sido expuesta previamente en galerías locales como Siberia y Mal de Muchos, y que luego de la exposición fue donada a la institución para formar parte de la colección del MAM. La obra está realizada con la técnica de dibujo y presenta la imagen de unos pies sumergidos en el agua. En relación con esto, la artista relata que luego del dibujo se aplicó en la superficie una capa de resina y de vidrio líquido para reforzar la similitud con el agua (Figura 1). La parti-cularidad de la obra consiste en que la pieza se descompone en 96 cuadrados que, a su vez, poseen diferentes alturas. Como resultado, la producción adquiere una vista diferente según la posición del espectador, quien puede descubrir una serie de textos alojados en los laterales de las secciones y que contribuyen a darle nuevos sentidos a la propuesta. 

				Figura 1. Recuerdos bajo agua (2013) de Noelia Zussa

				Fuente: Zussa (2013b).
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				En palabras de la autora, además de la imagen que se observa frontalmente, la pieza “es una obra de escritura creativa” (N. Zussa, comunicación personal, 10 de marzo de 2025) donde se propone una serie de mensajes para abordar el recuerdo de la inundación e invita a que el público tenga que desplazarse hacia ambos lados de esta para poder atender a los diferentes temas propuestos (Figura 2). En este sentido, los mensajes, que se recopilan a continuación, abordan algunos de los temas que también han sido trabajados por otras pro-ducciones, como la idea de supervivencia, la incertidumbre y el peligro que se vivió durante la inundación, así como la idea de recuerdo y memoria del acontecimiento:

				Perturba el equilibrio.

				Apoderándose de los cuerpos, la incertidumbre…

				El estado de tensión se instala en acción, 

				activa un complejo mecanismo que puja entre la desproporción y supervivencia.

				La persuasión está allí agitada, adueñándose de todos,

				incitando la temida adaptación a la espera profunda

				conduce a recolectar, la conciencia del oscuro peligro

				El espacio aturdido, se redefine

				Encierra los recuerdos de personas que fueron y serán protagonistas,

				destinatarios directos, de aquel 2 de abril.

				Luego llega la calma y su energía gastada.

				Acompaña un profundo silencio que marca el inicio de un nuevo despertar,

				Colmado de memorias bajo agua. (Zussa, 2013a, texto de la obra)

				En otra de las secciones del recorrido de la muestra se colocó una vitrina horizon-tal con documentos recuperados luego de que la inundación avanzó sobre el archivo his-tórico del sitio de memoria Casa Mariani Teruggi8, que aloja, conserva y administra fondos 

				
					8	El archivo se compone de los fondos documentales de María Isabel Chorobik de Mariani y de 

				

			

		

	
		
			[image: ]
		

		
			
				Dossier

			

		

		
			
				Las memorias de la inundación de La Plata...

			

		

		
			[image: ]
		

		
			
				14

			

		

		
			
				 . Revista de las artes, 2026, Vol. 85, Núm. 2 (enero-junio), e8418

			

		

		
			[image: ]
		

		
			
				documentales que constituyen un testimonio valioso de la experiencia personal de Chicha Mariani. Estos documentos se refieren al proceso social atravesado por la sociedad argentina durante los años setenta y a las estrategias individuales y colectivas que se desplegaron para hacer frente al Estado genocida. En relación con esto, luego de la inundación, la asociación re-cibió voluntarios especialistas en conservación que trabajaron para recuperar los documentos que se habían inundado. Con este material, la exposición presenta justamente uno de los as-pectos relevantes del acontecimiento, esto es, que durante los días posteriores se establecie-ron redes solidarias entre diferentes actores e instituciones ante la destrucción del 2 de abril.

				Figura 2. Detalle de la obra Recuerdos bajo agua (2013) de Noelia Zussa

				Fuente: Zussa (2013a).

				
					la Asociación Anahí.
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				 La participación del público para la construcción de la memoria del suceso

				Como parte de la descripción del contenido de la exhibición, nos detenemos en este punto en la obra realizada por el colectivo Puchero9, integrado por Florencia Basso y Leticia Barbeito, que se propone problematizar cuestiones coyunturales del contexto. En sus palabras, en el colectivo “hay una referencia directa a noticias, a temas, a sucesos ... a la noticia, no solo de la historia reciente, sino de lo que está pasando al calor de lo co-tidiano” (L. Barbeito, comunicación personal, 31 de octubre de 2024). En este sentido, las integrantes explican que durante estos años trabajaron con lo que pasaba en el momento, produciendo obras sobre fechas relevantes como la conmemoración del golpe de Estado, la sanción de la ley del matrimonio igualitario, los femicidios o la inundación de La Plata. 

				En la exposición que estamos analizando, ellas propusieron la instalación A revisar (Colectivo Puchero, 2014), destinada a recuperar las voces de la comunidad. En la obra se destaca como eje central la idea de que la memoria de lo acontecido un año antes aún estaba vigente, por lo que las artistas decidieron recuperar esas impresiones y memorias del público como parte constitutiva de la intervención. En primera instancia, realizaron una convocatoria para obtener fotografías que registrasen las consecuencias de la inundación a personas del entorno y, posteriormente, las artistas trabajaron con las fotografías para rea-lizar las diferentes estampas. En relación con el tipo de visualidad producida, desarrollaron la idea de obturar partes de aquellas imágenes a partir del empaste de tintas, dando como resultados imágenes más ambiguas y opacas en relación con lo que se representaba. Esta estrategia de propiciar ciertos errores técnicos como el empaste, que en este caso genera-ba una veladura para atenuar la crudeza de las imágenes, es un aspecto que el colectivo se propone problematizar con las diferentes producciones y que constituye un rasgo poético. 

				Retomando nuevamente el análisis de la producción A revisar (Colectivo Puche-ro, 2014), se evidencia que las estampas fueron colocadas en un espacio de una de las salas del museo con un breve texto explicativo de la propuesta. En este se enuncia la intención de recuperar recuerdos sobre el suceso a partir de la participación de los visitan-tes, con el propósito de elaborar una construcción conjunta del conocimiento:

				
					9	Puchero es un proyecto colectivo surgido en el año 2010 en la ciudad de La Plata e integrado por Florencia Basso y Leticia Barbeito Andrés, quienes proponen desarrollar producciones visuales basadas en diversas técnicas gráficas.
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				A revisar es una intervención de estampas de grabado realizada para el Museo de Arte y Memoria. En la elaboración de las imágenes, se utilizaron como fuente varios registros caseros e informales de la inundación. La intervención propone establecer un diálogo con el espectador, quien podrá retirar una estampa del muro y dejar algún testimonio escrito a cambio. La propuesta es interpelar al observador y activar nuevos sentidos, creando un relato colectivo en continua transformación. (Colectivo Puchero, 2014, párr. 1) 

				Las artistas dejaron a disposición algunos marcadores y, en el día de la inauguración, el público comenzó a retirar los grabados y a dejar sus comentarios y reflexiones. La obra se fue transformando: fueron disminuyendo las imágenes y aumentando los textos. Los men-sajes que los visitantes dejaron sobre los paneles recuperaron diferentes aristas del aconte-cimiento; algunos de ellos refieren directamente a la necesidad de construir una memoria en torno a la inundación (Figura 3). 

				Entre estos mensajes se encuentran algunos como “La Plata no olvida. Memoria, verdad y justicia”, “Que la memoria colectiva no se olvide de nosotros”, “Memoria activa” o “No nademos en el olvido, buceemos juntos hasta subir a la luz”. A su vez, se registraron mensajes que referían al rol del gobierno en la catástrofe y la idea de corrupción como, por ejemplo: “Pueblo solidario, gobierno ausente”, “Un pueblo organizado puede más que mil corruptos” o “Basta de mentiras, nos tapó la corrupción”. También se observaron otros aportes que recuperaban una dimensión sobre el impacto del acontecimiento, como el mensaje: “Pasó el agua y dejó su ‘marca’ en nuestras almas para siempre”. 

				Como se puede observar en la Figura 3, en esta producción se recuperan consignas que provienen de la lucha llevada adelante durante las últimas décadas por los organismos de Derechos Humanos en torno a la dictadura cívico-militar iniciada en 1976. El uso de las consignas “memoria, verdad y justicia” y “nunca más” aparecen en las manifestaciones por la inundación y también surgen en algunas de las producciones artísticas como en la instalación A revisar (Colectivo Puchero, 2014). En este sentido, entendemos que, si bien su utilización no implica necesariamente proponer una vinculación directa entre ambos pro-cesos memoriales, sí da cuenta de un aspecto significativo en relación con la potencia de esas consignas que son recuperadas décadas más tarde para abordar un acontecimiento inscrito en una memoria local.
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				En este punto, resulta necesario enfatizar el rol del público como parte del proceso creativo de la producción. Para esto, recuperamos lo propuesto por Nicolás Bourriaud, quien afirma que el aura del arte ya no se sitúa en el mundo representado por la obra, ni en la forma misma, sino delante, en medio de la forma colectiva temporaria que produce al exponerse. En sus palabras, “las relaciones entre los artistas y su producción se desvían entonces hacia la zona de retroalimentación” (Bourriaud, 2006, p. 73). De este modo, para el autor, se genera un efecto comunitario en el arte contemporáneo que refiere a la existencia de una colectividad de espectadores-partícipes creada en la obra. 

				Figura 3. Detalle de intervención A revisar realizada por el Colectivo Puchero en la exposi-ción “Inundación y después” (2014)

				Fuente: Zussa (2014a).
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				En el texto de sala de la exposición y también en algunos de los mensajes que el público dejó en la obra del Colectivo Puchero antes referida, se observa que emerge el con-flicto en relación con los discursos oficiales. El número de víctimas se configura entonces como uno de los temas en conflicto, que también continuará siendo retomado en los años posteriores en las diferentes instancias de reclamo motorizadas por las asambleas vecina-les, a través de las marchas realizadas en los aniversarios y en otras prácticas culturales. En tal sentido, nos referimos a otras producciones culturales que suceden simultáneamente a esta exposición en el primer aniversario, como los murales de la Asamblea de Parque Castelli o la exposición “Cubierta” (Cantú, 2014), realizada en el MPBA, en la que la artista Mariela Cantú escribió los nombres de las víctimas fatales en el muro de la sala. 

				Además de estos mensajes, una dimensión relevante de la propuesta A revisar (Colectivo Puchero, 2014) consistió en la acción de llevarse el grabado, dado que esto generó nuevos recorridos para esas estampas. De tal modo, las producciones que ori-ginalmente conformaban la instalación dentro del museo pasaron a formar parte de nuevos espacios de circulación, ampliando los posibles espectadores de esas imágenes que origi-nalmente eran parte de aquellos archivos personales. 

				En otra sección del recorrido de la exposición se presentaron una serie de imágenes acompañadas por breves relatos (Figura 4). Las fotografías fueron el resultado de registros de fotógrafos profesionales y de vecinos que documentaron diferentes momentos de la inundación, construyendo un archivo colectivo de las visualidades de aquel momento, tal como sucedió con otras experiencias artísticas, como la exposición “Aguanegra” (Fuera! Fotogalería a Cielo Abierto, 2014). Helen Zout, fotógrafa de la CPM e integrante del equipo curatorial de la muestra, explicó: 

				trabajamos en la curaduría y edición de las fotografías con el equipo de comu-nicación de la CPM. La idea curatorial intentó cubrir todos los momentos de la inun-dación y el después de la tragedia, la solidaridad, la organización barrial, el rechazo a la impunidad ante el desastre. (Andar Agencia de Noticias, 2014, párr. 7)
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				Figura 4. Instalación de fotografías y relatos en la exposición “Inundación y después” (2014)

				Fuente: Zussa (2014b). 

				Además de los registros de organizaciones como Techo, la Asociación Anahí, La Brecha y de vecinos que enviaron material, otras imágenes pertenecen a reporteros de medios gráficos nacionales y locales como Gerardo Delloro, Leo Vaca, Matías Adhemar, Gonzalo Mainoldi, Santiago Hafford, Eva Cabrera y Helen Zout; y otras fueron realizadas por artistas y colectivos artísticos de La Plata como Volver a Habitar, Ala plástica, Puche-ro, Síntoma Curadores, Cocina 501, Arte al ataque, La marca del agua, Club Hem, Pixel y Los detectives salvajes. Como se observa en la Figura 4, la instalación presenta diferentes aspectos de la inundación, donde la diversidad de imágenes y de relatos configura una constelación de recuerdos y visualidades del acontecimiento. En este montaje se observa, entonces, el modo en que diferentes actores de la comunidad toman un rol activo en la construcción de la memoria de la inundación.

				En este sentido, la imagen de Jimena Barelli, titulada Tolosa (Barelli, 2013), da cuenta de la altura del agua en la casa retratada, donde los pocos elementos que aparecen (puerta, picaporte, retratos colgados del muro) permiten identificar la altura del agua en esa zona. 
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				Por su parte, la imagen de Ruth Cobo muestra un cúmulo de fotografías arrugadas y marca-das por el agua. El texto que acompaña la imagen se titula Necochea 72 (Cobo, 2013) y na-rra: “tomada en lo de un vecino de Ringuelet, se trata de fotos de hace más de 40 años, eso me impactó, la cantidad de este tipo de fotos, ya irrecuperables, que se llevó la inundación” (Cobo, 2013, párr. 1). Este elemento, que se suma al resto de las imágenes que conforman la intervención, permite no solamente conocer el registro de las consecuencias del agua para esa colección fotográfica, sino que también recupera las sensaciones expresadas por la persona que decidió hacer ese registro y escribir los relatos. En este sentido, la reflexión de Cobo sobre la pérdida de esos recuerdos personales que habían sido conservados durante tanto tiempo posibilita otro acercamiento al contenido de la propuesta. 

				Un tercer momento de participación dentro del recorrido se generó con la intervención Mapa interactivo. Memorias de la inundación (2014), donde se propuso la realización de un ejer-cicio de memoria que buscaba recuperar experiencias o sensaciones vividas durante la inunda-ción. En la descripción del proyecto se explicaba la invitación al público de la siguiente manera:

				Como intervención política, nos interesa conocer qué nos pasó y cómo sor-teamos la aversión, los miedos, cómo se recupera la esperanza, cómo nos recons-truimos y qué ciudad estamos construyendo. Un mapa de subjetividades para cono-cernos. Una marca contra el olvido. (Inundación y después, 2014, párr. 1)

				De esta manera, el público podía tomar un alfiler de determinado color para realizar marca-ciones que se vinculasen a diferentes sensaciones o recuerdos y constituir un mapa colectivo de recuerdos en torno a la inundación. Esta intervención, al igual que la propuesta A revisar (Colectivo Puchero, 2014), no solamente permite la participación del público que recorre la muestra, sino que además requiere de dicha acción para adquirir el sentido proyectado. Así, mediante la interacción con el mapa a partir de la marcación con diferentes alfileres, la imagen se transforma con el paso del tiempo y devuelve a la exposición diferentes imágenes. 

				Actividades de la exposición

				Además de las secciones donde el guion curatorial se materializó en el espacio que hemos recorrido anteriormente, la exposición propuso una serie de actividades que recupe-raron otras producciones artísticas y debates en torno al acontecimiento. En este sentido, 
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				el día de la inauguración se realizó la lectura colectiva de los poemas contenidos en La Plata Spoon River: Antología sobre la inundación, una antología coordinada por Axat (2014) en la que cada obra lleva el nombre de una víctima de la inundación del 2 de abril. 

				En esta exposición también tuvo lugar la presentación del libro Agua en la cabeza. Cuentos, crónicas, poemas, ilustraciones sobre la inundación de La Plata de Duizeide (2014), que es un trabajo impulsado por Club Hem Editores y PIXEL Editora, donde se presentan diferentes textos sobre la inundación ilustrados por artistas visuales. Como se mencionó previamente, este proyecto da cuenta de los recorridos trazados por los actores del campo cultural, quienes, además de ser parte de este proyecto, también integraron otras produc-ciones, como murales sobre la inundación en el caso de Luxor y de Cons Kamikaze, o la participación en otros eventos como Juss Justina en la exposición “Aguanegra” (Fuera! Fotogalería a Cielo Abierto, 2014) o como Dani Lorenzo en “Inundación y después” (2014). El prólogo, escrito por Federico Lorenz, hace referencia al contenido de los textos y afirma:

				Los textos también son un catálogo de daños auto infligidos como sociedad: la corrupción y la desaprensión estatal y judicial, el egoísmo consolidado durante décadas sobre los cuerpos de millares de argentinos, el surrealismo en el que mez-quindades y solidaridades se entremezclan para fortalecer mitos autocomplacientes acerca de nuestras “esencias”, que muestran “lo mejor de nosotros siempre que se necesita”. Hasta disputas por la cantidad de muertos –justo en este país, justo en La Plata– hay en estos hechos. (Lorenz, 2014, pp. 15-16)

				En el interior del libro se presenta el título del relato, una breve biografía de quien es-cribe el texto y de quien realiza la ilustración, y posteriormente se presenta la obra visual y el texto. Esta organización se replica a lo largo de la publicación, reuniendo 29 relatos y 29 ilustraciones. Recuperamos en este punto el texto Inundación de Giselle Aronson, ilustrado por Flora Valdéz, donde se refiere el modo en que el agua penetraba en los hogares y las sensaciones y la incertidumbre del momento posterior. Un fragmento relata lo siguiente:
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				El agua limpia.

				El agua alimenta, sacia, renueva, aclara, refresca, alivia.

				Esta agua, no.

				Miro la ventana; no la contemplo, la miro con terror.

				Del marco de la ventana cerrada brota una cascada infinita de agua negra. Se derra-ma por la pared y va cubriendo el piso, se eleva. Sin parar.

				Agua negra que ensucia, voltea, empuja. Derrumba, destruye. Atrapa, ahoga. Mata. ... (Aronson, 2014, p. 273)

				Por último, se proyectó el video La Plata no olvida, realizado por el grupo Arte al Ata-que (2014) en el marco de la actividad “Desborde. Punto de encuentro de acciones cultura-les del 2A” del año 2014, cuando se conmemoró un año de la inundación. El video consiste en una cámara fija donde se filman extractos de testimonios de miembros de la comunidad que se encontraban en Plaza Moreno en ese momento, donde narran recuerdos del día de la inundación y de los días posteriores. Para la filmación se colocó un recuadro que enmarca los rostros de las personas que plasmaron su relato con la inscripción “A un año del 2 de abril. La Plata No olvida”. En los márgenes del encuadre, de fondo, se observa que el evento transcurre en el espacio de la Plaza Moreno. 

				Al comienzo del video, los relatos, en primera persona, recogen testimonios del modo en que subía el agua dentro de los hogares y de cómo algunas personas y automóviles eran arrastrados por la corriente, del fallecimiento de familiares, la incomunicación, la pérdida de objetos y fotografías, el incendio de la destilería YPF, los residuos en las veredas en los días posteriores, así como la colaboración y ayuda de los vecinos en las horas más críticas. Posteriormente, el video presenta un separador con el título “un pueblo solidario, un gobier-no ausente” y se incluyen opiniones sobre las posibles causas del suceso. En este sentido, algunos testimonios destacan la ausencia de obras públicas necesarias, la ausencia de un plan de contingencia, la construcción sin regulación o la desidia del gobierno. 

				Uno de los relatos afirma: “Lo que es imperdonable es la cantidad de víctimas fatales, por la ausencia de la prevención y la ausencia de la acción en la misma tragedia” (Arte al Ataque, 2014, 11:04 min); mientras que otro mensaje refiere directamente la responsabilidad del Estado municipal: “El municipio tiene un slogan: obras, medidas y acciones. Todavía 
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				las estamos esperando” (Arte al Ataque, 2014, 11:39 min). De esta manera, la producción audiovisual, realizada a un año de la inundación, posibilitó la recopilación de una serie de impresiones y sentimientos sobre la experiencia vivida, configurando un vehículo significativo de la memoria colectiva de aquella noche. 

				Durante la inauguración de la exposición también se desarrolló una charla abierta que contó con la presencia del juez Luis Arias, quien recientemente había presentado un dictamen que amplió a 89 el número de víctimas fatales por la tragedia; el defensor penal juvenil Julián Axat, quien inició la investigación antes referida y también compiló un libro de poesía sobre la tragedia; y el copresidente de la Comisión Provincial por la Memoria, Hugo Cañón. En el marco de esta charla se produjo la última de las acciones que recuperamos en este artículo: la intervención del colectivo La marca del agua (2014), cuya producción consistió en la realización de una performance de lectura colectiva de poesía. Esta iniciati-va, denominada como acción poética, había sido realizada previamente en dos ocasiones, siendo la primera en junio del año anterior en el marco de la Feria del Libro organizada por la Municipalidad de La Plata en el Centro Cultural Pasaje Dardo Rocha. Según relatan Capas-so y Ladaga (2015), la intervención de este colectivo en el marco de la exposición sucedió de la siguiente manera:

				Los organizadores plantearon realizar la intervención dentro de un horario del cronograma, mientras que la contrapropuesta de La marca del agua era generar sorpresa, por lo que pedían que no se programara ni el momento ni la hora de la intervención. A su vez, propusieron que participe de las disertaciones una persona que había estado en los barrios trabajando con intervenciones visuales a través del proyecto «Volver a habitar». Ante la negativa de ambas cuestiones, decidieron realizar la irrupción de todos modos. (p. 33)

				Según las autoras, los integrantes de la intervención comenzaron la lectura de la poesía instantes antes de la disertación del Juez Arias, quien participaba del panel mencionado ante-riormente, a la vez que entregaron copias del texto a los presentes en el espacio. 
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				La exposición como espacio de reflexión y memoria colectiva

				El recorrido por las diferentes producciones y textos del proyecto analizados en las secciones anteriores permiten conocer un ejemplo acerca del modo en que el dispositivo curatorial interviene en el proceso de construcción de las memorias locales. En este senti-do, el estudio del proyecto “Inundación y después” (2014) puede ser analizado a partir de diferentes ejes. 

				En primer lugar, se observa el vínculo entre la exposición y la institución que aloja la propuesta. En relación con esto, entendemos que la problematización del contexto, a partir de una muestra que tematiza un acontecimiento traumático de la historia reciente, resuena en la misión del MAM. Al respecto, en el catálogo de la colección del museo se hace referencia al modo en que las producciones expuestas en la institución aportan al campo de la memoria local, para pensar las políticas de la memoria no solo ligadas a la dictadura, sino también al presente:

				Las obras se inscriben y operan en el campo de batalla de memorias en con-flicto y generan, por la multiplicidad de sentidos que disparan y su apelación a una experiencia estética activa, un ámbito propicio para socavar certidumbres e inaugu-rar nuevas reflexiones. (Comisión Provincial por la Memoria, 2018, p. 5)

				Siguiendo lo propuesto por el propio museo, el MAM constituye una institución que busca la transmisión de la memoria social a través del arte, cuyo acervo, compuesto de nu-merosas obras que transmiten la historia del país y que abordan la memoria de los procesos autoritarios en Argentina, configura un soporte narrativo a la defensa de los derechos hu-manos. Este propósito, que ha sido desplegado a través de los años tanto en exposiciones de obras de la colección como en producciones de artistas invitados, encuentra en el pro-yecto “Inundación y después” (2014) un nuevo desarrollo que impulsa un proceso memorial anclado en las consecuencias de un acontecimiento reciente para la comunidad local. Por consiguiente, esta muestra conmemorativa persigue un objetivo de reparación de lo sucedi-do, donde se recopilan testimonios, miradas y registros de actores, proponiendo un espacio colectivo donde se vuelve a reflexionar sobre las consecuencias del acontecimiento. Así, la exposición no solo recupera lo sucedido, sino que también interroga ese pasado y habilita la presencia de otras voces y reflexiones.
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				En segundo lugar, y en relación con lo anterior, otro eje de análisis es el vínculo es-tablecido entre la exposición y el público. Para esto, nos referimos a los aportes de Floren-cia Battiti, quien entiende la exposición como una forma visual de conocimiento y la ubica en el cruce entre un saber argumentativo y los sentidos abiertos y plurales propios de las obras de arte, que “se actualizan cada vez que se las interroga, cada vez que el público las aborda” (Battiti, 2018, p. 9). De esta manera, la exposición es pensada como una instan-cia donde las obras son interrogadas por los visitantes, aspecto que permite dimensionar la potencialidad de las producciones para la conformación de nuevas miradas sobre el tema tratado. Recuperando lo propuesto por la autora, es posible afirmar que en la expo-sición “Inundación y después” (2014) se produce un espacio de interacción que posibilita no solo la interpretación de las producciones, sino también un posicionamiento activo por parte del público, que puede interactuar y colaborar en la instancia de producción y desarrollo de las obras.

				En tercer lugar, conviene detenerse en la inscripción temporal que propone la expo-sición. Nos referimos tanto a la mirada sobre ese pasado, y al modo en que se retratan los hechos, como a la presencia de disputas que se despliegan desde el presente. En esta lí-nea, recuperamos lo propuesto por Diana B. Wechsler, quien entiende la curaduría como un espacio de experimentación donde “pensar desde el presente distintas dimensiones de la contemporaneidad sin desatender las resonancias que la historia, el pasado, tenga en ellas” (Wechsler, 2014, párr. 1). Dentro de esta perspectiva, es necesario retomar los aportes de Clarisa López Galarza, quien estudia la relación entre exposición y memoria: 

				Los dispositivos curatoriales, que elaboran y ponen en público relatos sobre las artes, han introducido modificaciones en los modos habituales de relacionarnos con ellas: se conforman como experiencias trasdisciplinares [sic] que ofrecen lectu-ras situadas desde un tiempo y un espacio específicos. (López Galarza, 2021, p. 3)

				Este aporte hace hincapié en una característica relevante del dispositivo de la exposición, que es la posibilidad de ofrecer una lectura del momento histórico en el que se desarrolla. En relación con este punto, cada exhibición propone una lectura anclada en el momento en que se despliega, de manera que, en el caso de “Inundación y des-pués” (2014), se observan aquellas disputas que emergieron desde el primer momento del proceso memorial como el número de víctimas fatales.
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				Teniendo en consideración estos aspectos, se demuestra que las exposiciones presentan la posibilidad de analizar acontecimientos del pasado desde una mirada y un relato construido desde el presente y de proponer instancias colectivas de construcción del conocimiento a la comunidad que transita estos espacios, donde la experiencia in-dividual puede dialogar con los modos de ver y recordar de otros actores. Así, en este caso en particular, la exposición “Inundación y después” (2014) puede pensarse como un espacio que habilita y motoriza la reflexión sobre los recuerdos en torno a la inundación que poseen quienes visitan el museo, a la vez que posibilita la transformación de esas memorias individuales en una experiencia compartida. 

				De este modo, las prácticas artísticas que integraron la exposición, así como los dispositivos textuales y las actividades que formaron parte del proyecto, persiguieron el objetivo de complejizar la mirada individual que cada visitante tenía sobre el acontecimiento. Las diferentes producciones aportaron nuevas capas de sentido al recuerdo personal del público, lo que generó un diálogo con mirada de otros actores de la sociedad y construyó una memoria grupal en torno al suceso. 

				En relación con esto, interesa recuperar nuevamente a Jelin, quien alude a la articula-ción del nivel individual y el nivel colectivo de la memoria. Para la investigadora, “lo colectivo de las memorias es el entretejido de tradiciones y memorias individuales, en diálogo con otros, en estado de flujo constante, con alguna organización social … y con alguna estruc-tura, dada por códigos cultuales [sic] compartidos” (Jelin, 2021, p. 43). De esta forma, si se aborda la idea de grupalidad como un aspecto central en la instancia de construcción de una memoria, es preciso pensar que esta se produce en tanto hay sujetos que comparten la cultura, “en tanto hay agentes sociales que intentan ‘materializar’ estos sentidos del pasado en diversos productos culturales que son concebidos como, o que se convierten en vehícu-los de la memoria, tales como libros, museos, monumentos, películas, libros de historia, etc.” (Jelin, 2021, pp. 57-58). Con base en este razonamiento, se pueden entender las diferentes manifestaciones artísticas y prácticas expositivas surgidas a partir de la inundación como vehículos que permiten a la sociedad rememorar el hecho sucedido, con el fin de traer al presente un determinado momento vivido colectivamente. 

				Siguiendo la misma línea, la autora propone que, para poder transmitir los sentidos del pasado, es necesario, por un lado, que existan las bases para un proceso de identi-ficación y, por otro, dejar abierta la posibilidad de que quienes reciben le den su propio sentido, reinterpreten y resignifiquen: “esto apunta a que las nuevas generaciones puedan 
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				acercarse a sujetos y experiencias del pasado como ‘otros/as’, diferentes, dispuestos/as a dialogar más que a re-presentar a través de la identificación” (Jelin, 2021, p. 141). En este sentido, la propuesta curatorial generó diferentes espacios reflexivos sobre la inundación que propiciaron arribar a una dimensión social de la experiencia. Los registros fotográficos de la inundación, los videos que alojaron testimonios, las obras y textos realizados por una gran cantidad de actores culturales, los mensajes del público, las charlas e intervenciones configuraron múltiples instancias donde artistas y público pudieron hacer dialogar sus expe-riencias, recuerdos y miradas en torno a la catástrofe ocurrida un año antes. 

				Consideraciones finales

				Este artículo realizó un recorrido por la exposición “Inundación y después” (2014) y propuso un análisis de diferentes aristas del proyecto. En este sentido, el análisis de algunas de las producciones y textos que integran la muestra posibilitó indagar en dos aspectos: por un lado, en el contenido de las obras, espacios e instalaciones que recuperaron diferentes temas vinculados a los momentos de la inundación y a las consecuencias. El fallecimiento de personas, la pérdida de hogares, los recuerdos, la modificación de la rutina y las redes solidarias de ayuda fueron algunos de ellos. Por otro lado, la exposición propuso una serie de obras que establecieron espacios abiertos y modos de autoría colectiva con el público, donde las personas que asistieron pudieron intervenir y ser parte de la propuesta. 

				En este sentido, la obra A revisar del Colectivo Puchero (2014), el mapeo colectivo, la convocatoria abierta a la instalación de fotografías y relatos, la participación en la performan-ce de La marca del agua (2014) y los relatos compilados en el documental La Plata no olvida (Arte al Ataque, 2014) constituyen estrategias para sumar las voces del público dentro del relato curatorial. De esta manera, estas producciones y momentos incorporan la mirada de actores que no pertenecen necesariamente al campo artístico a la construcción del relato sobre lo sucedido y, por tanto, contribuyen a la memoria social de la inundación. 

				Teniendo en consideración lo explicitado en los diferentes apartados del texto, la muestra puede ser pensada como una instancia relevante para la visibilización y la construc-ción de la memoria del acontecimiento en un momento central dentro del proceso memorial, ya que da cuenta de los pensamientos y disputas en el aniversario del primer año de la inundación. Sobre este punto, entendemos que esta exposición en particular y el campo ar-tístico en general funcionaron de manera articulada con otras luchas y trabajos de memoria 
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				que se desplegaban en la ciudad, visible en la presencia de registros, en la participación de colectivos y en el diálogo con otros actores sociales como asociaciones civiles, asambleas vecinales de inundados e instituciones. 

				A su vez, esta exposición, como otras muestras realizadas durante este periodo, propuso miradas contrapuestas a los discursos oficiales desplegados por el gobierno, ge-nerando espacios que complejizaron la memoria del suceso que contribuyeron a construir otros relatos sobre la inundación. Así, el texto de sala, los comentarios de la comunidad presentes en la obra del Colectivo Puchero, y los testimonios reunidos en los documentales y en investigaciones, dan cuenta de un proceso colectivo que aportó otros relatos sobre el número de víctimas y sobre el rol del Estado en torno al suceso. 
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