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RESUMEN

Este articulo analiza las metaforas del paisaje marino en la I/iada de Homero como paisaje cultural, a la vez que se determinan sus
funciones y significados en el devenir de las acciones expuestas en el poema. Se analizan cuatro aspectos clave: el mar como fuerza
divina, metafora emocional, simbolo de poder y representacion de la muerte. El objetivo es demostrar como estas metaforas enriquecen
la narrativa al transmitir emociones y reflexiones filosoficas o expresiones psicoldgicas. Ademas, se destaca la habilidad de Homero
para utilizar la naturaleza voluble del paisaje marino como componente narrativo para aiadir profundidad a la obra y ofrecer perspectivas
sobre temas universales como la muerte, la angustia o el olvido.

Palabras clave: Homero, /liada, metaforas marinas, épica, mar, paisaje cultural.

ABSTRACT

This article analyzes the metaphors of the seascape in Homer's //iad as a cultural landscape, while determining its functions and meanings
in the future of the actions exposed in the poem. Four key aspects are analyzed: the sea as a divine force, emotional metaphor, symbol
of power and representation of death. The objective is to demonstrate how these metaphors enrich the narrative by transmitting emotions
and philosophical reflections or psychological expressions. Furthermore, Homer's ability to use the fickle nature of the seascape as a
narrative component is highlighted to add depth to the work and offer perspectives on universal themes such as death, anguish or oblivion.

Keywords: Homer, //iad, marine metaphors, epic, sea, cultural landscape.

1. Introduccion

La lliada, texto que se ha mantenido vigente al paso de los siglos como un monumento literario de la
Grecia antigua, sigue aportando gran cantidad de informacion sobre la manera en la que los griegos
concebian su interaccion con el mundo que los rodeaba y, por esto, ha trascendido su caracterizacion
comun como un relato que conjunta batallas y héroes para revelar nuevos caminos de analisis como,
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por ejemplo, el que se propone en el presente trabajo, el cual aborda el paisaje marino como metafora
y sus sentidos en relacion con algunos personajes y momentos especificos del texto’.

El analisis se sustenta en la identificacion de patrones metaforicos, usos simbolicos del paisaje
y su articulacion con emociones, acciones o decisiones de los personajes. Este trabajo adopta un
enfoque hermenéutico, centrado en el andlisis textual, simbolico y contextual de la /liada de Homero.
La seleccion de pasajes se realizo atendiendo a la recurrencia de imagenes asociadas al mar y otros
elementos acudticos, especialmente aquellos que presentan un valor expresivo mas alla de lo literal,
ya sea mediante epitetos, similes, metaforas o descripciones narrativas. Se privilegiaron fragmentos en
los que el mar adquiere un rol activo en la accion o en la configuracion emocional de los personajes,
con especial atencion a aquellos en los que intervienen dioses relacionados con el &mbito marino (como
Poseidon o Tetis).

En el corpus homérico, los elementos naturales que componen el paisaje adquieren una
relevancia especial y, entre los que mas llaman la atencion, se encuentra el mar, destacado por su
vastedad y enigmatica presencia. Este hecho se refuerza debido a la geografia singular de la antigua
Grecia, con sus intrincadas costas, su gran cantidad de islas y su ubicacion en medio del cruce de
multiples vias maritimas. Todo esto forjo una relacion inseparable entre los griegos y el mar
(Boardman, 19862), lo que hizo posible que este ultimo fuese un recurso ampliamente utilizado entre
los aedos, quienes lo presentarian como marco escénico de muchas de sus creaciones, pero que
terminaria sirviendo para mucho mas que solo eso.

Al respecto, Beaulieu (2016) sostiene que, para quienes habitan las islas o las costas, su
importancia va mas alla de lo meramente geografico, pues se integra plenamente en su modo de vida.
Esto era atin més evidente en la época antigua, cuando los griegos, reputados por su pericia nautica,
sostenian pesquerias desde tiempos remotos y dependian del mar no solo para obtener alimentos y
desplazarse, sino también para mantenerse informados, librar batallas, intercambiar productos y
organizar su vida politica y cientifica.

Asimismo, en el ambito religioso, el mar también ocupaba un lugar relevante. Se utilizaba agua
salada en rituales de purificacion, muchos cultos se celebraban en la orilla y ciertas fiestas exigian
arrojar ofrendas al agua. La propia navegacion estaba rodeada de celebraciones y practicas especificas.
Con ello, el mar se convertia en un factor transversal en la existencia cotidiana de la Grecia antigua.

De esta manera, desde sus impactos en la economia, la religion y la psicologia humana, la
representacion del paisaje marino en la [liada es un estudio en si mismo sobre el vinculo entre el ser
humano y su entorno, sus creencias y su cultura, en general.

En ese sentido, es necesario reconocer que, en la Grecia antigua, la relacion con la naturaleza
no era simplemente fisica, sino también espiritual y cultural (Kwiatkowska et al., 2001). Por esta razon,
el mar, siempre presente y cambiante, inspiraba tanto asombro como temor y la //iada, como capsula
del tiempo literaria que transporta al siglo VIII a.C., invita a explorar como los antiguos griegos
interpretaban y atribuian significados a este paisaje marino, teniendo en cuenta que, desde la proa de

! Algunas referencias destacadas sobre el valor metaférico del paisaje en la literatura griega antigua incluyen los estudios
de Beaulieu (2016), Collobert (1996), Feeney (2014), Greene (1914), Janni (1996), Lesky (1947), Moulton (1979), Parry
(1933), Péron (1974), Purves (2024), Rambo (1932), Van Nes (1963) y Wilkins (1920). La referencia completa se encuentra
en la seccion correspondiente, al final de este trabajo.

2 Para este autor, no cabe duda de que, para el griego del periodo arcaico, el mar era el camino hacia una vida mejor.
Héroes, comerciantes, colonos y poetas compartian este imaginario sobre el horizonte marino.
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los barcos aqueos hasta los mas lejanos horizontes marinos, donde lo humano y lo divino se entrelazan,
este poema épico revela el eco del mar en la psique colectiva de los antiguos griegos.

Entonces, al sumergirse en el basto entramado de versos que componen estos poemas, se
analizard como, en ellos, se presenta una serie de elementos que se vinculan con el paisaje marino
(mar, olas, espuma, agua, fuentes, rios®) mostrados frecuentemente como metaforas emocionales y
visuales que aportan intensidad a las acciones bélicas representadas, pues reflejan las luchas internas
de los héroes, o bien, demuestran la naturaleza y su vinculo con el magnanimo poder de las divinidades.

Las expresiones con las que se alude al mar en la [liada, por ejemplo, “mar estruendoso”
(moAvploioforo Bataoong) (Iliada, ca. VIII a.C./1990a, Canto I, v. 34; Iliada, ca. VIII a.C./1990b,
Canto XIII, v. 798), “mar estéril” (alog dzpvyéroro) (Iliada, ca. VIII a.C./1990a, Canto I, v. 315), “el
mar se desatd” (ékivoln Botacoa) (lliada, ca. VIII a.C./1990b, Canto X1V, v. 392) u “ola negra” (xdua
uéroava) (lliada, ca. VIII a.C./1990b, Canto XXI, v. 126), no se limitan a una funciéon meramente
descriptiva del paisaje, sino que configuran al mar como una fuerza activa dentro del universo poético
homérico. Lejos de ser un telon de fondo pasivo, el mar, en estas imagenes, actia como entidad
dindmica que condiciona los acontecimientos, expresa o amplifica estados emocionales y psicologicos
y se convierte en depositario simbodlico de los cuerpos, los duelos y los pensamientos mas intimos de
los héroes.

De este modo, en el presente trabajo, se plantea el objetivo de analizar cémo las
representaciones de los paisajes marinos descritos en la //iada se extienden mas alla de lo puramente
descriptivo para configurarse como metaforas multifacéticas, las cuales vinculan la naturaleza con la
cultura, la espiritualidad con la realidad y las emociones humanas con los caprichos del mar.

Unido a lo anterior, se analizan las metaforas del paisaje marino como paisaje cultural, a la vez
que se determinan sus funciones y significados en el devenir de las acciones expuestas en el poema a
partir de cuatro ideas centrales: el mar como fuerza divina, como metafora emocional, como simbolo
de poder y como representacion de la muerte.

2. El paisaje como metafora

El vinculo entre espacio y cultura, segiin lo apunta Lavrenova (2021), constituye un fenémeno
ontoldgico de gran relevancia debido a que la formacion de un sistema de nociones, estereotipos y
simbolos conectados con el habitat crea un entramado complejo denominado “espacio cultural o
geocultural” (p. 23). Dichos espacios, integrados por componentes eidéticos, ideativos y simbdlicos,

3 En La [liada, los rios y las fuentes pueden considerarse paisajes marinos en un sentido amplio, ya que todos los cuerpos
de agua comparten un origen mitico comun en el dios Océano, concebido como el gran rio que circunda el mundo y del
cual emergen mares, rios y manantiales. Esta vision cosmogonica, expresada en varios pasajes del poema, establece una
continuidad simbdlica entre el agua dulce y el agua salada. Ademas, en el universo homérico, las aguas dulces no son
meramente elementos naturales, sino entidades sagradas y animadas. Un ejemplo claro es el rio Escamandro, quien
participa activamente en la guerra y enfrenta a Aquiles como una divinidad ofendida, lo cual refuerza la idea de una unidad
espiritual del mundo acuatico.

Por otra parte, los rios y fuentes desempefian una funcion estética y simbdlica que los aproxima al imaginario marino. Las
descripciones de las fuentes junto a la muralla de Troya destacan por su lirismo y evocan la belleza y el dinamismo del
agua en todas sus formas. Ademas, tanto el mar como los rios operan como simbolos de frontera, transito o caos: el mar es
el espacio del regreso incierto para los aqueos, mientras que los rios delimitan territorios y se asocian a la muerte o a lo
incontrolable. Asi, en la logica poética de la Iliada, las fuentes y rios no se oponen al mar, sino que participan de un mismo
sistema simbolico en el que el agua, en todas sus manifestaciones, adquiere una dimension sagrada, estética y narrativa.
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se desarrollan sobre objetos fisicos y sociogeograficos, lo cual abarca desde el sustrato puramente
geologico hasta la conformacion de las ideas mas abstractas asociadas al lugar.

En este contexto, la metafora emerge como una de las herramientas importantes para
comprender el espacio cultural, de tal manera que constituird lo que Lakoff (1990) llama “semiosfera”,
o sea, el espacio de sentido y significacion que facilita la transmision de informacion relacionada con
el paisaje y la cultura. Por su parte, Johnson (2004) describe la metafora como un proceso que se
desarrolla en diferentes niveles: lingiiistico, semantico y cognitivo. Con esto, este autor argumenta que
la metafora no se restringe al dominio del lenguaje, sino mas bien al proceso evolutivo del
conocimiento humano, lo que significa que los humanos siempre las han necesitado para desarrollar
sus procesos de adquisicion de conocimiento, desde la propia estructura del pensamiento hasta el
lenguaje y la escritura. Desde esta perspectiva, la metafora siempre ha sido necesaria para comprender
el contexto y dar significado en el pensamiento individual y colectivo.

Al respecto, Lavrenova (2021) menciona que:

El paisaje natural y cultural se puede considerar como una metafora. El proceso del conocimiento a través de la
metafora sin duda incluye la imagen ademas de los sentimientos y las emociones, que posiblemente sean una
manera de reaccionar ante esta imagen. (p. 104)

A partir de lo anterior, en el universo de las metaforas que constituyen el espacio natural y
cultural, el mar emerge como un simbolo rico y polifacético, de tal manera que se entrelaza con
connotaciones semanticas que trascienden lo lingiiistico y se sumerge en el ambito cognitivo y
emocional del ser humano. Asimismo, para Cantero (2009), el paisaje metaforico es la cristalizacion
de los paisajes vividos por medio de la escritura, el lenguaje, la musica y la pintura. En este sentido, la
metafora, intrinsecamente ligada al lenguaje, se convierte en una herramienta para la recreacion y la
comprension de los espacios culturales.

3. El paisaje marino como simbolo

El concepto de paisaje, segun lo detalla Cosgrove (1998), abarca mucho mas alld de lo que es
puramente geografico, por lo que se convierte en una imagen cultural que representa la manera en la
que la humanidad experimenta y otorga significado a sus sentimientos en relacion con el mundo que
lo rodea. De esta manera, “un paisaje es una imagen cultural. Una forma pictorica de representar,
estructurar o simbolizar los alrededores” (Cosgrove, 1998, p. 1). Por lo tanto, el paisaje no solo esta
definido por el entorno fisico, sino que es un entramado cultural que se manifiesta de multiples
maneras, lo cual anade complejidad a su significado. Es decir, el paisaje no solo es percibido como un
espacio tangible, sino como un simbolo cultural en constante evolucion.

Unido a lo anterior, esa relacion entre paisaje, simbolo y cultura se amplia con los aportes
tedricos de Giménez (1999), quien introduce el concepto de geosimbolo, el cual es definido como un
sitio, un recorrido o un momento que (por razones politicas, religiosas o culturales) adquiere una
dimension simbdlica que fortalece la identidad de ciertos pueblos o grupos étnicos. Al respecto,
Bonnemaison (2000) afiade que dichos simbolos (geosimbolos) pueden abarcar desde lugares con
caracter sagrado, como templos, hasta sitios comunes, pero que resultan importantes en un
determinado momento para alguna persona o grupos de personas, ya que constituyen “un marcador
espacial, un signo en el espacio, que refleja y forja una identidad” (Bonnemaison, 2000, p. 57).
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De este modo, dichos simbolos, mas que solo delimitar fisicamente los territorios, actlian como
custodios de la cultura y la identidad. Ahora bien, al analizar la /liada, es posible percatarse de que el
mar (y sus fuentes) se convierte en uno de estos simbolos para los griegos, el cual se conecta con su
cultura, su historia y su identidad.

De este modo, a ojos de Homero y sus contemporaneos, el mar no solo se veia como un cuerpo
de agua interminable que marcaba los bordes del mundo conocido (Boardman, 1986). Al investigar en
profundidad, se puede notar que, al igual que todo lo demas, el mar tenia un profundo significado en
la vida de las personas. Las olas, las costas y los momentos solitarios frente al mar, representados en
la Illiada, servian como puntos de referencia culturales, piezas de simbolos o metaforas que
transformaban el agua en el yo y la imaginacion de los griegos.

Sin embargo, el mar no solo sirviéo como una frontera para la Grecia antigua, sino que también
contenia el peso de un audaz simbolismo maritimo relacionado con las grandes hazanas de viaje y
exploracion de los griegos, y con una fuerte conexion con deidades; en otras palabras, sus aguas
estaban en continuo cambio, llenas de significado, como se explicara en mayor detalle en las siguientes
secciones.

4. Metaforas del paisaje marino en la lliada

Dentro del vasto y complejo entramado simboélico de la Iliada, se destaca el uso recurrente de
metaforas que evocan el misterioso paisaje marino. Estas metaforas no son meros adornos literarios,
sino que cumplen una funcion fundamental al enriquecer la experiencia de lectura y ofrecer nuevas
perspectivas sobre los personajes y los eventos €picos que se desarrollan en este escenario tan vasto y
misterioso.

En primer lugar, estas metaforas proporcionan una dimension sensorial Unica al texto,
permitiendo al lector sumergirse en la atmosfera evocadora del mar y sus elementos. Las descripciones
detalladas de las olas, el horizonte infinito y la inmensidad del océano crean una sensacion de
inmersion que transporta al lector a la misma época y lugar que los personajes de la obra.

Ademas, estas metaforas no solo apelan a los sentidos, sino que también funcionan como
dispositivos narrativos que profundizan la comprension de los temas y motivaciones subyacentes en
la lliada. Por ejemplo, el mar se presenta a menudo como un simbolo de poder divino y destino
inexorable, lo cual refleja la lucha épica entre los dioses y los mortales, lo cual impulsa la trama de la
obra.

Asimismo, las metaforas del paisaje marino revelan aspectos mas profundos de los personajes
y su psicologia. Por ejemplo, el mar puede significar tanto el deseo de libertad y aventura como el
miedo a lo desconocido y la incertidumbre, lo cual representa los conflictos internos y las motivaciones
de los héroes homéricos.

De este modo, en los siguientes apartados se analizard como las metaforas del paisaje marino
en la Iliada desempenan un papel multifacético, simbolico y significativo en la construccion de la obra
y la caracterizacion de los personajes. A través de ellas, el poeta no solo transporta a un mundo de
mitos, sino que también invita a reflexionar sobre temas universales como el destino, la mortalidad y
la lucha por la supervivencia.
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4.1. El mar como fuerza divina

Tal como se present6 en la introduccién de este trabajo, dentro del tejido €pico de la lliada, el mar no
solo es el telén de fondo, el cuadro escénico en el que se enmarcan las batallas de los pueblos y las
hazanas de los héroes, sino que se torna en el referente del dios Poseidon y en una extension de su
poder, lo que lo convierte en un actor clave del poema homérico.

Al determinar su figura entre la de otras divinidades, una serie de epitetos lo distinguen. Asi,
por ejemplo, a Poseidon lo acompaiian calificativos, como “el de azules cabellos” (kvavoyaita) (Iliada,
ca. VIII a.C./1990b, Canto XIII, v. 563) o “el que sacude la tierra” (évoaiyfwv) (lliada, ca. VIII
a.C./1990a, Canto VII, v. 445), que unifican su naturaleza divina y su capacidad de influir tanto en los
océanos como en la tierra misma. Segin lo afirma Tuan (2007), los epitetos son contenedores de
significados que surgen de las experiencias mas profundas acumuladas con el pasar de los siglos. Con
frecuencia, esas experiencias poseen un caracter sagrado o sobrenatural, aunque estén arraigadas en la
biologia humana.

De esa manera, en el canto XIII (verso 10 al 45) (/liada, ca. VIII a.C./1990b), cuando los aqueos
se enfrentan a los troyanos en las playas, Homero presenta a Poseidon como una fuerza imponente y
sobrecogedora, comparable al poder incontenible del mar en movimiento. Esta poderosa imagen es la
metafora que subraya la creencia de que Poseidon no solo es un dios observador, sino un actor directo
y determinante en el campo de batalla, donde el epiteto “sacudidor de la tierra” (évoaiyfwv) destaca
su papel en la contienda y, asimismo, su poder descomunal y la idea de que no solo los mares y las
olas obedecen su voluntad, sino que la tierra es también una extension de su fuerza, tal como se aprecia
en el siguiente pasaje:

Dwobev- avtop vepbe Tooeiddwy etivole

yolow ATEPETINY OpéwV T’ Aimelva KapnvoL.
Tavieg 0’ éooeiovto modeg moAvmidorog “Tong
xai kopvpaol, Tpowv te TOAS kol vijeg Ayoidv.

Desde lo alto y por debajo, Poseidon sacudid

la tierra sin limites y las cumbres elevadas de los montes.

Temblaban las raices y las cimas del Ida, rico en fuentes,

la ciudad de los troyanos y las naves de los aqueos*. (Iliada, ca. VIII a.C./1990b, Canto XX, vv. 57-60)

La reaccion de Poseidon no solo muestra como su poder hacia temblar la tierra, sino que
reafirma su control sobre las aguas o las fuentes que circundan la tierra y su divina capacidad de
utilizarlos como instrumentos para el combate.

Otro pasaje, en el que se representa este poder del paisaje marino deificado, es en la batalla que
el propio Aquiles sostuvo con el torrentoso rio Escamandro, descrita en el canto XXI:

oevov 0’ aup’ Ayidijo kokwuevov iorato kdua,
@dBe1 0’ év oaxel TrTWV POOS 0VIE TOIETGLY
elye ompiacOor- 6 0¢ wreiénv e yepoiv
eVQUEQ ueyainv- 1 0’ €k pL{dv épimoioa

4 La traduccion de los textos griegos es propia, a partir de las ediciones de Monro y Allen (1920a, 1920b). La localizacion
de pasajes se da por libro y verso.
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KpHUvov aravia. S1oey, émsoye 08 kalo pésdpo.
6lo1o1v TUKIVOIoL, YePUPWOEY O& ULV AVTOV.

elow mao’ épimodo’: 6 0’ Gp’ éx divig avopodoag
fjilev medioro mool kpoumvoiot wéteool.

Una ola terrible se alzaba en torno a Aquiles, que giraba envuelto;

la corriente caia sobre su escudo y lo empujaba.

No podia afirmarse con los pies.

Entonces, con las manos, tomo un gran olmo bien formado,

pero este, al desprenderse desde las raices, arrastr6 con su caida

todo el despefiadero, y detuvo las hermosas aguas

con sus densas ramas, y le sirvio de puente.

Cuando el arbol entero se desplomd, él salto fuera del remolino

y con sus veloces pies corrid hacia el llano. (Iliada, ca. VIII a.C./1990b, Canto XXI, vv. 240-247)

Este pasaje utiliza imagenes acuaticas y naturales para ilustrar el poder fisico y simbdlico que
actua en el campo de batalla. Se describe una ola intensa que se cierne alrededor de Aquiles, mientras
una corriente golpea su escudo y le impide mantenerse firme, obligandolo a buscar refugio mediante
el agarre de un arbol. La imagen del arbol, “un gran olmo bien formado”, se introduce como simbolo
de estabilidad y orden (Chevalier y Gheerbrant, 2009), pero su abrupto desprendimiento de las raices,
al ser arrastrado y funcionar como puente, evidencia la violencia y la imprevisibilidad de las fuerzas
naturales.

El contraste entre la estabilidad esperada del arbol y la fuerza destructiva del agua ilustra la
capacidad de la naturaleza para subvertir las expectativas humanas, un rasgo caracteristico de la épica
homérica. En este contexto, la descripciéon cumple una funcion dual: por un lado, representa la
intervencion de fuerzas divinas o naturales que alteran el curso de los acontecimientos y, por otro,
subraya la inestabilidad inherente a la situacion de Aquiles, quien, a pesar de su reputacion heroica, se
muestra momentaneamente vulnerable frente a un entorno implacable.

Esta metafora evoca la idea de la fragilidad de las estructuras aparentemente solidas frente a
las fuerzas de la naturaleza (o naturaleza divina), asi como la inevitabilidad del cambio y la
transformacion.

En esencia, los pasajes comentados en este subapartado utilizan la metafora marina como
paisaje cultural para expresar temas extendidos en el pensamiento griego (Vernant, 2008), como el
conflicto interno, la fragilidad de la existencia humana y la creencia griega en una interaccion entre
divinidades y naturaleza, asi como con los humanos y sus actividades mortales.

Ahora bien, al decir que el mar se convierte en un lazo que atna lo divino y lo mortal, también
sera un simbolo de fuerza que puede influir en el destino de los personajes y sus acciones o en sus
emociones. De ahi que el mar, como se vera en el siguiente apartado, es un recurso mediante el cual la
metafora actia para expresar las vicisitudes emocionales de algunos personajes.

4.2. El mar como metafora emocional

Dentro del espectro emocional que Homero desarrolla en la //iada, el mar se destaca como un espacio
simbolico, tanto desde la perspectiva visual como desde la emotiva, que refleja estados internos y
psicologicos de los personajes tan cambiantes como sus mareas. Asi, las aguas en calma y las tormentas
marinas no solo son particularidades del entorno marino, sino que, ademas, funcionan como un espejo
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de las luchas internas, pesares, alegrias, miedos y demds emociones que enfrentan los héroes. Esta
conexion profunda entre el mar y el mundo emocional confiere, a la obra, de una dimension adicional
de complejidad, lo cual la enriquece desde las perspectivas metaforica y cultural.

Entonces, en el canto XIX, cuando Aquiles lamenta la muerte de Patroclo (/l/iada, ca. VIII
a.C./1990b, Canto XIX, vv. 303-339), Homero se vale de la imagen del mar agitado (dpivouévy te
Oaioooa) para ilustrar el proceso emocional del héroe. La tristeza de Aquiles es grande, se agita y
revuelve en su pecho, sus emociones son como arremolinadas olas de un mar embravecido. Dicha
metafora no solo manifiesta la intensidad del dolor ante la pérdida del compaiero (Patroclo), sino el
establecimiento de un vinculo directo entre el espacio psicologico y el espacio externo, el paisaje
marino.

Otro ejemplo de esto se aprecia en el canto XXIII de la Iliada, en el cual se presenta al Pelida
sumido en la tristeza y la angustia ocasionados por los funerales de Patroclo:

IInieiong 6 éxi Orvi molvploicfoio Baldoong
Keito fopd oreviywv woréary peta Mopuidoveoorv
&v kabap®, 661 kbuat’ én’ niovog kloleokov.

Y el hijo de Peleo yacia sobre la orilla del mar de sonoro murmullo,
gimiendo profundamente, rodeado de muchos mirmidones,
en un claro, donde las olas rompian sobre la playa. ({liada, ca. VIII a.C./1990b, Canto XXIII, vv. 59-61)

La imagen de Aquiles gimiendo a orillas del “mar de sonoro murmullo” es profundamente
lirica y resalta, al mismo tiempo, la terrible angustia del Pelida. El mar, en ese contexto, se convierte
en un observador silencioso de las penas sufridas por el héroe, un testigo de su dolor, un confidente de
sus tristezas.

El hecho de que Aquiles haya escogido ese sitio en particular para liberar sus penas sugiere una
conexidn intima entre estas y el vasto y enigmatico horizonte marino; asimismo, la imagen del mar
estruendoso sirve como reflejo manifiesto de la expresion emocional de Aquiles.

Por otra parte, las olas que bafian el limpio lugar actian como metafora visual de la limpieza
emocional que busca el héroe, incluso cuando est4d sumido en el caos psicoemocional, producto de la
muerte de su compaiiero Patroclo. El mar, como confidente, recibe sus gemidos y mediante su ruido
constante y sus aguas alivia sus penas y lo descarga de sus pesares.

Otro pasaje lirico, en el que es posible ver a Aquiles junto al mar, es el que corresponde al canto
I, versos del 348 al 351, donde se describe una imagen memorable en la que el mar se convierte en
refugio para Aquiles, en medio de la afrenta de Agamenoén:

avtap AyiAlevg daxpivoog Etdpwv dpop ECeto voopt Aiaobeig,
Oiv’ ép’ dhog molifjg, Opowv én’ ameipove TOVToY:
TOAAG O€ pptpl idy fpnoato, yeipag opeyvig.

Pero Aquiles, llorando, se apart6 de sus compafieros y se sento a lo lejos,
en la orilla del mar gris, mirando al inmenso ponto.
Y alzando las manos, rogd muchas cosas a su madre querida.({liada, ca. VIII a.C./1990a, Canto I, vv. 348- 351)

Como se aprecia, Aquiles, quien tradicionalmente es visto como la representacion de la fuerza
y la valentia en la guerra, por su parte divina, en este pasaje, encarna la vulnerabilidad de su condicion
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humana. El dolor emocional que experimenta el héroe se manifiesta de manera simbolica al acudir al
mar como receptor de sus lamentos y punto de vinculo con el consuelo que necesita: su madre.

El mar, refugio emocional, con su inmensidad y su caracter voluble tanto calmado como
tempestuoso, se convierte en un recurso para expresar el torrente de emociones que se agolpan en el
corazon del héroe. De esta manera, el hecho de que Aquiles se siente junto al mar “canoso”, “gris” o
“blanquecino” (&log molifjg) sugiere una atmosfera luctuosa y evoca, al mismo tiempo, la idea de un
espacio en el que el dolor puede ser confrontado y diluido.

Por otra parte, la accion de mirar detenidamente el agua denota una intensa concentracion y
conexion con el elemento marino. En ese sentido, Aquiles no solo mira el mar, sino que parece
sumergirse en €l, como si buscara respuestas o consuelo en su profundidad, o bien, en el abrazo
materno de Tetis. Esta accion sugiere un ‘didlogo silencioso’ entre Aquiles y el mar, en el cual el Pelida
vierte su suplica, como si se tratase de un espejo emocional, es decir, un medio con el que puede
conectar consigo mismo y reflexionar sobre su situacion y, al mismo tiempo, fortalecer el lazo para
que Tetis, su madre, calme la colera que causa su amargura.

Asimismo, la referencia a tender las manos afiade un sentido mas a esta metafora: Aquiles no
solo busca consuelo por medio de la mirada, sino que extiende sus manos hacia el agua, como si tratara
de alcanzar algo sélido que pueda aliviar el dolor por la afrenta recibida. Esta metafora, ademas, evoca
una sensacion de desesperacion y anhelo, aparte de una busqueda de solucion o de redencion.

Finalmente, la stplica de Aquiles a su madre Tetis, momento de mayor carga lirica del pasaje,
amplia la dimension emocional y personal de este instante. El héroe recurre al vinculo maternal en un
intento de encontrar consuelo y apoyo en medio de su tristeza. A partir de esto, la presencia del mar
amplifica esta conexién emocional, sugiriendo que, incluso en medio de la adversidad, el individuo
puede encontrar consuelo y renovacion en la naturaleza y en los lazos familiares, del mismo modo que
las olas sostienen y envuelven a los navegantes.

En el siguiente apartado, se notara cobmo ese lirismo se extiende a otros pasajes, particularmente
a aquellos en los que algunos personajes se debaten entre sus desdichas y cuyos desenlaces podrian
acarrear penas terribles, no solo para ellos, como individuos, sino para sus gentes.

4.3. El mar tempestuoso: metafora de desdicha y conflicto

El recurso de la metafora marina también se extiende al momento de conflicto y desdicha. En el canto
VI, cuando Helena contempla los enfrentamientos en el campo de batalla desde lo mas alto de los
palacios de Priamo, Homero describe la desdicha que la embarga:

0v 0" Elévn uvboior mpoonvoo. usiliyioior:
00EP UETO KOVOG KAKOUTYGVOD CKPLOETTIG,

a¢ 1’ 6pel’ fjuatt 1@ Ote ue TPAOTOV TEKE UNTIP
oiyeabai mpopépovoo. kaxn dvéuoro Goelia

&ic dpog 1] eig kdua molvploioforo Golaoong,
&v0a. ue kop' andepoe wapog taoe Epya yevéoto.

Y Helena le dijo con dulces palabras:

“Cuifiado mio, causa soy yo, perra malvada e insensata,

jojala aquel dia en que mi madre me dio a luz

una mala tempestad de viento me hubiera arrebatado,

llevandome a lo alto de un monte o a las olas del mar de ruidoso oleaje,
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alli donde la ola me habria barrido antes de que todo esto sucediera!” (Iliada, ca. VIII a.C./1990a, Canto VI, vv.
343-348)

La descripcion del mar embravecido ilustra la confusion y el conflicto en la mente de Helena
mientras es testigo de la violencia y la devastacion producto de la guerra. Del mismo modo, en la cita,
se expresa un profundo deseo de escapar de las consecuencias de sus decisiones. Su declaracion de
desear ser llevada por una “mala tempestad” hacia las olas del mar antes de que se produzcan los
eventos que desencadenaran la tragedia troyana revela una reflexion intensa sobre el proceso de toma
de decisiones y las implicaciones de estas.

La metafora marina como espacio dicotomico entre lo desconocido y la libertad se manifiesta
de manera prominente en dicho pasaje, ya que Helena, al expresar el deseo de ser arrastrada hacia el
mar, demuestra el anhelo de una huida de las inevitables consecuencias de sus actos. Esa imagen del
mar estruendoso y arremolinado representa no solo la incertidumbre inherente a las decisiones
humanas, sino, ademas, la imposibilidad de evasion de las responsabilidades y, con esto, el
remordimiento asociado, aunque ella también sea victima de un destino funesto (y un sujeto pasivo).

De este modo, su deseo de retroceder en el tiempo para evitar los acontecimientos que presencia
resalta la naturaleza tragica de su situacion y del momento y su anhelo de escapar del peso de la culpa
que la agobia.

Por otra parte, en el canto XIV, verso 392, se presenta la frase “éxivoo0n Odloocoo” (lliada, ca.
VIII a.C./1990b, Canto XIV, v. 392), la cual se traduce como “mar airado” o “mar agitado” y se utiliza
para transmitir la imagen de un mar en constante perturbacion y movimiento. La descripcion no solo
se circunscribe a una mera agitacion fisica, sino que simboliza la intervencion de lo sobrenatural en el
ambito humano, donde el mar se comporta de forma casi consciente, como si respondiera a la voluntad
de un dios o reflejara el tumulto emocional de los personajes:

xAvaln 0¢ OdAaooa ot kKAioiag t€ véag te Apyeiwv:
oi 0¢ Eovieay usydde dlalntd.

otte BoAdoong Kiuo. 10oov fodg Totl yepoov
movtobev opvouevov mvoij] Bopéw dheyervii-

a las tiendas y las naves de los argivos, llego el airado mar,

y ellos lo comprendieron por el gran clamor.

Ni siquiera la ola del mar ruge tanto al romper en la costa,

levantada desde lo profundo por el soplo doloroso del Boreas. ({/liada, ca. VIII a.C./1990b, Canto XIV, vv. 392-
395)

Se aprecia como el verbo éxidvofy (“fue desatado™ o “se soltd”) otorga al mar una dimensiéon
dinamica y autonoma. En dicho pasaje, no se describe un simple oleaje, sino una agitacion subita y
poderosa, la cual sugiere una irrupcion violenta de fuerzas naturales. Esta eleccion verbal no tiene un
valor meramente descriptivo, sino que insinda, desde una lectura simbolica, que el mar actia como
agente activo dentro del caos bélico, alineado con las potencias divinas que trastocan el orden humano.

En ese sentido, la perturbacién marina no se presenta como un fenomeno natural casual, sino
como una manifestacion de lo sagrado en el plano fisico. La posterior mencion al “gran clamor”
(ueyoio draint®) con el que los guerreros reaccionan refuerza la idea de que esta conmocién del mar
estd imbuida de un caracter trascendental, el cual va mas alla del paisaje escénico y apunta a una ldgica
épico-religiosa en la que el mar funge como mediador entre el &mbito divino y la experiencia humana.
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Dentro de la retérica de Homero, el mar, al compararse o mencionarse con verbos como “ruge”
(Poag) o “revienta” (€ppnyvotar), evoca un paralelismo con el impetu de las contiendas. Esta figura
del mar agitado no solo refleja la inestabilidad del campo de batalla, sino también la conmoci6n interna
de héroes que, al igual que las aguas azotadas por Boéreas, se ven sacudidos por pasiones, temores o
iras dificiles de dominar. Asi, la estampa del oleaje situa a la naturaleza como un reflejo sonoro y
visual del desorden bélico; la naturaleza actia como un ente que, al rugir repentinamente, anuncia o
intensifica el desastre inminente. Con esto, Homero amplia la dimensién del conflicto y lo rodea de un
aura mas universal, en la cual lo humano y lo natural se mezclan en un tnico estruendo.

De este modo, se observa como la metafora acuatica sirve para relacionar la imprevisibilidad
de la guerra con la furia del mar, robusteciendo la atmdsfera épica y la idea de que fuerzas mayores
influyen sobre los mortales. En el siguiente apartado, se analizard como esta mezcla entre paisaje y
combate se integra en la construccion de las emociones de los héroes, vinculando el furor del agua con
el temor a la muerte en el mar que podria acarrearlos al olvido.

4.4. El mar como metafora de la muerte: muerte en el mar y el olvido

Las aguas marinas, objeto de reverencia y temor ancestral, representan un espectro de peligro y muerte
que los griegos no podian subestimar (Greene, 1914). Con frecuencia, sus corrientes traicioneras se
manifiestan como trampas mortales capaces de arrebatar la vida a quienes se descuidan o de acoger
los restos de aquellos cuyas vidas han sido extinguidas prematuramente en un combate. De este modo,
el mar se presenta como un espacio intrinsecamente vinculado a la muerte, cuya naturaleza puede
caracterizarse como ominosa, marcada por la sombria perspectiva del olvido eterno.

En este sentido, ese mar descrito como arremolinado, tempestuoso, oscuro, vinoso, encrespado
o furioso se convierte en un recordatorio constante de la efimera naturaleza de la vida humana y la
inexorable realidad de la muerte®. A lo largo de la epopeya, el mar se entrelaza con la nocién de la
muerte en formas simbolicas y emocionales. Sin embargo, esta relacion entre el mar y la muerte
también lleva consigo una sensacion de oprobio. Como sefiala Gonzalez (2010), para un griego, no
habia peor final que perecer ahogado en el mar, ya que “el héroe, tras su muerte, requiere honras
finebres (xtépea) y una tumba (tdufog) que recuerde a las generaciones venideras su existencia” (p.
104). En esencia, morir en el mar significaba no poder ser enterrado ni incinerado, lo cual privaba al
héroe de la oportunidad de ser recordado y a su alma de emprender su viaje al mas alla.

La falta de un sepulcro para mantener viva la memoria del difunto relegaba su muerte a la
condicién de olvido, con lo que se eliminaba cualquier vestigio de las hazafias que el héroe hubiese
realizado durante su vida, sin importar cudn destacadas hubieran sido, y, por si fuera poco, la falta de
sepultura impedia el acceso de su alma al més alla, tal como lo ejemplifica el propio Patroclo en el
siguiente pasaje:

> Desde un punto de vista poético, el uso de imagenes naturales como metaforas de estados animicos o realidades
existenciales es una convencion propia del estilo épico. Como ha sefialado Vernant (2008), el universo homérico esta
cargado de correspondencias simbolicas, en las cuales el cuerpo, el cosmos y las pasiones se expresan por medio de
elementos naturales. Asi, el mar no es solo mar: puede ser reflejo del duelo, del destino que se aproxima o de la pérdida de
control sobre la vida.

Ademas, el mar aparece como lugar liminal en muchas escenas de la épica: los cuerpos que caen “como olas”, las lagrimas
que brotan como torrentes, los pensamientos que fluctiian como la marea. En este campo semantico, el mar tempestuoso
puede leerse como imagen de la desintegracion, del final inevitable que avanza, tal como la muerte en la batalla.
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eboeig, avtap éueio leloouévog émdev Ayilien.

0V uév uev {wovrog axnoels, dAla Govovrog.

Oarteé ue 6t woyiota wolog Aidao mepnow.

Tijlé ue eipyovar woyal eidwia kopoviwy,

0V0¢ ué o pioyeoBor VIEP TOTOUOTO EDTLY,

AL abtwg dAddnuar dv’ ebpvmviéc Aidog I0.

Kal 1ot 60G v yeip . dlopipoual, 0b yop & adric
vioopou & Aidao, xRy ue upog Aedaynrte.

Duermes, pero te has olvidado de mi, Aquiles.

No dejabas de cuidarme en vida, pero ahora, muerto, me abandonas.

Sepultame cuanto antes, para que cruce las puertas del Hades.

Lejos me retienen las almas, las sombras de los que han muerto,

y no me dejan unirme a ellas mas alla del rio,

sino que vago errante en la vasta morada del Hades.

Dame tu mano, te lo suplico. Estoy afligido,

pues no volveré mas del Hades, una vez que el fuego me haya consumido. (/liada, ca. VIII a.C./1990b, Canto
XXIII, vv. 69-76)

Al respecto, Martinez-Pinna (1993) afirma que “desde Homero se tenia por cierto que el alma
de los que no reciben sepultura no encontraba descanso, sino que erraba como un fantasma causando
males en la tierra que le retenia contra su voluntad” (p. 282).

Patroclo no descansa porque no ha recibido un funeral digno. Tras su muerte, su cuerpo debe
ser llevado cerca de las aguas del mar para ser purificado antes de la cremacién. Aunque esta
purificacion es un acto de respeto hacia el difunto, también destaca como el agua de mar es el tinico
medio para deshacerse de los restos mortales y limpiar la mancha que traen consigo la sangre y la
muerte.

La incapacidad de realizar un funeral tradicional o de construir un monumento funerario es un
recordatorio angustioso de la ausencia de un lugar fisico donde los seres queridos puedan rendir
homenaje y mantener viva la memoria del fallecido.

Por otra parte, en el Canto XXIV, versos 438 a 676, cuando Priamo suplica a Aquiles que le
devuelva el cuerpo de su hijo Héctor, el mar se convierte en un testigo silencioso de la tragedia (//iada,
ca. VIII a.C./1990b). La relacion entre el mar y la muerte se intensifica a medida que Priamo llora
sobre el cuerpo de su hijo frente al mar. Aqui, el mar no solo simboliza la transicion entre la vida y la
muerte, sino también la oprobiosa carencia de un lugar de descanso final para los muertos.

Al respecto, Gallou (2003) sostiene que, entre los pueblos que dependian en gran medida de
actividades relacionadas con el mar, era comun la creencia de que el mundo de los muertos estaba en
alguna parte profunda del vasto océano.

A través de estas imagenes, Homero captura la tristeza y el oprobio que los antiguos griegos
asociaban con la muerte en el mar, donde los cuerpos de los caidos desaparecian en las profundidades,
sin dejar rastro y sin permitir que sus seres queridos les rindieran el homenaje merecido.

4.5. Metafora del mar como poder en la batalla

El mar representa una de las mayores fuerzas de la naturaleza y, como tal, es utilizado también como
una metafora para representar el poder. Al respecto, Fenno (2005) sefiala lo siguiente:
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...water could be interpreted as poetic amplifications of trad guage about warriors “pouring” or “streaming” into
the field In the Iliad, where various similes elaborately develop a hydropolemic imagery, expressions that might
seem, in isolation more than dead metaphors become more vivid. Like wise, water come to life as a combatant in
the natural world and on the divine level. Just as heroes sometimes resemble water, so can bodies of water sound
and act like Warriors. (p. 479)

El autor sugiere, entonces, que estas referencias hidricas (analogias del mar en la Iliada)
incrementan la vivacidad y la monumentalidad de la batalla, més alla de lo literal. El agua brava deja
de ser un simple liquido para convertirse en un simbolo de poder e impredecibilidad.

Un ejemplo de esto se describe en el ‘Combate en torno al cadaver de Patroclo’ donde se
presenta el enfrentamiento entre griegos y troyanos. Aqui el mar se describe como la maxima
representacion del poder:

¢ 0’ 8T’ éml mpoyojfjol diomeTéog ToTOUOTO
PéPpuyev uéyo kbuo moti poov, dupi 6’ drpat
nioveg fodwaorv Epevyousvns arog Ew-
a0y dpo. Tpdeg ioyi] ioav: avtop Ayonol
Eataoay dupl Mevortiadn éva Qouov Eyovreg,
PpoyOevies oOKEOTIV YOAKNPETIY.

Como cuando en la desembocadura de un rio divino

ruge fuertemente una gran ola contra la corriente,

y alrededor las altas orillas resuenan

con el bramido del mar hacia fuera,

con tal clamor avanzaban los troyanos. Pero los aqueos

se mantenian firmes alrededor del hijo de Menecio, con un mismo animo,

cerrados por escudos de bronce. (/liada, ca. VIII a.C./1990b, Canto XVII, vv. 263-268)

Como se aprecia, se describe la avanzada de los teucros de manera analoga al movimiento de
las olas marinas, las cuales retroceden para luego avanzar con mas fuerza. Esa comparacion destaca
su impetu y su intensidad en el enfrentamiento. La imagen de las olas que se elevan en la boca del rio
y luego refluyen hacia el mar, resonando en las altas orillas®, refleja la marea de la batalla, asi como el
flujo y reflujo de la vida y la muerte en el campo de guerra. Los teucros, como las olas, avanzan con
firmeza causando un estruendo ensordecedor a su paso, con un rugido de victoria en sus gargantas y
llevando consigo al mar como estandarte de poder incontenible y devastador.

De esta manera, el fragmento ejemplifica perfectamente lo que Fenno (2005) describe como
“hidropolemia”: el mar (en su furia y rugido) sirve como simil del avance del ejército troyano,
subrayando su fuerza incontenible y su intensidad destructiva. El contraste final con los aqueos,
“firmes” y “unidos”, resalta la tension entre el impulso avasallador (ola/troyanos) y la resistencia
cohesionada (muralla de bronce/aqueos).

En cambio, se aprecia el siguiente pasaje:

® La escena del funeral de Patroclo es una tension central en el relato épico, cuya resolucion se da precisamente en ese
espacio liminar de la playa, donde se prepara la pira funeraria. La presencia del mar, incluso cuando no se menciona de
forma directa en cada linea, satura el ambiente: esta presente en la sonoridad, en el trasfondo del campamento, en el
simbolismo de lo inacabado, del cuerpo no devuelto, del alma suspendida.
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¢ 0’ 0T’ év aiyiod® molvnyél kouo Baiaoons
Spvot’ Emaocoitepov Zepivpov Bro KivioavTog:
TOVTQ UEV TE TPADTA KOPOOOETAL, OUTOP EMELTO,
XEPS® pRyvopeVOY peyalo. Ppéuet, aupi 6¢ T’ drpag
KUPTOV €0V KOPLPODTOL, GIoTTOEL & QA0S Cyyvnv-
¢ 10T’ émaoovTEPOL AOVa@DY KIVOVTO PALOyYES
VLeUEWS TOAEUOV OE.

Como en la ribera sonora el oleaje del mar

se levanta incesante cuando lo agita el Céfiro;

en el mar primero se alza en cresta, pero luego

al romperse en la costa resuena con gran estruendo, y en torno a las rocas

curvado se encrespa en la cima, y escupe la espuma salada;

asi, en aquel momento, las falanges de los danaos se movian

una tras otra, incansables, hacia la guerra. (Iliada, ca. VIII a.C./1990a, Canto 1V, vv. 421-428)

En este pasaje, Homero describe el avance de las falanges ddnaas mediante un simil en el que
una ola, impelida por el Céfiro, se levanta en el mar y rompe con fuerza sobre la costa. El detalle de
como la ola “encrespa” primero sus crestas en alta mar (kopdooerar) y, luego, al chocar contra las rocas
(pyyvbuevov), ruge (fpéuetr) y arroja espuma (arorroer 0’ aLog dyvnv) confiere un aire de violencia
natural que anticipa la incesante acometida de los aqueos. Esta descripcidon no se limita a embellecer
la escena: la fuerza del agua cobra aqui un dinamismo casi humano, equiparable a la furia de un ejército
que avanza sin tregua.

De acuerdo con Fenno (2005), se le otorga al elemento natural un rol activo y belicoso, como
si fuera otro combatiente. Asi, en lugar de una simple comparacion decorativa, el mar se transforma
en un recurso poético que intensifica la atmosfera épica: la ola, en su choque con la orilla, refleja la
misma fuerza irrefrenable y el estruendo que caracteriza el avance de las tropas. De esta manera, las
falanges ddnaas se convierten en un oleaje humano tan inquebrantable como el mar agitado, realzando
la magnitud y el dramatismo del conflicto.

De manera similar, la hidropolémica puede observarse en el siguiente pasaje:

»”

¢ ot dp’ loyij pneyodn Tpoeoov éxéoovbev

dzpdyeToV d1a mOVTov Smawg 10N dfpiuov kdua,

adoAény vmo abpav éyeipouevov- adtap émerra

XEPOQW PHYVOUEVOY GUEPOVOV KAGYCE oDV GAAOIG:

Tebyen 0’ Emel payn, €mi &’ OAOS dyvny dpiiKe,

a¢ dpa kai Aovaoi Qopvfnooy Emcito moAépov €v Gkt

Asi, con gran griterio, se lanzaron contra los troyanos,

como cuando en el estéril mar se levanta la enorme ola

bajo el viento seco que la inflama; mas luego,

al romper en la costa, lanza un gran estrépito con las demas,

y al quebrarse arroja la espuma sobre la playa;

de igual manera clamaron entonces los danaos en la orilla de la guerra. ({liada, ca. VIII a.C./1990b, Canto XV,
vv. 381-387)
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En el pasaje anterior, a nivel visual, Homero describe la ola subiendo en el mar y alzando
“cresta” (kopvooetar), tras lo cual rompe con estrépito sobre la orilla, liberando espuma que salpica.

Esta progresion secuencial, desde la formacion de la ola en alta mar hasta su ruptura en la costa,
le otorga la misma inercia y explosion que define a un ejéreito en plena acometida. La comparacion
entre el ejército y la ola marcan claramente la relevancia de lo sonoro y lo visual. La ola “ruge” (éz’
aKty] ... Ppéuct) y “arroja” espuma (drorrover 6A0¢ dyvnyv), lo que genera una impresion inmediata de
estruendo y violencia.

De este modo, el lector percibe una imagen tan vibrante como ensordecedora: la naturaleza del
mar se comporta con la misma ferocidad con la que un contingente de guerreros ingresa al campo de
batalla.

En fin, en ambos episodios, el mar se convierte en un paisaje cultural, es decir, una metafora
que destaca el poderio de los guerreros durante los combates al comparar a los soldados con las olas
de un arremolinado mar, en sus momentos mas intensos de avance y de ataque. A partir de esto, se
hace énfasis en su imponente presencia en el campo de batalla, lo cual dibuja, con palabras, un retrato
impactante y sonoro de su fortaleza.

5. Conclusiones

Como se aprecid a lo largo de los diferentes apartados, el abordaje realizado a los distintos pasajes
citados de la /liada revela su riqueza simbolica y versatilidad expresiva del mar (y otros elementos
relacionados con este) en el poema. Desde el uso del mar como metafora de un estado emocional hasta
su uso como un paisaje bélico, queda claro que este, como paisaje cultural, enriquece la narrativa de
la épica y facilita la comprension de temas como la relacion entre los dioses y los seres humanos.

La capacidad del mar para provocar sentimientos y evocar intensidad en multiples eventos,
donde estan inmersos los humanos, es fruto de la riqueza del texto y la capacidad del poeta para
construir y plasmar vividas imagenes que, a su vez, logran sumergirse en la psicologia de los
personajes.

El mar, como metafora de la fuerza divina en la obra de Homero, va mas alla de la mencion
como contexto para convertirse en un argumento simbolico de la poderosa influencia divina en la vida
de los mortales. A través de Poseidon y sus epitetos, Homero no solo personifica al mar, sino que
también lo emplea como un recurso para manifestar la voluntad y furia de los dioses.

Las metaforas “mar estruendoso” y “mar embravecido” dan cuenta de la accion de Poseidon
tanto en la guerra como en los fenomenos naturales. Igualmente, la representacién de Aquiles en su
combate contra el rio Escamandro ilustra lo complejo de la psique humana enfrentada a la grandeza
de la naturaleza. En conjunto, estas metaforas marinas no solamente afladen un tono mas dramatico y
bélico a la obra, sino que reflejan temas fundamentales del pensamiento griego antiguo, como el
conflicto interno y la fragilidad de la propia existencia humana. Por lo tanto, el mar aparece como el
elemento de comunidn entre los mundos divino y terrenal y determina el destino y las vivencias de los
seres humanos tanto como su estado emocional.

Aunado a lo anterior, con el mar como metafora emocional, se observa la profundidad
psicoldgica de los personajes, en este caso, la del propio Aquiles. Las imagenes del mar en calma o en
tempestad constituyen el viaje emotivo de los héroes, lo cual ofrece una representacion visual de sus
luchas interiores y estados de animo. La accion de Aquiles de buscar consuelo junto al mar sugiere, al
mismo tiempo, la bisqueda de una purificacion emocional mas profunda y una conexion con los
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poderes curativos de la naturaleza. La forma en que Aquiles interactiia con el mar, al mirarlo y extender
sus manos, insinda una relacion mas profunda y un anhelo de respuestas o soluciones de las dificultades
que enfrenta.

La poderosa presencia del agua parece profundizar en las emociones que Aquiles siente hacia
su madre, Tetis, lo cual transmite la idea de que, incluso en las situaciones mas desesperadas, una
persona puede encontrar consuelo y renovacion en la naturaleza y los lazos familiares.

De igual manera, el uso sistematico de la metafora marina y sus elementos constituyentes en la
lliada de Homero no solo es un recurso artistico poético para enriquecer la descripcion del entorno
paisajistico y los sentimientos de los personajes, sino que también afiade una caracterizacion respecto
a la profundidad psicologica de las personas en conflicto y la toma de decisiones cruciales. Es decir,
al utilizar el mar como metéfora del abrumador sufrimiento mental y emocional de los personajes,
Homero retrata brillantemente las luchas internas, los conflictos morales y la incertidumbre
fundamental en la condicion humana durante tiempos criticos.

Este enfoque no solo destaca la maestria poética del autor, sino que también subraya la
relevancia perdurable de la obra en el andlisis de temas universales como el poder, la responsabilidad
y la busqueda de redencion. En este sentido, la metafora del mar en la /liada trasciende su funcion
estética para ofrecer una ventana Uinica hacia la complejidad de la experiencia humana, invitando a una
reflexion mas profunda sobre las motivaciones, las emociones y las decisiones que dan forma a las
vidas de cada individuo.
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