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RESUMEN

Las narrativas centroamericanas, a pesar de sus aportes a la literatura, se han catalogado como una produccion literaria periférica; y en
ella, las estéticas homoerdticas son poco reconocidas. El objetivo de este texto es analizar el homoerotismo masculino en la produccion
literaria centroamericana (novelas, cuentos, poesia y teatro). Como metodologia, se implemento un analisis documental de la produccion
literaria y material académico especializado. La perspectiva analitica creada para analizar una serie seleccionada de producciones
literarias centroamericananas integra tres dimensiones: homointertextualidad, homotextualizacion y homopoética. Como resultado, se
obtiene que la homointertextualidad revela que los discursos tradicionales patologizaron y criminalizaron los deseos homoeroticos a
inicios del siglo XX, obligdndolos a manifestarse de forma deshumanizada, bestializada y clandestina. En la homotextualizacion, se
presentaron estrategias discursivas como la necrorepresentacion y mecanismos de represion politica, cultural y social que intentaron
censurar las estéticas homoeroticas. Estas lograron infiltrarse y resistir, escapando a través de voces que desafiaron el control normativo
en los periodos de represion politica y guerras internas. Finalmente, en el s. XXI, en la homopoética, la identidad homoerdtica se tornd
legitima, el deseo dejo de ser subterraneo para afirmarse con autonomia y orgullo en sociedades donde persisten las discriminaciones y
violencias contra personas LGBTIQA+.

Palabras clave: Centroamérica, literature, LGBTI, homosexualidad, homoerotismo.

ABSTRACT

! Investigador postdoctoral en el Programa de Pos-Graduagdo em Sociologia e Direito de la Facultad de Derecho de la Universidad
Federal Fluminense (PPGSD/UFF). Cuenta con Postdoctorado en Salud Colectiva por el Instituto Fernandes Figueira (IFF/Fiocruz) y el
Instituto de Medicina Social (IMS/UERIJ); Especialista en Género y Sexualidad (IMS/UERJ). Es Doctor y Master en Estudios
Internacionales en Paz, Conflictos y Desarrollo por la Universitat Jaume [ y Licenciado en Ciencias de la Educacion por la Universidad
de El Salvador. Sus lineas principales de investigacion son estudios para la paz, violencias y estudios LGBTI+ en Centroamérica.
Consultor internacional en temadticas de sexualidad, género, derechos sexuales y reproductivos. Participacion como perito experto en
casos de solicitud de asilo fundamentados en la orientacion sexual, identidad de género, VIH, maras y violencias en El Salvador.
Especialista en la gestion de proyectos para el desarrollo comunitario. Autor del libro Dialogando con el silencio: Disidencias sexuales
vy de género en la historia salvadoreria (1765-2020).


mailto:arevalo.amaral@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-7066-0130
https://doi.org/10.15517/s02g3b62

Revista de Filologia y Lingiiistica de la Universidad de Costa Rica, 2026, Vol. 52, Num. 1, ercwqv264

Central American narratives, despite their contributions to literature, have been categorized as peripheral literary production, and
homoerotic aesthetics within them are under-recognized. The objective of this text is to analyze the theme of homoeroticism in Central
American literary production (novels, short stories, poetry and theater). A documentary analysis of the literary output and specialized
academic material was used as a methodology. The analytical perspective developed to analyze a selected series of Central American
literary productions integrates three dimensions: homointertextuality, homotextualization and homopoetics. The result is that
homointertextuality reveals that traditional discourses pathologized and criminalized homoerotic desires in the early 20th century,
forcing them to manifest in a dehumanized manner. Homotextualization presented discursive strategies such as necrorepresentation and
mechanisms of political, cultural, and social repression that attempted to censor homoerotic aesthetics. This aesthetics managed to
infiltrate and resist, escaping through voices that challenged normative control during political repression and internal wars. Finally, in
the 21st century, in homopoetics, homoerotic identity became legitimate. Desire ceased to be subterranean and asserted itself with
autonomy and pride in societies where discrimination and violence against LGBTIQA+ people persist.

Keywords: Central America, literature, LGBTI, homosexuality, homoeroticism.

“La sensualidad de nuestros cuerpos ha desafiado
la demasiado rigida ley.

Los sacerdotes nos han augurado el infierno.
Pero ;quién podra resistir, bajo la luna

la delicia de una caricia furtiva?”

(Lindo, 2009, p. 20-21)

1. Introduccion®

La producciodn literaria centroamericana aporto, a la literatura universal, el Popol-Vuh (Rozotto, 2019;
Espinoza et al., 2023), contribuyo para el surgimiento del Modernismo (Rozotto, 2019; Espinoza et
al., 2023), la literatura de testimonio (Roque, 2000; Lopez, 2022; Espinoza et al., 2023), la literatura
de posguerra (Mackenbach, 2007; Rodriguez Corrales, 2013; Lopez, 2022) y la literatura de migracion
(Espinoza et al., 2023). Sin embargo, las narrativas centroamericanas, la cual agrupa la produccion
literaria de seis paises, se han catalogado bajo un mismo rotulo de una produccion literaria periférica
y alejada de los canones centrales (Rozotto, 2019).

En este contexto, la produccion literaria centroamericana debe pensarse menos como una
unidad dada y més como un campo disciplinario en disputa (Mackenbach, 2004). No se trata de
rechazar la nocion, sino de reconocer sus tensiones: entre nacion y region (Liano, 2008), entre centro
y margen (Mackenbach, 2005), entre mercado y resistencia (Lopez, 2022), entre local y mundial (Esch,
2023). Asumir criticamente estas fricciones posibilita la disputa de sentidos, siempre proclives a
exotizar conflictos bélicos, dictaduras o violencias como marca identitaria centroamericana (Ortiz,
2005). La apuesta académica por reconocer a Centroamérica como un espacio literario, al mismo
tiempo comun y diferente, conlleva a pensar lo centroamericano no como una etiqueta homogénea,
sino como un espacio atravesado por contradicciones historicas, politicas y culturales singulares que,
lejos de debilitar, constituyen precisamente su riqueza y complejidad.

En medio de estas fricciones, existe una deuda ante las representaciones estéticas de las
personas lesbianas, gay, bisexuales, trans, intersexuales, queer, asexuales y otras identidades de
género, sexuales y afectivas (LGBTIQA+), las cuales son poco estudiadas e incluso desconocidas.
Rocha (2020) indica que “[...] en nuestra geografia, a diferencia de otros paises de América Latina, la

2 Este texto fue realizado con el apoyo de la Fundagdo Carlos Chagas Filho de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro
(FAPERJ) en el marco del proyecto de postdoctorado senior “Desdemocratizacdo, cidadania sexual e direitos humanos de pessoas
LGBTI: didlogos entre El Salvador e Brasil”, realizado al interior del Programa de Pés-Graduagdo em Sociologia e Direito da
Faculdade de Direito da Universidade Federal Fluminense (PPGSD/UFF).
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cochona® ciudad letrada atn sigue silenciada” (p. 72). Ese posicionamiento tiene resonancia en las
palabras de Chacon (2011), quien expresaba la falta, en la regién, de “[...] conocimiento e
investigacion de la sexualidad en la historia cultural centroamericana y de sus formas de
autorrepresentacion y de construccion discursiva” (pp. 25-26).

En el mismo sentido, Veldsquez (2015) manifestaba la necesidad de un “[...] estudio
genealdgico que demuestre las distintas maneras y facetas en que se haya representado al sujeto
homosexual a nivel regional” (p. 52). Por otra parte, Rozotto (2019) indic6 que, a la llegada del siglo
XXI, los escritores y escritoras centroamericanos estaban creando nuevas obras con tematicas diversas
e incorporando de manera creciente topicos nuevos (como la orientacion sexual, identidad o expresion
de género, caracteristicas sexuales y afectivas) englobados en el paraguas conceptual de
“homosexualidad” (Rozotto, 2019, p. 15). Las alteridades sexuales forman parte de los “nuevos sujetos
politicos” (Ortiz, 2005, p. 145) que emergieron en la época de posguerra centroamericana®. Las
representaciones de alteridades sexuales emergieron como parte de los “nuevos subalternos” al inicio
del s. XXI en la literatura centroamericana para disputar una parcela de las memorias oficiales,
nacionales y sexuales (Mackenbach, 2007).

2. Metodologia

En el estudio de las disidencias sexuales y de género en la historia salvadorefa (Arévalo, 2022a), tuve
la necesidad de incursionar en el andlisis literario para establecer relaciones entre procesos historicos
y encontrar sentidos a identidades sexuales que surgian a nivel social y politico. Una primera
aproximacion, entre masculinidades y disidencia sexual, se ejecutd en el andlisis de la novela
Heterocity de Mauricio Orellana Suérez (Arévalo, 2015). Esa metodologia de andlisis se depur¢d al
indagar sobre identidades trans y literatura de posguerra en El Salvador (Arévalo, 2022b) en donde las
representaciones de identidades trans fueron consideradas como sujetos historicos que se apoyan en
acontecimientos comprobables.

En tal sentido, el andlisis del homoerotismo masculino propuesto para este texto articula las
categorias de historia, literatura y politica desde una perspectiva critica. El homoerotismo se justifica
como herramienta analitica porque, a diferencia de la homosexualidad —entendida como identidad—
permite examinar la representacion del deseo entre personas del mismo sexo en su dimension estética
y cultural, sin reducirlo a taxonomias identitarias fijas. Tal abordaje resulta particularmente pertinente
en Centroamérica, donde los procesos de emergencia de subjetividades disidentes no siguen una

3 Derivacion de “cochon”:

Cochoén es una acepcion que tiene diversos origenes culturales, uno de ellos propone que es una derivacion 1éxica de cochon,
vocablo de origen francés que significa ‘cerdo’. Sin embargo, la evolucion lingiiistica del concepto nahuatl cuylon (en coyon-
collén-cochén) tomd mayor materialidad 1éxica al inicio del siglo XXI, en detrimento de la version de origen francés. (Arévalo,
Rocha y Jiménez., 2022, p. 153)

4 Retomando las reflexiones de Ortiz (2005), el término “posguerra” en Centroamérica se refiere al periodo historico y cultural que
emerge tras los procesos de democratizacion y pacificacion iniciados a finales de la década de 1980, principalmente en Guatemala, El
Salvador y Nicaragua, aunque con impactos significativos en todo el istmo. Mas que una mera etapa posterior a los conflictos armados,
la posguerra constituye un proceso complejo y dindmico en el que se entrecruzan lo politico, lo econdmico, lo social, lo cultural y lo
sexual, configurando un escenario de transformacion de las narrativas y estéticas literarias de la region. Desde el punto de vista literario,
la posguerra marca el abandono del realismo social caracteristico de los testimonios de las décadas previas, dando lugar a producciones
con mayor autonomia estética y diversidad tematica. Sin embargo, el concepto se mantiene en constante debate, ya que alude tanto a un
contexto histdrico especifico como a una categoria analitica cuya carga politica puede limitar la comprension de lariqueza y complejidad
de las expresiones culturales surgidas en este periodo.
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cronologia homogénea, sino que responden a historias nacionales marcadas por dictaduras, guerras,
posguerra y diasporas.

El analisis regional del homoerotismo, metodoldgicamente, implica situar los textos en una
cartografia transnacional histdrica, reconociendo que esas representaciones dialogan con contextos
historicos de censura, violencia, exclusion y visibilidad politica. Desde esta perspectiva, lo

homoeroético no es inicamente un tema literario, sino una categoria critica que cuestiona discursos
oficiales, desestabiliza narrativas hegemonicas, crea resistencias y visibiliza identidades marginadas.
Dada esa aclaracion metodologica, el objetivo de este texto es analizar las representaciones del

homoerotismo masculino en la produccion literaria centroamericana (novelas, cuentos, poesia y
teatro), implementando una cartografia transnacional de producciones literarias agrupadas en “series

literarias” (Chacén, 2016, p. 132). En este orden, la serie de producciones literarias sera el conjunto de

obras que, mayoritariamente, pertenecen a un mismo periodo historico, pero no corresponden a los
mismos géneros literarios o paises, logrando vincularse entre si debido a ciertos rasgos en comun.
Estas conexiones se establecen por su tematica homoerdtica.

Cuadro 1. Corpus de analisis sobre homoerotismo masculino en Centroamérica

Guatemala El Salvador Honduras Nicaragua Costa Rica Panama
Cuento | EI hombre que | “La Pesca bajo el “El asedio” | “Bienvenido a | “El gran
parecia un | sol” (Ambrogi, (Ramirez, 1969), | tu nueva vida” | varéon” (Rios
caballo y el Angel | 1915), “El Beso” “Vino de carne y | (Quesada, Vega, 2018)
(Arévalo, 1920), | (Salarrué, 1929), hierro” (Chavez, | 1999/2021),
“El beso maldito” | “Enchanted” 1993), “City Lights” | “Otro perfume”
(Gémez, 1921), | (Cérdova, 2013) (Rocha, 2019) (Hernéndez,
Pecado  nefando 2023)
(Loarca, 2006)
Novela | Don  Camaledén | Mas alla  del Tragame tierra | La esfinge del | El Ahogado
(Carrera, 1985) | Horizonte (Leiva, (Chavez, 1969) sendero (Solarte,
Sopa de Caracol | 2002), Angeles (Cardona, 1957/2016)
(Arias, 2002), La | Caidos  (Soriano, 1916), La isla
blasfemia gotica | 2005), Ciudad de de los hombres
(Mendizabal, Alado (Orellana solos (Sanchez,
2005) Suarez, 2009), 1963/2016),
Heterocity Mar  Canibal
(Orellana  Suérez, (Quesada,
2011) 2016)
Poesia “Poemas” (Lindo, | Anfora
1965), Injurias | Sedienta
(Lindo, 2004), “El | (Valle, 1922),
Naco”  (Salarrué, | Jonds, fin del
1975), La fiera de | mundo o lineas
un angel (Chacon, | en una botella
2005), Canto para | (Cardona
mis muchachos | Bulnes,
(Lopez, 2017) 1980/2024)
Teatro “El Asesinato de “Judit” (Steiner, De mangos y
Oscar Wilde” 1958/2017), albaricoques
(Lindo, 2007/2017) “Asesinato (Stanziola,
Frustrado” (Ycaza, 1996/2003)
1968/2017)

Fuente: Elaboracion propia.
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Los criterios de seleccion se fundamentaron en la intencionalidad y heterogeneidad de la
produccion literaria sobre analisis, privilegiando la produccion literaria escrita en espafiol por hombres
centroamericanos al interior de sus paises, fuera de ellos e independientemente del lugar final de
publicacion entre el siglo XX y el primer cuarto del XXI (ver el Cuadro 1). En esta oportunidad retomo
inicamente a estéticas de identidades masculinas®. Aunque conozco la existencia de los espacios no
letrados populares de El Torovenado y el Giiegiiense en Nicaragua® que presentan “[...] residuos
escondidos del homoeroticismo prehispanico” (Foster, 1997, p. 92), en este texto, no profundizaré en
ellos. También debo de informar que el analisis se realiza a un recorte de producciones literarias, por
lo cual no estaran presentes todas las producciones literarias que presentan estéticas homoerodticas
masculinas centroamericanas’.

En la siguiente seccion, se discutird la categoria de homoerotismo masculino a la vez que se
examinan referencias de la literatura latinoamericana y material académico especializado producido
por centroamericanos, principalmente, y centroamericanistas dedicados a la investigacion literaria en
la region. Las secciones siguientes estarian integradas por las tres dimensiones de la perspectiva
analitica creada para estudiar el corpus bésico seleccionado de producciones literarias
centroamericanas: homointertextualidad, homotextualizacion y homopoética. Para finalizar, se
encuentran reflexiones que cierran este texto.

3. Homoerotismo

El homoerotismo en el contexto latinoamericano no es una tematica novedosa. Martinez (2006) indica
que los textos de Esteban Echeverria, El matadero, y José Tomas de Cuéllar, Historia de Chucho, el
ninfo, ambos publicados en 1871, serian primigenias representaciones de la homosexualidad en el
subcontinente de habla hispana. En el caso brasilefio, Adolfo Caminha, en 1895, publico O Bom
Crioulo. Estos textos se caracterizan por presentar una primera aproximacion a la figura del
homosexual, entrelazada con problemas histérico-sociales y exponiendo la sexualidad como zona de
tortura, violacién y muerte.

En la década de 1960, una serie de nuevas representaciones aparecen: mujeres, negros, minorias
sexuales, los hippies, los revolucionarios, el “Tercer Mundo”. En la producciéon literaria del
homoerotismo, destacan las obras Historias do amor maldito de Gasparino Damata, La narracion de
la historia de Carlos Correas y El diario de José Toledo de Miguel Barbachano Ponce (Martinez,
2006). En la siguiente década, se incrementd la produccion de literatura con representaciones de
sujetos homosexuales, que —paraddjicamente— coincidid con procesos institucionales autoritarios de
recrudecimiento de la represion y discriminacion; al unisono del surgimiento de grupos de liberacion
homosexual en América Latina. En este contexto, la literatura homoerotica se presentdé como un

3 Un corpus literario regional basico sobre homoerotismo femenino no es de facil acceso, exigiendo un esfuerzo de recuperacion y rastreo
profundo de obras que han sido silenciadas e invisibilizadas.

% Rocha (2020) indica que El Torovenado es un espacio carnavalesco fundamental para las otredades sexuales. La figura del cochon
subalterno emerge en publico no con el signo de la burla, sino como un espacio de reivindicacion en un doble plano, uno corporal y otro
de sus deseos. Por su parte, el Gliegliense es una ficcion kinésica que borra el cuerpo cotidiano y lo convierte en objeto de deseo o, en
otras palabras, el “cuerpo barroco, entendido como la construccion signica del cuerpo travestido y enrarecido que produce
sensualizacion” (Rocha, 2020, p. 79).

7 En este texto no profundizaré en la temética del VIH/Sida en la literatura centroamericana. La decision responde a que las estéticas
homoeroticas masculinas y el VIH/Sida exigiria un marco tedrico y una revision historiografica especificos de biopolitica, medicina,
activismo, epidemiologia cultural, entre otras categorias, que rebasan la extension de analisis para este texto. Por ello, este tema queda
como linea futura de investigacion, sin perder de vista su relevancia literaria, social y politica.
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mosaico hecho de fragmentos dispersos, los cuales tenuemente conjuntan erotismo, sexualidad y
estética.

El anélisis realizado por Martinez (2006) y otros posteriores (Arboleda, 2011; Szymoniak,
2013; Gomez, 2023) tienden a dejar de lado los territorios centroamericanos, haciendo suponer que el
homoerotismo no existe en esta region o que, en su defecto, sea de surgimiento reciente. Sin embargo,
el homoerotismo en la literatura centroamericana ha sido una tematica presente en la produccion
literaria, principalmente bajo una estética de patologizacion, criminalizacion y necrorepresentacion.
En las altimas dos décadas, cobr6 una mayor visibilidad, reflejando las luchas y transformaciones
socioculturales de la region.

La categoria de homoerotismo, siguiendo inicialmente la linea discursiva de David Foster, se
comprenderd como una epistemologia abierta para entender el deseo humano y las interrelaciones
erdticas de subjetividades sumamente volubles; dicha epistemologia repudia las definiciones fijas
sobre las que se tensa y subvierte el proyecto heteronormativo del patriarcado y sus definiciones
esencialistas de la sexualidad (Foster, 1997). En otras palabras, se trata de la representacion del deseo,
la atraccion y las relaciones entre personas del mismo sexo dentro de la literatura, la cual muestra la
posibilidad del placer erdtico sin la reproduccion de la especie o las relaciones sexuales sin el amor
romantico (Foster, 1997).

En esta linea, el homoerotismo como campo estético es mas amplio que las identidades sexuales
y de género LGBTIQA+. Lo homoerdtico, como se explicitd antes, en este texto, remite al deseo,
atraccion o afecto entre hombres, tal como se apreciara en los productos literarios seleccionados para
el analisis. Este tipo de representaciones puede manifestarse en escenas, metaforas o vinculos afectivos
sin necesidad de que los personajes (o autores) se nombren como ‘“homosexual” o “gay”. Las
identidades LGBTIQA+, en cambio, son categorias sociales y politicas modernas, vinculadas a luchas
por derechos y reconocimiento, las cuales no siempre existieron ni funcionan igual en todos los
contextos histdricos.

En este orden, es importante aclarar otras categorias. A diferencia del homoerotismo, definido
anteriormente, la homosexualidad incluye componentes de identidad, comunidad, historia politica y
reconocimiento social (Fone, 2008). La homosociabilidad, en cambio, alude a las relaciones sociales
entre personas del mismo sexo que no son necesariamente sexuales ni erdticas, e involucra vinculos
como la amistad, el afecto, la camaraderia o las redes de poder (Kosofsky Sedgwick, 1999). Por su
parte, lo queer constituye una categoria politica y teorica expansiva, intencionalmente indefinida, que
designa lo no normativo y se opone a la heterosexualidad como norma cultural o discursiva; no se
fundamenta en una identidad estable ni en una orientacidén especifica, sino en una posicion critica
frente a los discursos hegemonicos (Talburt, 2005). Finalmente, la disidencia sexual es un término
amplio y politico que agrupa diversas formas de sexualidad, género y deseo que cuestionen las normas
dominantes patriarcales, heteronormativas y cisnormativas, incluyendo identidades, practicas y
subjetividades marginadas o rebeldes.

Campos (2022), en una propuesta de taxonomia para indagar la revelacion del homoerotismo
en la poesia costarricense, presenta las dimensiones sinonimas de ‘“homotextualizacion” y
“homopoética”, la cuales describen las formas discursivas utilizadas por diferentes escritores para
hablar sobre el erotismo entre hombres. No obstante, siguiendo las observaciones de Foster (1997)
sobre la existencia de dos concepciones del homoerotismo desde las categorias médico-criminal y de
la identidad sexual legitima, considero interesante hacer una diferenciacion entre homotextualizacion
y homopoética e integrar una tercera: la homointertextualidad que las antecede.
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La homointertextualidad se configura como una categoria critica que permite examinar las
representaciones del deseo homoerdtico cuando este estuvo sujeto a los marcos biomédicos y
criminalizantes, principalmente, al final del siglo XIX e inicios del siglo XX. Bajo esta perspectiva, la
homointertextualidad remite no solo a la presencia de lo homoerotico en los textos, sino también a la
red intertextual de discursos cientificos, juridicos y culturales que definieron y restringieron sus modos
de aparicion. En este sentido, la literatura no es autonoma, sino un espacio atravesado por las logicas
de patologizacion y criminalizacion, las cuales producen un archivo estético donde el homoerotismo
aparece bajo signos de enfermedad o delito.

La categoria adquiere relevancia porque evidencia como las narrativas homoerdticas, incluso
en sus expresiones de resistencia, fueron obligadas a dialogar con las estrategias de control y disciplina
de los cuerpos. Cuando el deseo lograba escapar de esos marcos, lo hizo bajo registros de
bestializacion, deshumanizacion o en claves cripticas, lo que ejemplifica esos imaginarios sociales que
buscaban negar la plena humanidad de los sujetos homoerdticos. Asi, la homointertextualidad permite
problematizar el modo en que las literaturas y otras practicas culturales son apropiadas por discursos
hegemonicos y, al mismo tiempo, posibilitan la emergencia de fisuras que abrirdn paso a nuevas
estéticas de disidencia en épocas posteriores.

En un segundo momento, se presenta la dimensién de la homotextualizacion. Las categorias
biomédicas y criminales continlian, pero representaciones no heterosexuales se hacen legibles en los
textos. Esta legibilidad estuvo caracterizada por disfrazar al objeto de deseo, algunas veces con el
paradigma de la doble vida o creando mascaras de toda forma para disimular la realidad narrada.
Quesada (2004) lo describe asi: “Esta alli cuando el poeta se dirige a las amantes en lugar de los
amantes; cuando la mujer se masculiniza o cuando hay encuentros en los que la mujer y el hombre se
confunden y aparece un tercero” (p. 144).

No obstante, la normatividad heterosexual disefid nuevas estrategias discursivas para censurar
las referencias positivas de la homosexualidad; en este caso, proliferaron las necrorepresentaciones de
las estéticas homoerdticas. Las necrorepresentaciones no solo traduce la materialidad historica de la
violencia, muerte, asesinatos y suicidios contra hombres homosexuales, sino que también opera como
un dispositivo estético que codifica lo homoerotico en clave de tragedia y muerte como destino
manifiesto. En este sentido, estas narrativas revelan como los imaginarios culturales centroamericanos
articulan la experiencia homoeroética, relaciondndola con la muerte social y fisica; incluso, la
necrorepresentacion se materializara en la destruccion o censura de productos literarios que
desestabilizan la heteronormatividad.

La necrorepresentacion y sus posibilidades de plasmacion fuera de los textos implicaron que
muchos escritores homosexuales delinearan una estética homoeroética fundamentada en su experiencia
personal de estar “en el closet”.

El closet es una tension entre el ser propio y los sentidos del otro, una ruptura entre el yo individual y el yo social,
objeto de demandas y expectativas, inmerso en relaciones de poder con el straight devil que esta alli acechando,
desde la fascinacion y el rechazo. (Quesada, 2004, p. 142)

La definicion de “cléset” propuesta por el escritor Quesada (2004) delinea un espacio de
conflicto entre la identidad sexual y la experiencia de ocultamiento condicionada por las tensiones del
deseo, la heteronormatividad y la violencia. La figura del “straight devil” representa al sistema
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heteronormativo que vigila y controla las fronteras porosas de la heterosexualidad para que nadie las
cruce o esté en medio de ellas.

Quesada (2004) explica que el closet también es “[...] una actitud ante la vida” (p. 142). Para
comprender esas palabras, la categoria de “insilio”, propuesta por el dramaturgo Stanziola (2013), se
torna interesante. Esta es comprendida como “[...] el espacio que algunos habitan al estar en el pais
donde nacieron, pero sin realmente estar alli. Esta forma de exilio interior es un largo y pesado
silencio” (Chango Illanez, citado por Stanziola, 2013, p. 14). El insilio es la existencia sexual en los
margenes, donde el cuerpo permanece en el pais de origen, pero la mente, el espiritu o la voz literaria
estan en un estado de resistencia silenciosa, atrapados en una forma de exilio sin desplazamiento fisico.
En algunos casos, su produccion literaria es la Ginica forma de superar este insilio.

La tercera dimension la caracterizo como homopoética, la cual hace referencia al paradigma de
“identidad sexual legitima” propuesta por Foster (1997). Este paradigma esté integrado por categorias
(como inclusion, visibilidad y la plasmacion de identidades homoerdticas) abiertas en la produccion
literaria. Para que este paradigma se concretice, muchos escritores comprendieron la dimension
politica-simbolica de su sexualidad y mostraron que la homosexualidad es una tematica vital, pero
también concerniente al campo de la ciudadania (Quesada, 2004). Esta comprension impulsé a que su
produccion literaria pudiera “revelar” plenamente al amado en palabras (Campos, 2022), lo que
permiti6 extender los imaginarios culturales y sociales respecto a la orientacion sexual.

La homotextualizacion y la homopoética, aunque metodologicamente se presentan de forma
separada e inscritas en tiempos historicos especificos, en puntos de transicion, se entrecruzan en el
analisis de las representaciones del deseo homoeroético. En los textos de la época marcada por la
necrorepresentacion, lo homoerotico tiende a aparecer como silencios que revelan la censura; en
cambio, en las muestras literarias en el siglo XXI, existe mayor apertura discursiva y politica,
posibilitando cruces mas visibles, heterogéneos y desestabilizadores de la norma. Para ampliar esa
mirada, en los siguientes apartados, se analizard un corpus bésico que revela la existencia de una serie
de producciones literarias centroamericanas sobre homoerotismo, agrupadas en las categorias
analiticas de homointertextualidad, homotextualizacion y homopoética.

4. Homointertextualidad

El inicio de este analisis estaria marcado por el surgimiento de la corriente literaria de E1 Modernismo.
Esta corriente se caracterizé por una renovacion estética y una busqueda de la belleza a través del
lenguaje. El nicaragliense Rubén Dario se asume como uno de sus principales precursores (Rozotto,
2019; Espinoza et al., 2023). La estética de E1 Modernismo, su fascinacion por lo exoético y su ruptura
con las normas tradicionales permitieron la exploracion del homoerotismo de forma criptica.

Comunmente, existen criticas a este tipo de analisis, indicando la existencia de un subjetivismo
interpretativo que traspasa lo manifestado textualmente. Foster (1997) argumenta que

La lectura de los textos de la produccion cultural siempre acarrea serios problemas en cuanto a la interpretacion
de la relacion entre los personajes y el mundo de la "realidad social", configurado como exterior al texto, pero al
que este apela con uno que otro grado de coherencia e identificacion. (p. 89)

En este caso, asumo que la serie literaria sobre el analisis refleja complejidades del deseo y
diversidad de experiencias humanas; por lo cual, se permite realizar multiples lecturas a un mismo
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texto. Negar el homoerotismo en un texto podria ser igualmente subjetivo que defender a ultranza una
estética homoerdtica implicita. En este caso, visibilizar interpretaciones homoeroticas no es forzar un
analisis, sino rescatar una dimension sociocultural que ha sido histéricamente censurada.

En 1915, sali6 a luz publica el compilado de cuentos El Libro del Tropico, con el cual Arturo
Ambrogi se consolidé como una de las voces literarias de mayor importancia en el primer cuarto del
siglo XX en El Salvador. Después de iniciar con el romanticismo en su adolescencia, pasé por el
modernismo a través de la cronica y llego a afincarse en el género vernaculo por medio de la literatura
costumbrista, la cual le dio su lugar en la literatura salvadorefia y centroamericana. Analicemos “La
pesca bajo el sol” (Ambrogi, 1915). Este texto, narra la faena de un pescador en los rios salvadorenos.
A este pescador, Ambrogi (1915) lo disena bajo un canon griego de “desnudo como un Discobolo” (p.
21).

Un tenue deseo homoerdtico se percibe entre lineas. Siguiendo las reflexiones de Campos
(2022) sobre la utilizacion de la metafora de una vision fragmentaria del cuerpo del amado, los detalles
del cuerpo masculino son descritos por medio del destaque de la potencia sexual, capaz de “desflorar
la tierra y deja el surco abierto y listo a la fecundidad” (Ambrogi, 1915, p. 22). Los detalles de la
espalda, los hombros, el cuello, el brazo y las manos pueden ir mas alla de una simple descripcion. De
la misma forma que Miguel Angel esculpié a su David, Ambrogi (1915) cincela un cuerpo masculino
de un trabajador del campo por medio de sus palabras, las cuales dejan entrever un posible deseo
proscrito.

Magistralmente, lo encubri6 con una escena cotidiana en que la desnudez masculina no estaba
sancionada, ya que no estaba “fuera de la norma” costumbrista. Para que esto continuara asi, “la
cebadera de pita de maguey” (bolso artesanal utilizado por los campesinos para llevar utensilios o
productos agricolas) cumplié estratégicamente con la funcion de las “hojas de parra” que les fueron
colocadas a las estatuas masculinas del canon griego, en el siglo XIX, por el Papa Pio IX. Resultd mas
prudente recurrir a la autocensura para evitar posibles conflictos que afectaran su labor como escritor
y funcionario publico en regimenes represivos y dictatoriales de la época.

En Costa Rica, tenemos la novela La esfinge en el sendero de Cardona (1916), en ella, se
presentd a Rafael Maria, un joven con vocacion sacerdotal y que, por medio del ingreso al Seminario
de San José, cumpliria su objetivo de ser un cura. Al entrar al seminario, Rafael rdpidamente se adapto
y comenz0 a tener diferentes triunfos que lo colocaron como un estudiante sobresaliente. Asi, llamo la
atencion del Padre Hans, de origen polaco, quien habia llegado a ser profesor del seminario después
de ser expulsado por un escandalo —que no se describio— en una parroquia lejana de ese pais. En una
noche, el Padre Hans entro a la celda de Rafael, realizando una serie de insinuaciones de “ser buenos
amigos”, “estudiar juntos” y “verlo algunas noches” (Cardona, 1916, p. 168).

Esa breve escena presenta una vision moralista y patologizante de la homosexualidad al
caracterizarla con expresiones biomédicas como ‘“horribles y misteriosas degeneraciones” y “seres
inmundos y depravados” (Cardona, 1916, p. 168). La comparacion con “el ultimo eslabon de la
animalidad” (Cardona, 1916, p. 168) esboza una categorizacion de bestialidad, alineada con las ideas
pseudocientificas de la época que asociaban la homosexualidad con una condicion bioldgica inferior
y criminal, las cuales colocaban al sujeto homosexual como un ser “enfermo” y criminal®. También se
refuerza la dualidad entre extranjero-homosexual-Padre Hans y nacional-heterosexual-Rafael Maria.

8 Seglin la criminologia positivista, las anomalias patoldgicas se reflejaban en la apariencia y conducta de un individuo, permitiendo su
estudio para determinar si alguien era un delincuente. Factores como el nivel intelectual, la forma fisica, la postura, el estatus social e
incluso la orientacién sexual eran considerados indicadores de criminalidad. Dentro de esta clasificacion, la homosexualidad era vista
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Siguiendo con la dinamica de la homosexualidad como un elemento extranjero y peligroso,
analicemos la obra literaria consagrada como la mas representativa del homoerotismo en
Centroamérica de inicios del s. XX: el cuento del guatemalteco Arévalo (1920), “El hombre que
parecia un caballo”. Arévalo (1920) presenta una compleja relacion de fascinacion, entrega y
desencanto entre el narrador y el personaje del sefior de Aretal, quien es una representacion literaria
de Ricardo Arenales y el seudonimo del colombiano Miguel Angel Osorio Benitez, quien tuvo una
amplia circulacion en los paises centroamericanos en las décadas de 1910 y 1920.

Balderstone (1997), indica que el cuento de Arévalo es tan importante para la irrupcion del
sujeto homosexual en la literatura centroamericana como lo fue el caso de Oscar Wilde para la
literatura inglesa. Este cuento es reconocido como parte de las primeras manifestaciones de literatura
homoerotica en América Latina (Chaves, 2023). Su proeza radica en introducir la tematica homosexual
en el canon literario a través de un lenguaje poético y simbolico (Flores, 2017). El texto explora un
homoerotismo con caracteristicas de deshumanizacion, bestialidad y renuncia.

La figura de deshumanizacién y bestializacion del sefior de Aretal, quien es descrito
repetidamente como “un caballo de alquiler”, “caballo de circo” y “caballo que daba coces” (Arévalo,
1920, p. 15), enfatiza una naturaleza salvaje, instintiva e impersonal. Su amoralidad de “no tenia
espiritu” (Arévalo, 1920, p. 15) lo separa de los valores humanos tradicionales, situdndolo en un
espacio intermedio entre el hombre y la bestia. La imagen final del centauro refuerza esta dualidad,
donde Aretal se aleja con “rostro humano y cuerpo de bestia” (Arévalo, 1920, p. 19), simbolizando su
imposibilidad de encajar completamente en las convenciones sociales de la época.

El texto refleja los conflictos internos que surgen cuando los sentimientos homoeréticos chocan
con las estructuras normativas, lo que lleva al narrador a racionalizar su atraccion por otro hombre
como algo monstruoso e inhumano. Para que este deseo fuera consumado, el propio narrador tenia que
volverse inhumano y monstruoso, como se reflejo en el cuento de “El Trovador Colombiano”
(Arévalo, 1920). Este cuento narra las peripecias de Pedro Leon Franco en Guatemala, identificado
como el Perro-Franco. Este cuento resulta mucho mas explicito en la consumacion del deseo
homoerotico: “Ledn Franco pronto fué una cosa mia. Su pobre espiritu de perro callejero se aferr6 a
mi. Busco mi caricia” (Arévalo, 1920, p. 27) o “los muchachos besaron su boca de perro” (Arévalo,
1920, p. 47). En una “noche de orgia literaria” (Arévalo, 1920, p. 27), al caballo-Aretal y al perro-
Franco, se uni6 la grulla-Arévalo.

Recuperando las palabras de Foster (1997), “[...] el homosocialismo y la division entre vida
publica y privada siempre han incluido oportunidades para las relaciones entre personas del mismo
sexo, lo que no necesariamente se deriva en algo semejante a la construccion de la identidad
homosexual” (p. 92). Ese es el caso de la figura del hondurefio Rafael Helidoro Valle. Por referencias
explicitas de Valle (1922) sobre dedicar el poema “Anfora Sedienta”, que da nombre a su poemario, a
Ricardo Arenales, se puede entrever una relacion que supera una simple amistad. Esta situacion se
deduce del ultimo poema del libro de Valle (1922), “A ti va el libro”, pues se presenta como
continuidad del dedicado a Arenales, ¢l cual es anterior a este. El ultimo de sus versos indica lo
siguiente:

como una condicion bioldgica que, segun esta teoria, alteraba el orden social establecido y, por lo tanto, era equiparada con la
delincuencia (Arévalo, 2022a).
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A ti — como después de larga ausencia
un retorno triunfal — los matinales
crepusculos que estan en mi conciencia
cuando, evocada, lentamente asomas
como un blanco jardin de madrigales
bajo una desbandada de palomas....
(Valle, 1922, p. 176)

El verso citado presenta imagenes de nostalgia, anhelo y exaltacion simbodlica: “un retorno
triunfal”, “un blanco jardin de madrigales”, lo que podria indicar una fuerte carga emotiva en la
relacion entre ambos. Sin embargo, el texto no confirma una relacién romantica de manera explicita,
sino que propone una lectura donde lo homosocial y lo afectivo pueden entrelazarse sin definir una
identidad sexual especifica.

El guatemalteco Enrique Gomez Carrillo (1873-1927) es un interesante caso de exploracion de
estéticas liminares y discursivas que caracterizan el tratamiento del homoerotismo masculino en la
literatura de inicios del siglo XX en Centroamérica. Su cuento “El beso maldito” (Goémez, 1921) narra
su estadia en la casa de Renjifo, en Madrid, de finales del siglo XIX, junto a Alice su enamorada, y
Ramén —amante furtivo de Renjifo— y su deseo de ir a Paris. A diferencia de los textos de
homoerotismo femenino que publico en esa misma €poca como “Marta y Hortencia” (Goémez, 1900),
y “Del Amor, del Dolor y del Vicio” (Gémez, 1919); en el “El beso maldito” (Gémez, 1919), el yo
lirico es asumido por el autor en primera persona, ya que el compendio donde aparece tiene como
titulo “Treinta afios de mi vida”.

Por un lado, se evidencia una poética del deseo encubierto, donde lo homoerotico se formula a
través de metaforas clésicas: “divino Ganimedes y bustos de Alcibiades” (Gomez, 1921, p. 189). Estas
alusiones mitoldgicas permiten legitimar lo prohibido bajo un velo estético y cultural. Esta estrategia
otorga cierta “dignidad literaria” a lo homoerdtico, pero, al mismo tiempo, encubre el caracter
transgresor de esos deseos en un contexto marcado por fuertes normas morales y heteronormativas.

Los personajes masculinos de Renfinjo y Ramon encarnan una fractura normativa del deseo
para el joven Enrique de 19 afios. Respecto a Renfinjo, latinista de profesion y de 30 afios, fue objeto
de una escena inaugural del despertar homoero6tico de Enrique (Gémez, 1921). La narracion se detiene
en una mirada que transforma lo cotidiano en revelacion: el rostro masculino, antes indiferente,
adquiere subitamente un halo de belleza, y cada rasgo se vuelve objeto de deseo. Los ojos, el bigote,
la boca y la cabellera, comparada con los bustos de Alcibiades, simbolo de juventud y atractivo en la
cultura clasica, construyen una imagen que conjuga sensualidad y admiracion estética. La referencia a
Alcibiades inscribe este descubrimiento en un linaje de belleza masculina idealizada, legitimando el
deseo bajo la herencia cultural grecolatina. Asi, el texto representa ese primer instante en el que la
masculinidad ajena se revela como objeto de fascinacion erotica, marcando un quiebre en la
experiencia afectiva y sexual del narrador.

Por su parte, Ramon, joven de 17 afos de origen argentino que esta en la casa de Renfinjo sin
que su familia lo sepa, es descrito como una “mujercita vestida de hombre” (Gomez, 1921, p. 188), un
cuerpo andrégino que desestabiliza las categorias binarias de género. La fascinacion por los rasgos
ambiguos muestra el atractivo de lo liminal, de aquello que no encaja plenamente en la masculinidad
hegemonica. El deseo, sin embargo, aparece acompafiado de un discurso moralizante: “efimeros
vértigos perversos”, “deformaciones de la pasion”, “no me dejaria ya tentar por el demonio del
androginismo” (Gémez, 1921, p. 205). Esto revela el doble registro: por un lado, la atraccion estética



Revista de Filologia y Lingiiistica de la Universidad de Costa Rica, 2026, Vol. 52, Num. 1, ercwqv264

y erdtica por lo homoeroético; por otro, el rechazo, la culpa y la patologizacién de esas pasiones. No
obstante, el deseo es consumado en un beso entre Enrique y Ramoén, desatando la ira de Alice y
Renfinjo sobre Enrique (Gomez, 1921).

El cuento de Gomez (1921) inscribe el homoerotismo dentro de una estética ambivalente: lo
celebra con imagenes sublimes, clasicas y delicadas, pero lo somete a la censura de lo pecaminoso y
lo “perverso”. Esa tension entre deseo y condena seria un precedente de la proxima etapa de la
homotextualizacion, en la cual la produccion literaria homoerdtica centroamericana refleja la lucha de
subjetividades disidentes contra las normas de género y sexualidad, conquistando un espacio literario
donde el homoerotismo masculino pueda emerger como belleza clandestina y fracturar lo normativo.

El Salvador concede a Salvador Salazar Arrué¢ (1898-1975), mayormente conocido por su
seudonimo Salarrué, ser el mayor exponente de la literatura costumbrista salvadorefia. En el cuento
“El Beso” (Salarru¢, 1929), dedicado a Jacinto Castellanos R., presentd a dos personajes masculinos
machistas —Celestino y Cosme— que tienen una rifia personal que no acaba. A ninguno de ellos se
les puede calificar de “marica” o “femenino”, sino todo lo contrario: “muy hombre” (Salarrué, 1929,
p. 23) y “purariata” (Salarrué, 1929, p. 23), indicativos de una virilidad exacerbada. No obstante,
cuando Celestino se encontraba desahuciado en la carcel, Cosme se compadecid de su enemigo y tratd
de cumplir un deseo; en este caso, introducir “giiaro” (bebida alcohdlica) al interior de la carcel. Cosme
lo consigui6 por medio de traerlo en la boca y entregarlo a Celestino a través de un beso.

Lara-Martinez (2013), indica que este texto “[...] imagina la reconciliacion de los enemigos
mortales en la carcel por un mimo homoerotico que los congracia” (p. 85). Lara-Martinez (2013), al
investigar sobre los “ensayos salarruenianos”, afirma que existi6 una politica del olvido y silencio para
aquellos textos que traspasaron las fronteras del género y la sexualidad binaria hegemonica. Este texto
y once mas titulados bajo la serie “Cuentos de Barro” no se incluyeron en la primera edicion del libro
bautizado bajo el mismo nombre, el cual recopilaria todos los “Cuentos de Barro” producidos por
Salarrué. Esta situacion no es aislada, sino que fue el reflejo de la politica de censura literaria sobre
tematicas que confrontaran el modelo binario heterosexual, censurando todo aquello que no estuviera
conforme a “la moral y buenas costumbres”.

En esta época, las representaciones explicitas de personajes que escaparan del patron
heterosexual al interior de las diferentes producciones literarias, libros, revistas o periddicos, eran
sumamente dificiles. Esto se debia a las normas que censuraban a este tipo de representaciones. El
hecho de que Gémez Carrillo consiguiera publicar su cuento tal vez se pudo deber a ser una publicacion
en el extranjero y en las postrimerias de su vida, cuando ya estaba consolidado como escritor. No
obstante, un nuevo momento histdrico se comenzaba a fraguar, en donde se librard una férrea batalla
entre la visibilidad de representaciones homoeroéticas y la heteronormatividad que desplegara todas sus
estrategias de violencia para que la estética homoerotica siguiera aprisionada en armarios cerrados.

5. Homotextualizacion

En este periodo se observa la emergencia de tematicas homoero6ticas que no surgen en un terreno de
libertad plena, sino bajo las condiciones de precariedad, censura y necrorepresentaciones. La
precariedad se manifiesta en la fragilidad de las identidades y en la ausencia de espacios legitimos de
expresion; la censura opera tanto desde las instituciones como desde la moral social, obligando a que
estas narrativas aparezcan cargadas de culpa; mientras que las necrorepresentaciones colocan los
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cuerpos disidentes bajo el signo del asesinato o el suicidio, configurando una estética donde el deseo
se entrelaza con la pérdida.

La novela El ahogado, de Solarte (1957/2016), versa sobre las pesquisas del doctor Martinez
respecto al asesinato de Rafael, el ahogado en Bocas del Toro, Panama. La trama presenta varios
elementos que pueden ser interpretados como homoerdticos insinuados, como el vinculo del
protagonista, el doctor Martinez, con Rafael, pues exhibe figuras metaforicas que pueden rozar con lo
sexual en mas de una ocasion: “[...] tiene que descubrir nuestro paisaje. Yo me le ofrezco de cicerone.
Nadie mas bocatorefio ni mas indicado para la tarea. Voy a revelarle un mundo maravilloso” (Solarte,
1957/2016, p. 122).

La novela muestra, de forma explicita, practicas sexuales entre hombres al exponer la posible
relacion de comercio sexual entre Rafael y un hombre representado como trotamundos y de buenas
condiciones econdémicas (Solarte, 1957/2016). En el proceso de investigacion del Dr. Martinez, se
describen todas las vinculaciones sexoafectivas heterosexuales de Rafael de forma explicita, pero, al
momento de tratar de las practicas sexuales entre hombres, se coloca la censura de “No es necesario
que me d¢ los detalles intimos” (Solarte, 1957/2016, p. 185). Esta figura discursiva se puede interpretar
como la corrosiva homofobia criolla panamefia (Stanziola, 2013) que silencia las alteridades sexuales.
Incluso el capitulo que contiene la frase anterior se denomina “Fragmentos de un testimonio”, es decir,
la voz de una identidad no heterosexual es cooptada.

En Nicaragua, la dramaturgia de Rolando Steiner constituye un espacio de cruces discursivos
en el que convergen el lenguaje teatral nicaragiiense y la cultura letrada cochona (Rocha, 2020). Sus
textos no solo representan un punto cimero en la evolucion del teatro en Nicaragua, sino que su trilogia
del matrimonio, Judit, Un Drama Corriente y La Puerta, funciona como una critica incisiva a la
heteronormatividad impuesta por la sociedad.

La obra Judit (Steiner, 1958/2017) retoma las figuras biblicas de Judith y Holofernes, pero
resignificdndolas en un contexto de critica al sistema heterosexual, en el cual el protagonista asume el
papel de Judit y su esposa el de Holofernes. En la pieza, el protagonista es seducido por una voz juvenil
femenina que se rebela contra las estructuras patriarcales, conduciéndolo a un acto simbolico de
subversion: el asesinato de Holofernes y, materialmente, el feminicidio de la esposa. La voz femenina
aparece como un alter ego que desafia la construccion tradicional del género; para hacer una ruptura
con ese sistema, utiliza la violencia inherente a las relaciones impuestas por la normatividad
heterosexual.

En Un Drama Corriente (Steiner, 1974), se plantea la crisis existencial de un personaje
atrapado entre las expectativas sociales y su identidad personal. La obra refleja la tension entre el deseo
de autenticidad y la necesidad de adecuarse a los modelos impuestos por la sociedad. Frases como “el
tiempo no existe” (Steiner, 1958/2017, p. 131) y “Un adulterio no puede ocultarse. Requiere cierta
sutiliza humana que eres incapaz de sentir” (Steiner, 1974, p. 2), resaltan el anhelo de una ruptura con
la normatividad y la busqueda de un sentido mas alla de las restricciones sociales. En forma general,
las obras teatrales de Steiner exploran las tensiones entre identidad, deseo cochdn y represion social.

En la novela costarricense La isla de los hombres solos de Sanchez (1963/2016), el penal de
San Lucas se convierte en un microcosmos donde las dindmicas de poder y supervivencia moldean la
sexualidad de los reclusos, estableciendo nuevas formas de deseo, dominacién y afecto. Diferentes
identidades sexuales adquieren materialidad lingiiistica, como el “cabo de vara” que instrumentaliza
la sexualidad como un mecanismo de control, poder y violencia; las “muchachas”, como
representaciones de identidades sexuales feminizadas; las “rameras” o “mujeres publicas” siendo
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hombres —mayoritariamente jovenes— que ejercian el trabajo sexual en el penal y, por ultimo, el 20%
de hombres heterosexuales que no cedieron a tener practicas sexuales con otros hombres ante la
desesperacion del aislamiento afectivo, sexual y erdtico; entre los cuales se encontraba el propio José
Sanchez (Sanchez, 1963/2016).

José Sanchez naturaliza las relaciones homoerdticas dentro del penal, denominadas bajo la
categoria biomédica de “vicio”. En este sentido, la prisién actia como un espacio liminar donde la
identidad sexual y de género se vuelven fluidas y maleables. El penal es un espacio contradictorio
donde la sexualidad es simultdneamente un refugio emocional y un mecanismo de opresion (Sanchez,
1963/2016). Mientras que algunas relaciones parecen estar marcadas por gestos de afecto y
romanticismo, como las parejas estables en las celdas que se besan y expresaban celos (Sanchez,
1963/2016), otras surgen bajo el signo de la coercion y la violencia, como se refleja en los episodios
en los que los jovenes reclusos son forzados a mantener relaciones sexuales bajo amenaza de los cabos
de vara o la escenificaciéon de un acto de necrofilia (Sanchez, 1963/2016). El homoerotismo es
mimetizado con la violencia.

En 1965, Ricardo Lindo, en su texto titulado prosaicamente como “Poemas”, exhibi6 la
disyuntiva sexual que la dramaturgia de Steiner desarrollo: continuar con el pacto publico de la
heterosexualidad o rebelarse contra el sistema heterosexual en El Salvador. El joven poeta se posicion6
en la segunda opcion. En su poema, expresé de forma velada: “Ahi, bajo las ramas del almendro/ la
doncella elegida me habld/ yo le besé los labios como un mito y parti” (Lindo, 1965, p. 90). Este
fragmento se puede interpretar como la ejecucion de un rito publico para pactar con la
heterosexualidad: tener una novia, o la representacion de ella, para apaciguar y desviar las
intromisiones familiares y sociales sobre una sexualidad no normativa. Al mismo tiempo, con estas
palabras, presentd uno o quizés el primer acontecimiento romdantico en su vida: “Mas tarde, contra
otros paisajes/ mi sexo despertd” (Lindo, 1965, p. 90). El escueto fragmento literario nos da suficientes
elementos para comprender que “otros paisajes” se refiere a la geografia-cuerpo que no representaria
a la “doncella elegida” idealizada y, mas bien, representa a una fuerza telurica sexual, que en este caso
seria la posible atraccion por una persona de su mismo sexo, pero siguiendo la tonica del “amor que
no atreve a decir su nombre”, este se oculta; y a pesar de ello, su “sexo desperto”.

Alberto Ycaza, en la escenificacion de Asesinato Frustrado (Ycaza, 1968/2017), es mas
explicito en la ruptura del silencio y tabu a los que eran remetidas las tematicas sobre alteridades
sexuales en la época. Ycaza (1968/2017) realiza una construccion escritural que deja entrever signos
de una identidad y deseo que se escapa del mundo heteronormativo (Rocha, 2020). La obra de teatro
nos presenta un juicio para identificar a un asesino, e Ycaza es colocado como testigo. En el transcurso
de los interrogatorios por parte de un sinnimero de reporteros que interpelan al autor: “;Ha tenido
amantes? [...] Anormal [...] ;Cudl burdel frecuenta?” (Ycaza, 1968/2017, p. 188). Antes de que el
testigo-autor pueda responder, el juez, como representacion de las normas morales, interrumpe las
posibles respuestas con la batida en la mesa del martillo y la expresion disonante de “orden, orden”
(Ycaza, 1968/2017, p. 188). El disidente sexual es coaptado de su voz, de su identidad y de su
sexualidad. Esta obra ejemplifica como el modelo heteronormativo obliga a las alteridades sexuales a
“desexualizarse” (Chacon, 2011, p. 24) para poder sobrevivir en los ambitos publicos de las
sociedades.

En la novela de Tragame tierra de Chavez (1969), el régimen heteronormativo se muestra en
toda su brutalidad para proteger las fronteras de la heterosexualidad. La novela muestra la
representacion de César y La Viqui. A nivel socioterritorial, se expone la division del Pacifico-César
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y el Atlantico-Viqui, con sus caracteristicas de “[...] un hombre negro y homosexual que conserva una
memoria transcaribefia [La Viqui] que no responde a los codigos de inscripcion nacionalista de
tradicion hispanica” (Delgado, 2014, p. 4) del lado Pacifico de Nicaragua [César]. A nivel popular,
estariamos ante la representacion del modelo sexual jerarquico del cochonero y el cochon ®.

Inicialmente, la narrativa desmantela la idea de que la heterosexualidad es la unica forma
legitima de experimentar la sexualidad humana (Velasquez, 2015); sin embargo, en el transcurrir del
texto, la transgresion homoerotica debe de ser castigada con la severidad de la muerte. César es
reducido a una figura de desviacidon y pecado, etiquetado como un “aberrante sexual” (Veldsquez,
2015, p. 61) que merece castigo. En el caso de La Viqui, por ocupar el espacio de la “abyeccion”
(Delgado, 2014) y contravenir la binariedad del género y el sexo, fue victima de un transfeminicidio.
Al final, la dignidad humana de ambos fue menoscabada: “Creo que los van enterrar en el mismo hoyo.
Esta bien, que la pudricion los case para siempre” (Chavez, 1969, p. 279). Inversamente, aunque las
dos representaciones de alteridades sexuales fueran objeto de una necrorepresentacion, el deseo
cochon, como un entramado discursivo, logra habitar y mutar dentro del canon de la dominancia
(Rocha, 2020) mientras espera tiempos historicos diferentes para manifestarse plenamente.

Continuando en Nicaragua, la violencia contra alteridades sexuales se presenta en el cuento “El
Asedio” (Ramirez, 1969, p. 71-81). El texto revela un proceso de asedio hostil a la casa de Septimio y
Avelino, quienes se asumen como pareja. Ambos viven aislados en una quinta y sufren constantes
agresiones nocturnas por su relacion, considerada inmoral por la comunidad. En una ocasion, Avelino
fue capturado por sus acechadores, quienes lo arrastraron al monte y lo torturaron con agresiones
fisicas y amenazas. Al amanecer, logra regresar ensangrentado a la casa. La metafora de la niebla que
cubre la casa es una representacion de la opresion y desesperanza en la que las alteridades sexuales
sobrevivian en esa época.

“El Naco” es un poema publicado por Salarrué en 1975. Las primeras estrofas presentan a Lalo
como “el naco del caserio”. “Naco” seria una apdcope procedente del nahuat: nagiiilon. Para Rivas
(1975), procederia de nacuiloni, para el caso, la apdcope original seria nacu. Su traduccion podria
corresponder a las categorias de “afeminado, marica, cobarde y maricén” (Arévalo, Rocha y Jiménez,
2022, p. 153). Esta era una forma muy comin de nominar a hombres que salian del patrén de la
masculinidad tradicional. En el tema que estamos discutiendo, en una de las estrofas, se expreso:
“iVerlo! dice la 7ia Carlota, / jya parece que se va quer; / es mero payaso y zalamero y gelatinoso / con
los peones!” (Salarru¢, 1975, p. 108). El verso muestra una forma rudimentaria de coqueteo ante
potenciales parejas sexuales: los peones de las fincas. Estos posiblemente pueden ser parte del 80% de
hombres que pueden llegar a tener practicas sexuales con otros hombres en los ambitos carcelarios,
como lo describi6é Sanchez (1963/2016).

En 1980, Edilberto Cardona Bulnes, con su poemario “Jonas, fin del mundo o lineas en una
botella” (Cardona Bulnes, 1980/2024), fue un intento fallido de dar un salto cualitativo de lo
homoerotico en la region. Su texto explor6 el conflicto entre identidad, deseo, represion y las normas
sociales, utilizando un lenguaje poético y simbolico que refuerza la lucha interna del sujeto y su lugar
en una sociedad que lo margina. Se usan términos como “El expulsado. El marcado. El condenado. El

® La jerarquia de lo sexual, como el caso brasilefio del binomio bicha-machdo (Fry y MacRae, 1983) o el mexicano de la
loca-chacal (Caraballo, 2020), encuentra un ejemplo interesante en Nicaragua bajo la dicotomia-unidad de cochoén-
cochonero. En este caso, la categoria “cochon” marca al hombre mas afeminado y que ejerce un supuesto rol receptivo en
una relacion sexual, y el “cochonero” designa a la pareja sexual del cochdn, pero a quien su estatus de “hombre de verdad”
no es cuestionado por el simple hecho de suponer que ejerce el rol penetrativo en la relacion sexual con el cochon.



Revista de Filologia y Lingiiistica de la Universidad de Costa Rica, 2026, Vol. 52, Num. 1, ercwqv264

errante. El maldito” (Cardona Bulnes, 1980/2024, p. 31) que refuerzan la idea de exclusion y
sufrimiento de quienes no encajan en las normas sociales.

Cardona Bulnes se distancia de las tematicas amoroso-heterosexual y militante-historico que
estaban en boga en la época (Alvarado, 2017). Por el contrario, recurrio a una retdrica religiosa por
medio de personajes como David, Sanson y Baltasar, los cuales utiliza de forma cifrada como figuras
homoeroticas, como en el siguiente ejemplo: “David David, /tus desnudos arrebatos, tus virgenes /
desnudeces, tus cantos y tus danzas, / danzas y cantos de estrella, de trenzas, / de cedros y palomas, de
olas, polvo, llamas. / David David, pastor de abejas” (Cardona Bulnes, 1980/2024, p. 18).

A pesar de lo anterior, es muy enfatico en la imposibilidad de expresar sus deseos homoerdticos
y el dolor que le causa esta represion (Cardona Bulnes, 1980/2024). Alvarado (2017) explica que
“Bulnes vivia torturado por esta gran contradiccion: ser catdlico y homosexual. Por ello, ve su
sexualidad como una condena, una cruz a la que esté atado; la crucifixion y el flagelo no lo redimen”
(p. 61). El homoerotismo que escribié Cardona Bulnes (1980/2024) represent6é una anomalia dentro
de la poesia hondurefia al desafiar las normas establecidas de la sexualidad y nacionalismo. Por tal
motivo, no causa sorpresa que 4 000 ejemplares de su libro fueran desaparecidos del Aeropuerto
Internacional de Toncontin al momento de su arribo de Costa Rica, donde habian sido impresos para
la conmemoracion de los cien afios de designacion de Tegucigalpa como capital de Honduras, en 1980.

En los textos de Cardona Bulnes (1980/2024), Leiva (2002) y Arias (2002), a manera de
ejemplo, la violencia sexual contra hombres se presenta no solo como un acto de extrema crueldad,
sino como un mecanismo de poder dentro de sociedades marcadas por estructuras patriarcales y
militarizadas. En los versos de Cardona Bulnes (1980/2024), la expresion “con la estaca en el culo”
(p. 111) resuena como una imagen de humillacion absoluta, en la cual los cuerpos masculinos no
hegemonicos son sometidos a un gran dolor por romper con la concepcion tradicional de virilidad. La
reiteracion del sufrimiento “somos desgraciados, estamos maneados, hechos mierda” (Cardona
Bulnes, 1980/2024, p. 111) refuerza la idea de que la agresion sexual en contextos de represion politica
y guerra no solo es una estrategia de sometimiento fisico, sino también un atentado contra la identidad
y la resistencia de los individuos.

En la novela Mas alla del Horizonte de Leiva (2002), su personaje principal es un hombre
homosexual que integro el Frente Farabundo Marti para la Liberaciéon Nacional (FMLN) en El
Salvador de la década de 1980. El relato presenta una cruda exploracion de la violencia sexual como
un mecanismo de poder dentro de un contexto de conflicto armado. En este sentido, el caso de
Salvador, con el seudénimo de Juan, cuando acaecieron los hechos, expone dos dimensiones
interconectadas de la violencia sexual: por un lado, la ejercida por los cuerpos de represion estatal, que
lo violaron de forma colectiva cuando estaban interrogandolo para saber si era parte de la guerrilla
(Leiva, 2002); y por otro, la homofobia revolucionaria y la violencia fisica ejercida dentro de la misma
guerrilla, como el caso de dos guerrilleros que padecieron violencia simbolica al designar lavar los
bafios por un mes, el aislamiento por parte de los otros reclusos y los intentos de violencia sexual por
ser descubiertos teniendo practicas sexuales entre ellos al interior del penal donde estaban recluidos
como presos politicos (Leiva, 2002).

Por ultimo, Sopa de Caracol (Arias, 2002), en la parte final de la novela, se escenifico un
proceso de violencia sexual contra la voz narrativa de la obra. Esta agresion sexual se presenta de
forma atenuada inicialmente para pasar a una violacion después. La voz narrativa al final expreso:
“;Qué decirles? ;Qué confiese que me siento hecho mierda?” (Arias, 2002, p. 279). La escenificacion
de esta violacion no logra inscribirse en una literatura que busca dar voz a experiencias silenciadas,



Revista de Filologia y Lingiiistica de la Universidad de Costa Rica, 2026, Vol. 52, Num. 1, ercwqv264

sino que es tergiversada inicialmente como placer y gozo y, en la parte final, le resta potencia a la
posible denuncia de estos hechos por parte de la victima. La violencia sexual se mantiene como una
estrategia de dominacion violenta que afecta a cualquier cuerpo considerado vulnerable dentro de un
sistema de opresion.

Los tres textos evidencian que la violencia sexual contra hombres en la literatura
centroamericana no es una simple anécdota dentro de las producciones literarias, sino un recordatorio
de como la guerra y la represion politica recurren a la sexualidad como un campo de batalla. La
masculinidad, lejos de ser un escudo protector, se convierte en un arma: aquellos que no encajan dentro
de los parametros de la virilidad dominante —como los homosexuales— pueden ser castigados con
crueldad. Asi, la literatura no solo denuncia estos crimenes, sino que también abre un espacio para
discutir como las estructuras de poder han usado la violencia sexual como una herramienta de
vigilancia y castigo.

Para finalizar esta seccion, el cuento de Chavez “Vino de carne y hierro” (1993) situa el
homoerotismo entre la homointertextualidad y la homotextualizacion. La figura de Joaquin Trafia
padre, apodado “la perra Trana”, encarna un personaje estigmatizado: un vendedor de un elixir descrito
como vino de carne y hierro, cuyo lema “carne para atras y hierro para adelante” (Chavez, 1993, p.
162) sintetiza una ambigua disposicion corporal que oscila entre la sensualidad y la violencia. En esta
representacion, se configura una dualidad de ebriedad y sodomia, “armifio y cerdo” (Chavez, 1993, p.
163), un ser bicéfalo con una cabeza para la sobriedad/heterosexualidad y otra para la
embriaguez/homosexualidad. La figura retorica de “la perra Trafia” dialoga con el cuento de Arévalo
(1920) cuando se bestializa y deshumaniza a Joaquin Trafa en el momento de embriaguez y sus
practicas sexuales con otros hombres.

El homoerotismo, en este contexto, aparece atravesado por el estigma de la abyeccion; “ya se
solt6 la perra Trafia” (Chavez, 1993, p. 164) se convierte en una expresion ambivalente que alude al
estado de embriaguez de Trafia padre, pero también a las practicas homoerdticas que, consumadas con
otros hombres, encuentran su espacio de realizacion en las cuevas cercanas al pueblo de San Sebastian.
El espacio cavernoso funciona como metafora de la clandestinidad, un lugar subterraneo y oculto
donde lo homoeroético se ejerce en resistencia a la mirada normativa del orden social.

El imaginario cristiano ofrece fisuras que permiten la emergencia de sensibilidades disidentes,
como el caso de la figura de San Sebastian, en donde la devocion religiosa y la atraccion erotica
confluyen. La tension entre dolor y placer, vulnerabilidad y deseo, ha permitido que el santo San
Sebastian funcione como un icono para subjetividades homoerdticas. Esto se presenta en el cuento por
medio del asedio de los guerrilleros al pueblo de Trafia, el cual lleva por nombre San Sebastian. La
accion de asedio también dialoga con el cuento de Ramirez (1969), en donde los sujetos que acechan
a los disidentes sexuales son diferentes, pero realizan el mismo objetivo de control e higiene social.

En contraposicion, Trafia hijo aparece como figura de la disciplina revolucionaria, un joven
que “se entrega a la causa” (Chavez, 1993, p. 159) con el mandato de “enterrar el pasado” (Chavez,
1993, p. 164) y purificar el pais a través de las armas, iniciando esa labor con su pueblo de origen: San
Sebastian. Al ingresar al pueblo, su desviacion hacia las cavernas lo conduce a un reencuentro
traumatico con su padre, sorprendido en acto sexual con otro hombre. En esta escena, se condensa el
choque irreconciliable entre el homoerotismo cochon, relegado al secreto y a la vergiienza, y el deber
revolucionario homofobico, investido de la mision de purificacion.

Simbolicamente, la narrativa sugiere que el asesinato de Trafna padre por su hijo opera como
un ritual para restaurar el orden heteronormativo y cerrar sus propias fisuras y monstruosidades: “Trafia
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hijo era fiel repeticion de Trana padre” (Chavez, 1993, p. 163). No obstante, en ese sacrificio reverso
donde el hijo ofrenda la vida del padre, la victima se humaniza en su muerte al revelar la densidad de
sus deseos, mientras que el victimario se animaliza, transformado por la violencia misma que ejerce.
De este modo, el texto expone como la dificultad de concretar el homoerotismo en un espacio de
visibilidad plena se traduce en su represion violenta.

En este sentido, este cuento puede leerse en clave de necrorepresentacion, a pesar de que su
publicacion fuera en el albor de la época de posguerra. La homosexualidad paterna, imposible de
inscribirse en la vida publica del pueblo, se manifiesta en el margen de las cavernas y solo alcanza
plena representacion al momento de la eliminacién fisica. El asesinato funciona entonces como
dispositivo de clausura: el homoerotismo no se narra en la cotidianidad, sino en el limite de su
supresion. Asi, el cuento reproduce la paradoja: al mismo tiempo que silencia y castiga el deseo
homoerotico, lo registra en la memoria del relato, inscribiéndolo como huella de aquello que la norma
quiso borrar. En esa logica, la necrorepresentacion reafirma la dificultad historica de concretar el
homoerotismo cochdn fuera del secreto y la clandestinidad, situdndolo en una zona de tensién donde
la muerte es, a la vez, aniquilacion y posibilidad de inscripcion simbolica.

6. Homopoética

El fin de milenio encontro a las sociedades centroamericanas en un periodo denominado “posguerra”.
En este periodo histérico, la voz de la subalternidad sexual logra tener algunas brechas para
manifestarse. No obstante, como precursor de esta etapa de visibilidad plena del amado y la
consumacion del deseo homoerotico masculino, encontramos la novela guatemalteca de Don
Camaleon de Carrera (1985). Don Camaleon ofrece un escenario privilegiado para analizar la estética
homoerotica en clave de los espacios urbanos, los margenes sexuales y las tensiones normativas de la
Ciudad de Guatemala. La afirmacion de Foster (1997), de que la cultura homoerdtica necesariamente
pasa por los espacios urbanos, se materializa aqui en un mapa de sociabilidades nocturnas y trabajo
sexual de calle, lo que es catalogado al mismo tiempo como espacios marginales, pero, para quienes
los habitan, funcionan como territorios de resistencia frente al orden heteronormativo. En ese marco,
aparece “La Lopez”, un personaje transexual con fenotipo indigena, cuya identidad no solo desafia las
jerarquias raciales y sexuales, sino que reclama visibilidad desde un proselitismo “mariconal” que
subvierte las nociones de decoro y ciudadania sexual.

El homoerotismo se manifiesta también en las jerarquias de deseo y de poder, inscritas en la
dicotomia pasivo/activo, caracterizada como “hipermacho”/“hueco”, categorias que reflejan como la
masculinidad hegemonica regula y estigmatiza las practicas sexuales. No obstante, la contradiccion
aflora cuando los mismos hombres que injurian a La Lopez mantienen relaciones sexuales con ella,
revelando la hipocresia normativa y el cardcter clandestino de esos vinculos. Este juego de rechazo y
atraccion sittia al homoerotismo como un campo de tensiones entre deseo y violencia. Nombres como
La Lépez, La Cuct y La Cosmeo representan estéticas en la novela, las cuales habitaban las noches
del Parque Centenario en la década de 1980 y era territorio de fugaz libertad. Esas representaciones se
pueden conectar con los homosexuales criminalizados bajo figuras juridicas ambiguas como
“escandalo en la via publica” (AHPN, 2018, p. 46) o “faltas a la moral” (AHPN, 2018, p. 69).

La persecucion de esas identidades no respondia a delitos concretos, sino a la condiciéon misma
de ser una persona LGBTIQA+ inscrita en una logica represiva que asociaba la disidencia sexual con
la peligrosidad social y subversion politica. Las detenciones de homosexuales que circulaban en
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espacios urbanos, como la Sexta Avenida, reflejan como el aparato policial y estatal utiliz6 la moral
sexual como mecanismo de control y represion, borrando identidades y vidas bajo la etiqueta de
“anormales” al mismo tiempo que reforzaba los limites heteronormativos de la nacion en guerra.

l.a preocupacion fundamental de la
narrativa de Mario Alberto Carrera
hombre. Su angustia sesperacion,
sus situaciones Iimites, que en Don Ca-
maleon culminan en la Nada, asi con ma
yuscula. El protagonista, at do por
su circunstancia, se hunde en lo gue
Unamuno llamo “e/ sentimiento
de la vida”, que en al

la fe - también ori

senganos y golpes- , solo puede tener un
desenlace tragico. Mas como en las tra-
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tética —que idactica— de la nove-
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de purificarlo por infernal y maldito que
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‘escritor j@ven’. Ha hecho todos sus g
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Figura 1. Contraportada de la novela Don Camaleon.
Fuente: Captura de imagen, tomada de una copia de Carrera (1985)

La tension homoerotica se condensa en la relacion entre el narrador y La Lopez: frases como
“No debes andar con un homosexual. { Tt eres un hombre! Eso podria ofender a Cristo” (Carrera, 1985,
p. 37) exponen la fuerza de los discursos religiosos y morales que buscan reprimir la pulsion erotica,
mientras la consumacion del deseo se produce en un contexto de ingesta de estupefacientes, lo cual
evidencia que el placer homosexual solo puede legitimarse en escenarios liminales, ligados a la evasion
y la transgresion. En este sentido, Don Camaleon (Carrera, 1985) muestra como el homoerotismo
urbano en Centroamérica se entreteje con precariedades sociales, violencia simbolica y cuerpos que,
pese al estigma, reclaman deseo, visibilidad y existencia.

El punto de transicion entre la homotextualidad y la homopoética, representado en la novela
Don Camaleon (Carrera, 1985), se evidencia en la advertencia resaltada con letras mayusculas y color
amarillo colocada en la contraportada: “Recomendado para personas de criterio formado” (ver la
Figura 1). Esta frase funcionaba como un dispositivo de control simbodlico que, bajo la apariencia de
una recomendacion, estigmatizaba la novela como inapropiada y establecia un limite moral sobre quién
podia o debia acceder al texto. Antes de esa advertencia, se incluy6 el curriculum de Carrera, una
estrategia editorial que buscaba legitimar su escritura a través de su autoridad intelectual y trayectoria
académica, intentando equilibrar el riesgo de un contenido considerado transgresor con la validacion
del autor como figura respetable. De este modo, la contraportada operaba como un espacio intertextual
de negociacion entre censura, legitimacion y acceso restringido al discurso homoerotico propuesto.
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6.1. Reconocimiento en concursos nacionales

Producciones literarias con personajes homosexuales tuvieron el reconocimiento en concursos
nacionales, como los casos de Javier Stanziola, quien gand el Premio Nacional de Literatura Ricardo
Mir6 1996 en Panama con su obra de teatro De mangos y albaricoques, y Mauricio Orellana Suarez,
quien gand los Juegos Florales de Zacatecoluca en la categoria de Novela Corta, en el afio 2000, con
su obra Ciudad de Alado. Las dos obras anteriores tendrian que esperar mas de una década para ser
representada en Panama o publicada en San José, Costa Rica, respectivamente.

La novela Ciudad de Alado de Orellana Sudrez (2009) y la obra teatral De mangos y
albaricoques de Stanziola (1996/2003) abordan la identidad, el deseo, la marginalidad sexual y social,
explorando los conflictos internos y externos de sus protagonistas en contextos urbanos marcados por
la discriminacién y la violencia. Ambas obras ponen en el centro a personajes que luchan por definirse
a si mismos en sociedades que los relegan al margen, revelando las tensiones entre identidad, deseo y
pertenencia.

En ambas obras, se problematizan la sexualidad dentro de contextos que no solo la reprimen,
sino que también la mercantilizan. En Ciudad de Alado, el trabajo sexual masculino, en San Salvador
durante los afios noventa, es un espacio donde Alado busca sobrevivir, pero también un reflejo de la
forma en que la sociedad reduce a las personas marginadas a meros objetos de consumo (Orellana
Suérez, 2009). En De mangos y albaricoques (Stanziola, 1996/2003), aunque no se presenta el trabajo
sexual como en el caso de Alado, se hace referencia a espacios de encuentro sexual en Panama donde
se podia ejercer este tipo de actividad; no obstante, las normas disciplinares de cuerpos y deseos se
mantenian incolumes. Esta situacion promovid el sexilio a Miami realizado por Fabricio con la
esperanza de vivir su sexualidad con mayor libertad, lejos de las imposiciones familiares y sociales
(Stanziola, 1996/2003).

El 4&mbito urbano se presenta como un espacio ambivalente en ambas producciones literarias.
San Salvador, Ciudad de Panama y Miami representan tanto el refugio como la trampa para sus
protagonistas. Si bien la ciudad ofrece espacios de exploracion y encuentro con pares identitarios y
sexuales, también es un lugar de exclusion, violencia y prejuicio. Los personajes de ambas historias se
ven obligados a navegar estas geografias al mismo tiempo con cautela y ansias, en un contexto que los
empuja a los margenes sexuales y migratorios.

La necrorepresentacion es otro eje transversal en ambas obras. En Ciudad de Alado (Orellana
Suérez, 2009), la discriminacion, la violencia homicida y la ideologia del exterminio de la disidencia
culminan en el asesinato de Alado, quien se convierte en victima de una sociedad que no tolera la
diferencia. Su muerte no es un hecho aislado, sino el resultado de un sistema que constantemente relega
a los no normativos a la periferia, convirtiéndolos en cuerpos desechables (Orellana Suarez, 2009). Por
otro lado, en De mangos y albaricoques (Stanziola, 1996/2003), aunque la violencia manifestada en el
ambito psicoldgico y familiar no sea la responsable directa de la muerte de Fabricio, quien muere en
un accidente, el desenlace fatal para ambos protagonistas describe a sociedades que castigan la
diferencia.
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6.2. Angeles: Confrontando la ideologia religiosa hegeménica

En Injurias (Lindo, 2004), la voz poética desafia el discurso religioso que condena la homosexualidad
como pecado, utilizando la imagen del angel como simbolo de resistencia. Aqui, los angeles no son
seres puros sometidos a un dogma moralista, sino figuras que luchan contra la hipocresia social y el
odio disfrazado de fe. En su poema “El Sacrificio” (Lindo, 2004), el autor cuestiona la utilizacion de
la doctrina cristiana para justificar la discriminacion, proponiendo que el amor, en todas sus formas,
es sagrado y no debe ser condenado. La denuncia es explicita y combativa, presentando un angel
rebelde que empuiia la palabra como una espada para afirmar su existencia en un mundo que lo
excluye.

La novela de Angeles caidos de Soriano (2005) presenta una vision mas cruda y realista sobre
la precarizacion de los cuerpos homosexuales. A diferencia de los angeles rebeldes de Injurias, (Lindo,
2004), los personajes de esta novela son angeles caidos en un contexto de marginacion, enfermedad y
violencia. La historia de Nicolds, Anselmo y Renato/Pamela evidencia como la sociedad castiga la
alteridad sexual con la exclusion, la explotacion y la brutalidad. Nicolas, afectado por el VIH, es
transformado en un cuerpo enfermo y desechable, mientras que Anselmo oculta su diagndstico por
miedo a la estigmatizacion y Renato se enfrenta a la violencia desde su infancia hasta su adultez
(Soriano, 2005). En esta novela, los angeles no solo caen en la materia, sino que son empujados al
abismo por una sociedad que les niega el derecho a existir dignamente.

El poemario La fiera de un dngel de Chacon (2005) expone el homoerotismo como una forma
de resistencia, donde los homosexuales son angeles que han construido su propio paraiso en un mundo
que los discrimina. En lugar de la expulsion del paraiso tradicional, estos angeles encuentran, en el
contacto sexual, una manera de desafiar las normas impuestas:

Los angeles amantes,

llegan justo a la hora

exacta de la soledad.

La voz entrecortada del deseo
y su 6rgano mudo de proezas,
es un valiente guerrero
dispersando al enemigo,
enredandose hasta escuchar
la dulce melodia del vientre.
(Chacoén, 2005, p. 57)

Los poemas resignifican la figura angelical no como un ser casto y asexuado, sino como una
entidad carnal que celebra la belleza del deseo y el amor entre hombres. El homoerotismo aqui se
convierte en una herramienta de afirmacion identitaria y de resistencia.

6.3. Enfrentando la homofobia

En mayo de 1999, en el suplemento Ancora del periddico La Nacion, Costa Rica, fue publicado el
cuento “Bienvenido a tu nueva vida” de Quesada (1999/2021). El cuento narra un acto homoerético
por parte de un extranjero con un costarricense en el bafio de un tren, en un viaje entre Londres y Paris
(Quesada, 1999/2021). Esta publicacion fue catalogada como “pornografia” (La Nacion, 1999).
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Carrasco (2003) expone que el cuento de Quesada (1999/2021), distribuido a escala nacional, coloca
“[...] la experiencia homosexual al alcance de lo cotidiano” (p. 93). El cuento en cuestion, y su
desestabilizacion, radica en desdibujar las fronteras entre lo extranjero-homosexual y lo nacional-
heterosexual que seria una de las bases del modelo heteronormativo en Costa Rica y en Centroamérica.
En este orden, el cuento afirma que la homosexualidad también es un producto nacional, no es un
producto de importacioén extranjera que invade el pais, es algo que esta presente en la sociedad y su
historia nacional, lo cual la literatura comenzo6 a reflejar.

Julio Leiva, excombatiente del FMLN, escribi6 la novela Mas allad del horizonte (Leiva, 2002).
A diferencia de otros textos testimoniales sobre la guerra interna de la década de 1980, esta obra
destaca por presentar a Salvador, hombre homosexual que se unio a las organizaciones revolucionarias
combatientes de la época. Leiva (2002) aborda como la izquierda revolucionaria enfrent6 la
orientacién sexual de sus integrantes, tanto en los frentes armados como en las células urbanas
clandestinas. Los hombres homosexuales en la lucha revolucionaria enfrentaron una doble batalla: no
solo combatieron contra el ejército, sino también contra el prejuicio de sus propios compaieros de
armas. Dentro del pensamiento revolucionario, la homosexualidad era vista como una mancha
imborrable, una supuesta desviacion pequenioburguesa que reflejaba la decadencia del capitalismo y
se percibia como un obstaculo para la causa. A pesar de su entrega total a la lucha, la utopia de una
revolucién que incluyera, reconociera y aceptara la alteridad sexual nunca llegd a materializarse en el
campo de batalla ni en la época de posguerra democratica.

En el texto Pecado nefando de Loarca (2006), se registra la vida jesuita en diferentes paises de
América Latina y Espafia desde 1970 hasta finales de la década de 1990. A través de experiencias
personales y reflexiones espirituales, el autor revela las tensiones entre la identidad homosexual y la
doctrina catolica. El texto expone la homosexualidad como un tabu dentro de un sistema religioso que
prioriza la obediencia y la negacion del cuerpo, utilizando la culpa y la represion como mecanismos
de control. No obstante, la homosexualidad y el conflicto entre los deseos personales y las normas
religiosas estaban presentes (Loarca, 2006).

La critica subyacente en los relatos de Loarca (2006), en forma de memorias, apunta a la
incompatibilidad entre la doctrina catélica y la experiencia humana de la sexualidad, especialmente en
contextos de encierro espiritual como el noviciado. El concepto de “pecado nefando” resalta como la
Iglesia patologiza la homosexualidad, mientras que el testimonio personal del autor humaniza estos
conflictos. La atraccion hacia Camilo y Domiciano, la culpa asociada a estos sentimientos y la
categoria de “amistad particular” para designar el deseo y practicas homoeroticas al interior de la
estructura catdlica, muestran como la doctrina religiosa vigila y reprime el deseo homosexual, y la
lucha interna del protagonista con su sexualidad en un entorno religioso que exige castidad y condena
la homosexualidad.

En 2011, se public6 la novela Heterocity (Orellana Suarez, 2011), una obra central dentro de
la literatura centroamericana sobre alteridades sexuales y combate a la homofobia. La novela desafia
abiertamente la estructura patriarcal y heteronormativa de la sociedad, al mismo tiempo que otorga
visibilidad politica y social a personas salvadorefias LGBTIQA+. A través de sus personajes, la obra
expone una sexualidad politizada que explora placeres prohibidos. Desde una perspectiva del estudio
de las masculinidades (Arévalo, 2015), los cuerpos representados encarnan discursos rebeldes de la
sexualidad (Marvin/Jared), contrahegemonicos (Denis) y, los mas letales, los complices (Wally).

No obstante, no serdn ni Marvin ni Jared quienes retomen la figura del “héroe inacabado”, de
la literatura de posguerra, propuesta por Lopez (2022), sino que sera el Diputado Denis Farias,
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heterosexual, hermano de Jared. Denis Farias representa una masculinidad que, aunque progresista en
lo politico, sigue atrapada en los mandatos de la masculinidad hegemonica (Arévalo, 2015). La novela
Heterocity (Orellana Suarez, 2011) adquiere un valor significativo al ofrecer un retrato de un periodo
historico en El Salvador, convirtiéndose a la vez en un testimonio de resistencia politica y social frente
a la “heterocultura patriarcal” (Orellana Suarez, 2011, p. 145).

Para Sarmiento (2022), “Heterocity propone que la principal lucha de la comunidad no se
encuentra en el reconocimiento legal, sino més bien, en la ocupacion de la ciudad como espacio de
resistencia” (p. 202). El reconocimiento legal debe de ser un horizonte politico permanente; sin
embargo, tomando en consideracion los procesos de gentrificacion e higienismo social que ha
desarrollado el oficialismo del Régimen Bukele, el cual cerr6 espacios de sociabilidad LGBTIQA+ en
San Salvador (Gonzélez, 2024), la toma del espacio urbano se vuelve prioritario para denunciar la
homofobia institucionalizada o la violencia letal impulsada por discursos y practicas discriminatorias
promovidas por los continuadores de ese orden dominante.

6.4. Territorios de deseos

El homoerotismo puede impulsar la reivindicacion politica de la sexualidad en el sentido de demandar
respeto a las formas de afecto que se manifiestan en ambientes publicos o privados. En este sentido,
diversos autores han explorado los territorios de deseos en la produccion literaria contemporanea. Por
ejemplo, Cordova (2013), en el cuento “Enchanted”, carga su texto con situaciones homoerdticas en
las que el contacto fisico y las interacciones entre los hombres tienen un tono sensual. El
homoerotismo, en este contexto, se refiere a los momentos en los que las sensaciones de atraccion y
deseo hacia otros hombres son manifestadas en espacios publicos y privados, como la parada de buses,
el bafio del centro comercial, en la fila del banco y una cama, sin necesariamente llegar al acto sexual
explicito.

Quesada (2016), en Mar Canibal, nos bosqueja una costa atlantica como un territorio de deseo
y pulsiones humanas reprimidas que desdibujan los limites del espacio-tiempo, la memoria, lo
fraternal, lo erdtico y lo violento. Gonzalo, como uno de los personajes principales, debate una lucha
contra el contexto hostil y las normas de la masculinidad de 1a época de los afios 1970. En este proceso,
se presenta la existencia pretérita de personajes homosexuales que interactuaron con la familia
Malverde, de la cual desciende Gonzalo. Asi, la homosexualidad es una condicion presente en diversas
generaciones. Valga decir que la voz narrativa del texto es la de Gonzalo y, a diferencia de textos del
periodo de la homotextualizacidn, este personaje no fue condenado a la muerte o la reclusion de un
hospital psiquiatrico, aunque uno de sus amantes haya muerto a causa del VIH.

Por su parte, Lopez (2017), en el poemario Canto para mis muchachos, en sus 500 versos,
expone de manera explicita el deseo homoerdtico a través de una lirica que enfatiza el deseo, la
atraccion fisica y la entrega apasionada entre el yo poético y sus muchachos, los destinatarios de su
afecto. La sensualidad estd presente en la manera en que el hablante lirico observa y anhela el cuerpo
del otro:
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Eros propicia la hoguera

de mi ardor por otros hombres,
y en sus flores pone nombres
que me dan su flor entera,

que me incendia y que me altera.
Femenino no es el gozo

del ardor viril de un mozo;

la mano afianzo adelante

y atras busco muy vibrante

la flor de mi Eros precioso.
(Lopez, 2017, p. 82)

Cada verso es testimonio de la intensidad del deseo homoerdtico; utilizando imagenes
sensoriales y una retdrica cargada de la mitologia griega, construye atmdsferas de deseo y entrega. A
través del uso de metaforas corporales y una exploracion de la tension entre la represion y la expresion
del deseo, la voz poética se sumerge en una experiencia homoerotica que desafia cualquier limite
impuesto.

En el cuento “Otro perfume” de Hernandez (2023), se explora el homoerotismo a través de la
evocacion sensorial de los olores, los que se convierten en un vehiculo para el deseo. Los cuerpos se
aproximan, se tocan, pero nunca se funden en una verdadera conexion. El gimnasio y el motel son solo
escenarios de un deseo sin resolucion, un deseo que se limita a ser una imagen, un reflejo de lo que
podria ser, pero nunca llega a ser. El homoerotismo en el texto se presenta de manera explicita, el cual
emerge con la intensidad de los olores. Hernandez (2023) juega con la evolucion de la narracion, donde
el despojarse de las ropas y los actos de desnudez no solo implican una exposicion fisica, sino también
emocional, mostrando cémo Diego y Julio se enfrentan a la imposibilidad de construir una relaciéon
genuina y libre de las expectativas normativas. El relato sumerge al lector en un universo donde la
ficcion homoerdtica roza con las realidades de las relaciones entre hombres, donde inicamente tienen,
como conexion, la atraccidon de los cuerpos y el misterio de sus perfumes, intensos, pero fugaces al
mismo tiempo.

Mendizéabal (2005), en la novela La blasfemia gotica, construye una historia de falta de
conexion sentimental radical entre cuerpos masculinos. El personaje principal, Kianto Mujica, se
caracteriza por una “ambigiiedad de sus instintos sexuales” (Mendizéabal, 2005, p. 11), un posible
diagnéstico psiquiatrico de trastorno limite y, en su busqueda de la pieza donde encaje su corazon,
colecciona diferentes partes de cuerpos masculinos que disecciona luego de asesinarlos. La forma
como Kianto eyacula siempre al momento de llorar puede representar la obligacion de un deseo sexual
permanente, dispuesto a gozar ante cualquier minima provocacion sin que un vinculo emocional exista.
Kianto procura una conexion emocional con otro hombre y, para alcanzarla, incluso se deja vender
como esclavo a Basilio Urrilogoitia. Esta es una representacion de una relacion entre hombres donde
impera la dependencia emocional, lo cual estd emparejado con diversas formas de violencia
intrafamiliar que puede culminar con un homicidio, en este caso, el de Basilio, a quien Kianto extrae
su corazon. La escena final del surgimiento de los fragmentos de piezas corporales de un Frankenstein
divinizado que se funde sexualmente con Kianto puede ser una representacion de la busqueda del
cuerpo perfecto gay, el cual encaje en los estandares homoeroticos arbitrarios inalcanzables, pero que
son objeto de deseo permanente.
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6.5. Memorias y ficciones

La propuesta escénica de Lindo (2007/2017), El asesinato de Oscar Wilde, opera como un espacio de
confrontacién en el que el actor dialoga, y se desdobla, entre sus memorias y la figura emblematica de
Oscar Wilde. A través de este recurso, se compara la muerte de Wilde dos afios después de su reclusion
con las infecciones por VIH, homicidios y suicidios motivados por la discriminacion por la orientacion
sexual. Wilde es presentado no solo como victima de una sentencia juridica, sino como simbolo de un
sistema que castiga la disidencia. El personaje se convierte en un espejo en el que se reflejan otras
historias de exclusion y represion, dentro y fuera del escenario: Rodrigo, Yavi, Ricardo, Francisco,
Fernando, Mauricio, René, David, Juan, Alberto... La obra se inscribe en una tradicion critica que
busca visibilizar las violencias estructurales ejercidas contra las alteridades sexuales. Su fuerza radica
en la capacidad de dialogar con el pasado para iluminar los conflictos del presente, abriendo un espacio
de reflexion ética, politica y estética sobre la necesidad de reconocer, respetar y proteger todas las
formas de amar.

Rios Vega (2018), en el cuento “El gran vardn”, utiliza la cancion “El gran vardon”, del
panamefio Omar Alfanno y popularizada por Colon (1989), para hilvanar la ficcion y la historia. La
trama es muy simple, a Gaspar, como tarea de clase, se le solicit6 analizar una cancién y eligié “El
gran varon”. En el desarrollo de su investigacion, muestra que la cancion describia la muerte de
homosexuales por la discriminacion y homofobia asociada al sida en la década de 1980, como en el
caso de Vicente, padrino de Gaspar. Como Simo6n-El Gran Varén, Vicente experimento el peso de los
prejuicios y la condena social de la década de 1980 asociados al VIH. Mas alla del impacto médico
del virus, el estigma y la discriminacion afiadieron una carga insoportable, convirtiendo la enfermedad
en una sentencia social de muerte antes que en un diagnostico clinico. Personas como Vicente no solo
enfrentaron el virus, sino también la violencia simboélica de una sociedad que los veia como culpables
de la enfermedad, no como victimas. La aceptacion de la orientacion sexual de Vicente por parte de
Gaspar, al final del cuento, coloca de manifiesto que el amor y el deseo pueden existir sin miedo, sin
exilio, sin condena.

Rocha (2019), en el cuento “City Lights”, explora de forma cruda y poética la homoerotica
urbana, entre la clandestinidad del deseo y la violencia social que lo reprime en Managua. La noche se
presenta como un manto bajo el cual los cuerpos y los deseos emergen, ocultos entre luces artificiales
y la frialdad de una ciudad que observa, pero no reconoce. El homoerotismo aqui no es solo una
experiencia sexual, sino una manifestacion de deseo marginal, desplazado a los rincones de la
postmodernidad criolla centroamericana. El bafio de hombres del centro comercial se convierte en un
espacio de tension, donde el placer y el peligro coexisten. Los detalles sobre las miradas, los miembros
erectos y el juego visual en los espejos refuerzan una estética homoerotica cargada de voyeurismo,
donde la sexualidad se desarrolla en el filo de la transgresion y el anonimato.

La experiencia homoeroética no es Unicamente deseo, es también violencia. La escena de la
agresion rompe con la intimidad del encuentro, mostrando como el placer es interrumpido por la
brutalidad homofébica de un custodio, parte del Cuerpo de Proteccion Fisica (C.P.F.), del centro
comercial. La agresion fisica sobre el muchacho Luzma encarna la intolerancia que deshumaniza, que
castiga la transgresion de la norma heteronormativa con golpes y humillacion. Las “citylights”, que al
inicio daban un aire de modernidad y consumo, terminan por ser testigos frios de una sociedad que
ilumina sus vitrinas, pero no los cuerpos marginados por su deseo. La culpa final del narrador y los
zapatos manchados de sangre refuerzan la idea de que la homoerotica, en este contexto, es
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inevitablemente politica: un deseo que resiste, pero que también paga el precio de existir en una
sociedad que lo rechaza.

7. Reflexiones finales

En este texto, propuse tres dimensiones analiticas para estudiar las estéticas homoerdéticas a nivel
regional: la homointertextualidad, la homotextualidad y la homopoética. En la dimension de
homointertextualidad, existieron alusiones veladas y autocensuradas, permitiendo que el deseo
homoerdtico se filtrara entre lineas, oculto bajo metdforas y simbolos de bestializacion y
deshumanizacion. Al mismo tiempo, la mirada hegemonica encasill6 el homoerotismo en el &mbito de
lo extranjero, lo depravado, lo patoldgico y lo criminal, marcandolo como un elemento transgresor y
ajeno a la cultura y sociedades criollas centroamericanas.

Lo homoerdtico en el periodo de inicio del siglo XX, mas que un signo de otredad daba pie a
una deshumanizacion y bestializacion de los individuos, reduciendo al sujeto homoerdtico a una figura
monstruosa o instintiva, despojada de humanidad y racionalidad (Arévalo, 1920). No obstante, una
sutil tension afectiva y sexual, que fluye bajo la superficie de los discursos letrados, dejo la posibilidad
para que el lector intuyera mas de lo que se decia (Ambrogi, 1915; Valle, 1922; Salarrué, 1929). No
obstante, el deseo homoerdtico masculino aparecid visiblemente en esta época (Goémez, 1921). Dada
su importancia para la tematica homoerdtica, en el primer cuarto del siglo XX en la region, la figura
de Ricardo Arenales o Porfirio Barba Jacob merece un andlisis especifico y profundo sobre su
presencia en los paises centroamericanos y su influencia en diversos autores que escribieron textos de
homoerotismo en esa €poca, los cuales estaban dedicados para €l o fue la representacion principal en
ellos.

En la segunda dimensiéon de homotextualidad, las novelas candnicas a nivel nacional
incorporaron el deseo homoerotico (Sanchez, 1963/2016; Chéavez, 1969; Solarte, 1957/2016). La
representacion de identidades y deseos sexuales que se apartan de la heteronormatividad, en textos
considerados fundamentales dentro de la literatura de cada pais, puede representar algo positivo a
primera vista. Sin embargo, al visibilizar que estas alteridades sexuales estaban en carceles inhumanas
(Sanchez, 1963/2016) y necrorepresentaciones de las estéticas homoeroticas por medio de homicidios
por prejuicio a la orientacion sexual y practicas sexuales no normativas (Chavez, 1969) o un asesinato
sin respuesta (Solarte, 1957/2016), reproducian los imaginarios socioculturales a los cuales estaban
supeditadas las alteridades sexuales en esa época: criminalizacion, patologizacion y exterminio. El
proceso de creacion literaria no es lineal, por eso representaciones homointertextuales y homotextuales
coexisten en el periodo de homopoética (Chévez, 1993), caracterizado por representaciones
homoeroticas visibles.

En este periodo, la heteronormatividad mostré sin tapujos sus mecanismos de represion ante
las representaciones homoeroéticas. La destruccion de libros (Cardona Bulnes, 1980/2024) o la
condicion de colocar una advertencia para que la obra fuera publicada (Carrera, 1985) muestran que
el deseo homoerdtico explicito o la presencia de una identidad no heterosexual en los espacios letrados
no eran toleradas. La metafora de la violencia sexual reafirmaba la condicion de objeto de las
representaciones no heterosexuales (Leiva, 2002; Arias, 2002). A pesar de la censura, discriminacion
y la violencia sexual, la voz homoerdtica se abrid paso en las producciones literarias desde la voz
juvenil que encubri6 el deseo sexual por otros cuerpos masculinos (Lindo, 1965), las criticas al sistema
heterosexual por medio de la metafora de relaciones matrimoniales disfuncionales (Steiner, 1974 y
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1958/2017) y hasta una voz de denuncia que es silenciada por la heteronormatividad representada por
un juez (Ycaza, 1968/2017).

Entre el final del siglo XX e inicio del XXI, el homoerotismo centroamericano irrumpi6 en la
cultura letrada (Carrera, 1985). Esas producciones literarias surgieron con tematicas variadas y
diferentes representaciones, destacando en espacios de legitimacion a través de los reconocimientos
en concursos nacionales (Stanziola, 1996/2003; Orellana Suérez, 2009). Estas obras que abordan
deseos no normativos lograron el prestigio institucional, pero su representacion o publicacion no fue
inmediata (Stanziola, 1996/2003; Orellana Suarez, 2009), mostrando las resistencias del sistema
heteronormativo a dar visibilidad a esa produccion literaria.

Aunque no me extenderé en la temdtica de la importancia de editoras independientes para la
publicacion y circulacion de producciones con contenido homoerdrico, vislumbro como hipotesis que
el surgimiento de este tipo de editoriales contestatarias, en el periodo caracterizado de posguerra en
Centroamérica, permiti6 la circulacion de expresiones literarias disidentes que las editoriales
tradicionales o de las administraciones estatales no publicaban.

La homopoética se valio de la figura retorica del angel como un simbolo para confrontar la
ideologia religiosa hegemoénica (Lindo, 2004; Soriano, 2005; Chacén, 2005) y de los relatos
testimoniales de experiencias homoerdticas al interior de la iglesia catolica (Loarca, 2006). Las
narrativas exploraron territorios (Orellana Sudrez, 2009), la politizaciéon de la sexualidad (Orellana
Suérez, 2011) y la circulacion en medios de comunicacién masiva (Quesada, 1999/2021) como formas
para enfrentar la homofobia.

También encontramos narrativas con identidades fluidas que rompen con las categorias rigidas
de la sexualidad (Mendizabal, 2005). A través de un entretejido de memorias y ficciones, los autores
construyeron relatos que cuestionan la normatividad y reivindican experiencias homoerdticas
(Cordova, 2013; Rios Vega, 2018; Hernandez, 2023), insertdndolas en el ambito de lo legitimo, lo
artistico y lo historico sin disminuir la violencia a la que estas identidades sexuales continian expuestas
en las sociedades centroamericanas (Lindo, 2007/2017; Rocha, 2019).

Este texto tuvo como foco visibilizar el homoerotismo escrito por hombres en la region
centroamericana. El texto analiz6 un corpus basico de obras, teniendo plena conciencia que hubo textos
que quedaron por fuera y que se pudieron integrar este corpus inicial de analisis. A parte de profundizar
el analisis de estéticas homoeroticas masculinas en la region, falta realizar un estudio de estéticas
lesboerdticas escritas por hombres y por mujeres. Una deuda pendiente seria analizar las
representaciones transerdticas, definiendo categorias estéticas para estudiar las relaciones afectivas
que establecen las personas trans en la region. Se presentaron pequefios atisbos interseccionales entre
categorias de raza-etnia, clase social, territorios rurales y orientacion sexual, no obstante falta su
profundizacién; asi como el anélisis de un corpus de obras que aborden representaciones estéticas
transfronterizas, de la diaspora, los sexilios y VIH.

Para concluir, el homoerotismo en la literatura centroamericana no solo es una manifestacion
del deseo y la identidad, sino también un acto de resistencia en sociedades que ain luchan por la
aceptacion de las alteridades sexuales. A través de las producciones literarias, los escritores analizados,
de acuerdo con las dimensiones establecidas, algunos menos y otros mas, lograron abrir espacios para
el didlogo y la reflexion, contribuyendo a una vision mas inclusiva de la literatura y la cultura en la
region. La literatura centroamericana no reproduce unicamente sus realidades, sino que también
plantean posibilidades para transformarlas.
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