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Revelaciones: Album familiar y fototextualidad autobiogrdfica en la narrativa espaiiola del siglo XXI
explora un campo bastante desatendido, sobre todo por la critica peninsularista, la combinacién de la
narrativa autorreferencial y la imagen fotografica. Con este libro, Ruben Venzon (2024) agrupa autores
del siglo XXI que han rescatado fotografias y las han insertado en unas narraciones autobiograficas o
con caracteristicas autobiograficas. De esta manera, estos autores rememoran vivencias de otros
tiempos a través de albumes familiares y literaturizan y reproducen estos recuerdos en sus obras a
partir de las fotografias. La combinacion imagen y palabra en un libro en papel en que se puede leer el
texto y observar las fotografias provoca en el lector y en la lectora una sensacion de nostalgia. No solo
nos producen nostalgia las imagenes que pertenecen al pasado, sino también se rememora una época
que basicamente ha desaparecido, la de sentarse con amigos o con familiares para mirar, compartir y
comentar los albumes de fotografias. Las redes sociales y los teléfonos moviles han digitalizado
nuestras vidas, nuestras vivencias y nuestros recuerdos. Con gran creatividad, Venzon nos devuelve
un pasado que parece mas auténtico o, en todo caso, menos retocado o informatizado.

Venzon inicia el libro con un exhaustivo repaso de los estudios tedricos desde los afios ochenta
hasta la actualidad, centrandose en el concepto de iconotexto, entendido como la fusion indisoluble
entre elementos verbales y visuales que cooperan en la creacion de un tercer significado. Dentro de
esta categoria se enmarca la fototextualidad, siendo la fotografia uno de los componentes iconicos mas
utilizados en los binomios verbovisuales. El autor define la tipologia del fototexto e introduce los
términos iconotextualidad y fototextualidad para describir fendmenos interdiscursivos de amplio
alcance. Asimismo, explora las posibilidades estructurales y retoricas de la fototextualidad y analiza
sus implicaciones en la recepcion del fototexto, que transforma al lector en espectador. Con este
estudio, Venzon busca aplicar la fototextualidad a una narrativa autorreferencial, es decir, la
fototextualidad autobiogrdfica. El dlbum familiar constituye el elemento clave de la fototextualidad
autobiobiografica, ya que moldea un ideal particular de familia, y su revision a lo largo del tiempo
permite la recuperaciéon de una memoria que, al mismo tiempo, confirma o cuestiona tanto la
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institucion familiar como la identidad del individuo. Ademas, Venzon destaca el valor artistico del
album fotografico, elevandolo a una categoria estética superior al integrarse en una literatura que
explora su poder heuristico como un medio para activar la memoria y fomentar el espiritu critico.

En cuanto a la parte analitica, el volumen examina los antecedentes de la fototextualidad,
comenzando con Javier Marias y la publicacioén de Todas las almas (1989), que incluye dos fotografias
de John Gawsworth, incorporando documentos visuales que complementan la ficcion, en lugar de
narrarla. Cabe sefalar que Marias no solo fue pionero en el contexto literario espafiol, sino que también
anticipo6 desarrollos a nivel internacional, adelantandose incluso a W. G. Sebald. Marias manifiesta un
profundo interés por el medio fotografico, que sigue explorando en su obra hasta la Gltima novela,
Tomds Nevinson (2021). Después de los antecedentes, la difusion y el panorama actual de la
fototextualidad, Venzon selecciona una serie de obras emblematicas publicadas en Espafia en las
ultimas dos décadas. En todas ellas, los autores y las autoras integran fotografias con narrativas en su
mayoria autobiograficas y de corte factual, generando un pacto de no ficcién que revela su dimension
mas intima, sin renunciar a la autenticidad ni a la posibilidad de explorar las formas de la novela. Tanto
la narracion como la imagen buscan recuperar algo perdido, una bisqueda que estructura los capitulos
siguientes del libro: la elaboracion del duelo, la evocacion de la infancia, la reconstruccion de la
memoria familiar y la recreacion de vidas de extrafios.

El cuarto capitulo explora una experiencia que, quizas de manera mas directa que ninguna otra,
lleva a consultar el album fotografico: la pérdida de un ser querido. El duelo conecta a tres autores que,
mediante fotografias de fallecidos o imagenes asociadas a ellas y a ellos, buscan procesar ese trauma.
En Azul serenidad o la muerte de los seres queridos (2010), Luis Mateo Diez utiliza los retratos de su
sobrina Sonia para intentar comprender el estado emocional que la llevé al suicidio. Por su parte, Rosa
Montero examina indirectamente la muerte de su esposo, Pablo Lizcano, mediante un didlogo textual
con el diario de Marie Curie en La ridicula idea de no volver a verte (2013), donde alterna fotografias
de la cientifica con algunas propias, vinculadas al difunto marido. En Ordesa (2018), Manuel Vilas
expresa su obsesion por las fotografias de sus padres fallecidos, que, en lugar de ofrecerle consuelo,
plantean nuevos enigmas y profundizan su desasosiego.

Los protagonistas del quinto capitulo son los nifios, cuya presencia es casi obligatoria en los
albumes familiares. En Como un libro cerrado (2005), Paloma Diaz-Mas revisita su temprana
vocacion de escritora a través de instantdneas que la muestran leyendo o pareciendo que lee durante
los afios de su infancia. Manuel Rivas, en As voces baixas o Las voces bajas (2012), desvincula las
fotografias del relato y evoca historias paralelas que enriquecen su narracion sobre la nifiez, recreando
un entorno rural en la provincia de A Corufia. Al final de este capitulo, Rodrigo Mufioz Avia refleja la
trayectoria de sus padres en La casa de los pintores (2019). Las imagenes de Lucio Muioz y de Amalia
Avia capturan tanto sus procesos creativos como la interaccion del autor con ellos.

El sexto capitulo revela que el album fotografico no siempre es apacible o consolador; a
menudo esconde eventos traumaticos y ausencias que se transmiten de generacion en generacion. Los
vacios y los silenciamientos aparecen en Honrards a tu padre y a tu madre (2018) de Cristina Fallaras,
quien descubre que su abuelo materno participo en el asesinato del abuelo paterno al inicio de la Guerra
Civil. La mayoria de las fotografias en el 4lbum familiar de la autora pertenecen al bando vencedor,
mientras que las de los vencidos son escasas. Un desajuste similar se encuentra en Virtudes (e
misterios) o Virtudes (v misterios) (2020) de Xesus Fraga: una tension entre la casi ausencia de
fotografias del abuelo emigrado a Venezuela y la abundancia de documentos visuales que narran el
viaje de su abuela, quien tuvo que emigrar a Londres para mantener a la familia.
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El altimo capitulo, antes de la conclusion, se presenta como el mas original del libro, al abordar
el acercamiento de un desconocido a fotografias antiguas halladas por azar. Paco Gomez, fotdgrafo,
coleccionista y escritor madrilefio, investiga las vidas de dos familias extranjeras ajenas a su vida
personal, y escribe Los Modlin (2013) y Wattebled o el rastro de las cosas (2020). Gomez emprende
viajes y aventuras para descubrir la historia de estos personajes misteriosos y comparte con las lectoras
y los lectores las fotografias de los desconocidos, junto con las propias, documentando sus pesquisas
y replicando con precision las tomas originales para captar la esencia de esas imagenes y su aura
perdida.

Es inusual encontrar libros, especialmente en el ambito académico, libres de errores
gramaticales y lingiiisticos, y con una edicion impecable. Revelaciones: Album familiar y
fototextualidad autobiogrdfica en la narrativa espariola del siglo XXI es una de esas excepciones.
Felicito a Ruben Venzon no solo por escribir un libro de gran interés para los estudiosos de la fotografia
y de la literatura, sino también por su atencion a cada detalle del volumen y por la pulcritud de su
escritura. Ademas de estar cuidadosamente redactado, su composicion es creativa y original. Un
ejemplo de ello son los subtitulos, que combinan de manera ingeniosa el mundo fotografico y el
literario, como en “Introduccion: Del revelado a la revelacion” o en “Conclusiones: Lo revelado”. No
obstante, hay dos aspectos que podrian haberse mejorado, aunque entiendo que el autor quiza no haya
tenido control sobre ellos, esencialmente en el primer caso: la calidad de las fotografias y las
traducciones. En primer lugar, muchas de las fotografias incluidas presentan una calidad tan baja que
no se distingue claramente lo que el autor intenta expresar, lo cual es desafortunado en un libro sobre
fotografia. Entiendo, sin embargo, las limitaciones presupuestarias de las editoriales. En segundo lugar,
varias citas no han sido traducidas, asumiendo que los lectores y las lectoras entienden italiano o
gallego. Si bien es habitual el conocimiento del inglés y del espafiol en nuestro 4ambito académico, en
el caso de otras lenguas seria conveniente incluir las traducciones. Incluso, una cita larga en gallego
en la pagina 233 podria haberse presentado en espafiol, considerando que el libro ha sido publicado en
ambas lenguas. Pese a estos detalles menores, leer Revelaciones: Album familiar y fototextualidad
autobiogrdfica en la narrativa espainiola del siglo XXI ha sido un verdadero placer. Se trata de un
volumen que explora un tema desatendido por la critica, estructurado de forma excelente, escrito con
maestria, meticulosamente editado, ampliamente documentado y de un gran valor tanto para los
amantes de la literatura como de la fotografia.



