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RESUMO

Este artigo analisa a obra de Humberto Ak’abal (maia-quiché), com foco em sua concepcdo de poesia e na
construgdo de sua identidade como poeta indigena. A partir de poemas e depoimentos do autor, investigamos de
que modo sua escrita tensiona as convengdes sociais e literarias, ao articular palavra, siléncio, ancestralidade e
resisténcia. A poética de Ak’abal, atravessada por experiéncias pessoais e coletivas, enraiza-se em uma visao
relacional da linguagem e do mundo. A leitura propde compreender sua poesia como forma de pensamento e
gesto contracolonial, em que palavra e escuta se entrelagam como pratica de mundo.

Palavras-chave: Poesia indigena contemporanea, experimentacdo estética, poética relacional,

resisténcia poética, siléncio.

RESUMEN
Este articulo analiza la obra de Humberto Ak’abal (maya-quiché), con énfasis en su concepcion de la poesia y
en la construccion de su identidad como poeta indigena. A partir de poemas y testimonios del autor, investigamos

cOmo su escritura tensiona las convenciones sociales y literarias, al articular palabra, silencio, ancestralidad y
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resistencia. La poética de Ak’abal, atravesada por experiencias personales y colectivas, se enraiza en una vision
relacional del mundo. Esta lectura propone comprender su poesia como forma de pensamiento y gesto
contracolonial, en el que palabra y escucha se entrelazan como practica del mundo.

Palabras clave: Poesia indigena contemporanea, experimentacion estética, poética relacional,

resistencia poética, silencio.

ABSTRACT

This article analyzes the work of Humberto Ak’abal (Maya-K’iche’), focusing on his view of poetry and the
construction of his identity as an Indigenous poet. Based on his poems and interviews, this article examines how
Ak’abal’s writing challenges social and literary conventions by articulating word, silence, ancestry, and
resistance. His poetics, shaped by personal and collective experience, is rooted in a relational worldview. This
reading proposes understanding his poetry as a form of thought and a contracolonial gesture, in which word and
listening intertwine as ways of being in the world.

Keywords: Contemporary Indigenous poetry, aesthetic experimentation, relational poetics,

poetic resistance, silence.

Introducio!’

Humberto Ak’abal (1952-2019), maia-quiché?, ¢ um dos poetas guatemaltecos mais renomados e
escreveu sua obra em dois idiomas. Nasceu na cidade de Momostesnango, regido de Totonicapan, nas
terras altas centrais da Guatemala, um lugar rodeado por vulcoes, lagos, penhascos e bosques, ¢ habitat
do quetzal, passaro sagrado para os maias. Na infancia, cresceu em meio a uma familia de contadores
de historias e musicos tocadores de marimba; no entanto, ja nesse periodo, enfrentou desafios como a
perda do pai e a poliomielite.

Este artigo parte do entendimento de que a poesia de Humberto Ak’abal é um gesto estético de
um pensamento contracolonial (Bispo dos Santos, 2023). Como tal, opera tanto no plano da linguagem
como na afirma¢do politica: palavra poética que age na inven¢do de modos outros de existir,
tensionando —por meio da escuta e da rememoracdo— os regimes coloniais de saber e de mundo. Ao
escrever a partir de sua experiéncia como maia-quiché, Ak’abal mobiliza uma sensibilidade singular

que se traduz na palavra poética.

! Uma versdo deste trabalho foi apresentada em minha dissertagio de mestrado, intitulada Tradugdo selvagem:
autotradugdo e transito entre linguas na poesia de Humberto Ak’abal. 2021. Universidade Federal de Minas Gerais, Belo
Horizonte, Brasil (Lamounier Ferreira, 2021).

2 O maia-quiché ¢ a lingua indigena que atualmente conta com o maior nimero de falantes na Guatemala.
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Para refletir sobre essa dindmica entre palavra, experiéncia e mundo, dialogamos com autores
que pensam o uso poético da linguagem entre os povos indigenas como expressdo de um tipo de
pensamento diferencial (Clastres, 1990) e com aqueles que tratam das suas cosmopoliticas ¢ dos
saberes insurgentes (de la Cadena, 2015). A abordagem adotada combina leitura interpretativa dos
poemas e de entrevistas de Ak’abal, com atengdo as estratégias poéticas e aos modos como a palavra
—e 0 siléncio— sdo elaborados pelo autor como forca criadora. Sua obra ndo se propde a representar um
coletivo de forma univoca, mas sua enunciagdo, enraizada em uma experiéncia historica e cultural
compartilhada, ressoa como expressao do “povo ausente” (Agamben, 2023). Ao tensionar as fronteiras
entre estética, politica e identidade, a poesia de Ak’abal nos convida a acompanhar, a partir da
linguagem, a inven¢do de outras formas de existir —essas que, por sua vez—, nos conectam a um
pensamento relacional e insurgente.

Assim, esse artigo analisa a obra de Humberto Ak’abal, explorando sua concepg¢ao de poesia e
de poeta. Veremos como ele explora a sua identidade como poeta maia-quiché contemporaneo,
utilizando a poesia como meio para expressar sua visao de mundo e desafiar convengdes e expectativas
literarias e sociais. Apesar de nao adotar uma perspectiva militante, Ak’abal explora questdes sociais
e politicas, e reivindica uma liberdade criativa. Esta abordagem, que trabalha a estética e a poética na
forma e no conteudo, mantém um carater politico e pode ser entendida como uma experimentacao.
Sua obra se distingue, portanto, da poesia engajada, que busca uma conexao mais direta e combativa
com eventos historicos e sociais. Seus poemas revelam uma identidade maia-quiché sensivel a dor de
seu povo. Ele enfatiza a importancia de forcar os limites da lingua para expressar seus sentimentos €
pensamentos, € para explorar as dimensdes politicas, estéticas e subjetivas da sua experiéncia e as de
seu povo.

Nesta analise, examinaremos a relagdo entre palavra e siléncio na poesia de Ak’abal e como o
espaco do nao dito se torna uma dimensao trabalhada em sua obra. Esse espaco destaca o poder criativo
do poeta em trazer a existéncia aspectos despercebidos da realidade. Além disso, ressalta a importancia
da resisténcia poética indigena para romper o siléncio e a invisibilidade que lhes foi imposto pelos
processos de coloniais.

Por outro lado, vermos como sua poesia reflete a importancia da palavra na cultura maia, na
qual ¢ entendida como um instrumento de criagdo e transformagdo. Neste contexto, ¢ possivel
estabelecer outra conexao entre a obra de Ak’abal e o pensamento contracolonialista (Bispo dos Santos,
2023), que tem em vista resistir a colonizagao cultural e politica, fortalecendo as linguas e culturas dos
povos tradicionais a partir da propria lingua colonizadora. A poesia de Ak’abal, também escrita em
espanhol, resgata a agéncia da palavra e do siléncio, e oferece um espaco para a expressdao de sua

identidade, e nos convida a uma leitura contracolonial de sua obra.
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Entre palavra e mundo: poética relacional e pensamento indigena

A emergéncia da poesia indigena contemporanea desafia os canones literarios ocidentais ao articular
relagdes entre linguagem, cosmologia e resisténcia. Nesse contexto, a obra de Humberto Ak’abal
destaca-se por mobilizar modos de conhecimento que escapam as dicotomias modernas entre
sujeito/objeto, cultura/natureza, sagrado/profano. Compreender sua poética exige um deslocamento
epistemologico que reconheca na palavra, para além de sua dimensdo representativa, sua poténcia
cosmopolitica e transformadora. As “Belas Palavras” —como Pierre Clastres (1990) propds chamar a
um tipo de linguagem guarani que faz elo sagrado entre humanos e divindades, do qual emerge um
pensamento diferencial- oferecem uma chave interpretativa para entender a complexidade ontolégica
propria da obra de Ak’abal. As Belas Palavras transformam o desejo de eternidade em expressao ritual,
enquanto a poesia bilingue de Ak’abal projeta vozes ancestrais, reconfigura sensibilidades e expande
os limites do politico. Outro didlogo possivel se estabelece com as cosmopoliticas descritas por Marisol
de la Cadena (2015), iluminando como as palavras indigenas atravessam fronteiras entre humano e
ndo-humano, ampliando o horizonte da literatura contemporanea. Para compreender essas
aproximacoes teoricas, ¢ fundamental examinar mais detidamente.

Pierre Clastres (1990), em seu trabalho antropoldgico, dedicou-se a entender o papel da
linguagem entre o povo guarani, e chamou aten¢ao para sua dimensao epistemologica. Belas Palavras
(ou 7ie’é pord em guarani) sdo um tipo de linguagem especial, utilizada em contextos religiosos para
se conectar com as divindades. Sao assim denominadas “por ser linguagem comum aos homens e aos
deuses, por as coisas serem nomeadas, gragas ao uso da metédfora, ‘segundo seu ser verdadeiro,
segundo sua dimensdo sagrada’, e por reter o saber do mundo e a filosofia dos guarani” (Clastres,
2017, p. 371). Inspirada pelos deuses e dirigida a eles, tal linguagem parece ter como propdsito
precisamente agir sobre eles. Por tanto, se referem aos discursos sagrados e rituais, especialmente,
aqueles usados em cerimonias religiosas. Essas palavras carregam um duplo movimento: sdo expressao

de um saber profundo e, a0 mesmo tempo, meio de agir sobre o divino. Nesse sentido, ¢ a

linguagem de um desejo de supra-humanidade, desejo de uma linguagem proxima da dos deuses: os sabios
guaranis souberam inventar o esplendor solar das palavras dignas de serem dirigidas somente aos divinos. E que
ninguém se engane: designa ao mesmo tempo a eclosio de um pensamento no sentido ocidental do termo

(Clastres, 1990, p. 27).

Para Clastres, tais palavras representam um tipo de pensamento diferencial que carrega consigo

uma funcao ritual e cotidiana, e que permite o deslocamento do desejo coletivo pela Terra sem Mal
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—inacessivel no plano terreno— para a elaboracdo liturgica da palavra. Nesse gesto, a linguagem se
torna mediagdo entre o desejo de eternidade e a realidade finita, como afirma o autor: “Fechado,
consequentemente, do lado da praxis, o desejo de eternidade dos guarani procurou seu
encaminhamento no aprofundamento da Palavra e extravasou-se do lado do logos™” (Clastres, 1990,
p. 12). Essa operacdo confere a palavra um poder cosmolégico e transformador, que ndo se limita a
fun¢do representativa.

E nesse sentido que a poesia de Ak’abal pode ser aproximada das Belas Palavras guarani: como
linguagem que da visibilidade ao que esta invisivel, reorienta o desejo coletivo e conecta o humano ao
ndo-humano. Seus poemas performam, na escuta e no ritmo, uma aten¢do ao que estd presente, mas
que nem todos veem.

Ja Marisol de la Cadena (2015) propde o conceito de cosmopoliticas para nomear praticas que
nao se organizam segundo a separacao moderna entre sujeito e objeto, cultura e natureza. Para a autora,
seria preciso reconhecer que seres-terra (earth-beings) ndo apenas habitam mundos diferentes dos
nossos, mas também agem politicamente nesses mundos. A atuacdo dos seres-terra, como as
montanhas dos Andes, desafia diretamente os limites da ontologia moderna, cujas bases assentam na
particdo entre humanidade e natureza (Descola, 2005; Latour, 1994; Viveiros de Castro, 2002).

Ao invocar mundos nos quais essa distin¢cdo ndo se aplica, a poesia de Ak’abal aproxima-se
dessas praticas que tornam possivel pensar “politicas outras” —ndo representacionais, nem mediadas
exclusivamente por instituigdes ou sujeitos humanos. Trata-se, portanto, de uma poética que desloca
os centros tradicionais de enunciacao e reinventa o politico como escuta da alteridade cosmoldgica.

Na mesma dire¢ao, Ailton Krenak defende que o pensamento indigena se manifesta por meio
da fala, do gesto e da arte, e que tais formas ndo apenas comunicam, mas também criam vida e mundos:
“Quando os indios falam: ‘A Terra ¢ nossa mae’, os outros dizem: ‘Eles sdo tdo poéticos, que imagem
mais bonita!’. Isso ndo € poesia, ¢ a nossa vida. Estamos colados no corpo da Terra, quando alguém a
fura, machuca ou arranha, desorganiza o nosso mundo” (Krenak, 2020, p. 60). Isso ressoa com a pratica
poética de Ak’abal, que mobiliza, por meio da palavra, uma escuta do mundo impregnada de relagao
com a terra, 0s animais € 0s ancestrais.

Ak’abal trabalha um tipo de pensamento diferencial poético, que ndo se reduz a uma identidade
linguistica, mas se expressa como forma de estar no mundo. Sua poesia € espaco de escuta e invencao
—gesto de memoria, mas também de reconfiguracdo do sensivel. O autor faz da escrita um lugar de
retorno, escuta e reconstru¢do, ndo somente comunica uma experiéncia individual, mas projeta um
pensamento outro —enraizado em uma ontologia relacional e insurgente— que desafia as fronteiras entre
literatura, filosofia e politica. Constituida no transito entre o maia-quiché e o espanhol, sua obra articula

uma experiéncia do mundo que escapa a logica dicotdmica da modernidade ocidental e convida a
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escuta de outras formas de habitar a palavra. As concepgdes de linguagem e de palavra como agéncias
criadoras, presentes nas filosofias e nas cosmopoliticas indigenas, langam luz sobre a poética desse
autor. Como veremos, € no corpo do poema —nos voos interiores, nos siléncios criadores ¢ na recusa
as palavras falsas— que essas ideias se tornam matéria viva de escrita.

Com base nessa constelagdo tedrica —que nos permite pensar a linguagem como gesto criador
e relacional e que revisita saberes insurgentes nas cosmologias indigenas—, passamos agora a leitura
de alguns poemas e entrevistas de Humberto Ak’abal. A partir da nocdo de poética relacional,
propomos observar como a escuta, o siléncio, a memoria e o devir-poético se manifestam em sua obra.
A escuta como fundagdo estética, o devir como expressdo da subjetividade e a palavra como forga
criadora serdo os eixos que guiardo a leitura dos poemas a seguir. Essas categorias nos permitirao
compreender como sua poesia articula uma subjetividade coletiva e contracolonial, desafiando os

paradigmas modernos de representacao e inscrigao estética.

Pensar a poesia e o poeta

A poesia de Ak’abal, como veremos, atualiza essa poética relacional ao articular, de modo singular, a
experiéncia pessoal com a escuta do mundo e do outro, instaurando um espago de enunciagdo situado
e coletivo. O autor nasceu em 1952, dez anos antes do inicio da Guerra Civil da Guatemala®. Sua
juventude coincide com um dos periodos mais violentos da historia desse pais, no qual a maioria das
vitimas (mortos e desaparecidos) foram indigenas. Tanto a guerra quanto a discriminacao sdo temas
presentes em sua obra. Ainda assim, o tratamento dado a essas tematicas custou-lhe criticas, as quais

o0 poeta responde que

A poesia me serviu como meio de transmitir meus sentimentos e pensamentos. Nunca fui o que alguns gostariam:
um poeta militante; ndo achei que esse fosse o caminho. Sempre pensei que o fato de forcar a lingua a dizer o que

se pensa e sente ¢ muito mais corajoso do que fazer poesia militante (Vargas, 2018, pardg. 14, traducdo nossa)*.

Embora ndo adote a retdrica combativa da poesia militante —aquela que se vincula diretamente

aos eventos “historicos, objetivos, sociais e politicos” (Matvejevitch, 1979, p. 175)— Ak’abal trata as

3 A Guerra Civil da Guatemala (1960-1996) foi um dos conflitos armados mais longos ¢ violentos da América Latina no
século XX, com um saldo de mais de 200 mil mortos e desaparecidos, dos quais cerca de 83 % eram indigenas, segundo a
Comissdo para o Esclarecimento Historico (Comision para el Esclarecimiento Historico, CEH, 1999a, 1999b, 1999¢). O
conflito foi marcado por repressdo estatal, massacres e perseguicdes sistematicas contra os povos indigenas, especialmente
nas regides de maioria maia (Lamounier Ferreira, 2021).

4“La poesia me ha servido como el medio para poder transmitir mis sentimientos y pensamientos. Nunca fui lo que algunos
hubieran querido: un poeta militante; no crei que ese fuera el camino. Siempre he pensado que el hecho de forzar la lengua
a decir lo que uno piensa y siente es todavia mucho mas valeroso que hacer poesia de militancia” (Vargas, 2018, parr. 14).
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mesmas questdes de modo indireto, assegurando ainda a for¢a de seu engajamento. Sua poética
privilegia a tensdo estética entre forma e conteudo, sem abdicar de um carater politico, o que configura,
em si, uma verdadeira experimentago estética. Sua perspectiva poética permite a exploragdo de temas
sociais e politicos de maneira reflexiva, sem perder a forga de sua mensagem. Essa abordagem esta
mais voltada para a relagdo estética e poética entre forma e conteudo, sem perder um carater politico,
o que pode ser pensado como uma experimentacao estética. Por tanto, sua obra se diferencia da poesia
engajada, ou seja, aquela que busca uma aproximagdo mais direta e combativa com os acontecimentos
historicos e sociais.

Além disso, alguns leitores e criticos t€m uma expectativa com relagdo as producdes poéticas
da literatura indigena, na qual se espera que sua “forma e conteudo” estejam claramente vinculadas a
tradicao oral do povo do qual o escritor ¢ origindrio (Ruiz, 2019). A partir dessa expectativa, a poesia
indigena deveria manter uma relagdo explicita com as textualidades orais. Nesse contexto, a poesia
seria um espago restrito para a recriagdo do discurso da tradi¢do oral. Para o caso maia, a poesia deveria
estar vinculada as praticas orais, como as rezas, oragdes e preces. Entretanto, os autores maias buscam
“novos formatos mais apropriados para sua necessidade poiética enquanto criacdo de sua propria
subjetividade e ser no mundo” (Ruiz, 2019, parag. 46, traducdo nossa)’.

Ak’abal busca realizar suas experimentagdes estéticas proprias. Por isso, procura elaborar e
tornar visiveis elementos vinculados nao apenas a sua cultura de origem, mas percepgdes e reflexdes
subjetivas e singulares, muitas vezes perpassadas por questdes contemporaneas. Ao apontar para suas
investigacdes estéticas proprias, o autor reivindica ser reconhecido por sua originalidade e
diversidade criativa.

A poesia de Ak’abal expressa sua forma de pertencimento a cultura maia-quiché, sem ter que
para isso se submeter aos esquemas providos pela tradi¢ao oral, pelas regras académicas ou por uma

estética militante. Ele conta que

minhas primeiras influéncias foram as que ouvi de meus avos; a escola que deles recebi, e que para mim é a mais
rica ¢ profunda, ¢ o alicerce da minha consciéncia, do meu sentimento de pertenga a cultura maia-quiché, longe
das academias, longe das féormulas, longe das regras e de certas camisas de for¢a que depois vao sendo impostas
pela propria sociedade. Entdo, eu cresci sob a bandeira da liberdade; essa riqueza ¢ a coisa mais valiosa que tenho
guardada e ¢ o que vem sendo derramado em meu trabalho ao longo do meu tempo (Sanchez M., 2011, p. 466,

traducgdo nossa)®.

5 “nuevos formatos mas apropiados para su necesidad poiética en tanto creacion de su propia subjetividad y ser en el
mundo” (Ruiz, 2019, parr. 46).

6 “mis primeras influencias fueron las que escuché de mis abuelos; la escuela que recibi de ellos y que para mi es la mas
rica y la mas profunda, es el cimiento de mi conciencia, de mi sentido de pertenencia a la cultura maya-k’iche’, lejos de las
academias, lejos de las formulas, lejos de las reglas y de ciertas camisas de fuerza que después va imponiendo la misma
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Ak’abal se aproxima de uma poesia que permite falar sobre a vida privada e sobre aspectos da
subjetividade; ou aquela que trata, com mais frequéncia, dos acontecimentos de carater particular ou
subjetivo, do fugaz, do cotidiano ou mesmo do imaginario’. Ak’abal faz uma poesia que testemunha
uma enunciacdo complexa: indigena contemporaneo, maia-quiché, poeta. Sua poética esta
comprometida com seus “sentimentos e pensamentos” e com a revelagdo de uma pessoa poética que

interioriza a historia. O seu fazer poético pode ser comparado a um voo dentro de si. O autor diz:

Voo

Sou passaro:

meus voos sao

dentro de mim

(Ak’abal, 2000, p. 22, traducio nossa, ndo ha versio em maia-quiché)®.

Esse pequeno poema, trés versos em enjambement dispostos em duas estrofes, articula-se em
movimentos que constroem uma dindmica complexa entre interior e exterior (do ser), que anula a
dicotomia entre essas posi¢des. Assim, a palavra de abertura do poema (“sou’) coloca em evidéncia a
subjetividade do eu da enunciagdo em um movimento metarreflexivo que lhe restringiria a certas
qualidades, condi¢des ou estados humanos. Entretanto, na sequéncia do verso, essa subjetividade ¢
definida ontologicamente como outra (“passaro”). A metarreflexdo presente na abertura do poema se
desdobra em uma reflexao sobre a natureza fluida e mutavel da identidade humana. Essa transformacao
revela uma ampliag@o do eu lirico, que se liberta das limitagdes humanas. H4, assim, no movimento

da revelacdo, em lugar de um fechamento ou restricdo de si a0 humano, uma abertura para a

sociedad. Asi que creci bajo la bandera de la libertad; esa riqueza es lo mas valioso que he atesorado y es lo que después
se viene volcando en mi trabajo a lo largo de mi tiempo” (Sanchez M., 2011, p. 466).

7 Neste ponto, cabe destacar que a questdo da subjetividade lirica vem sendo objeto de debate na contemporaneidade, no
qual o poeta ndo é mais pensado como um outro “escondido” atras do “eu lirico” nem se preconiza o seu “desaparecimento
elocutdrio” de que fala Mallarmé. Como aponta a poeta Laura Erber (s. d.), é da “percepgdo de que o ‘eu’ da enunciagdo
nunca ¢é pleno nem estavel que surgem algumas das mais interessantes releituras criticas da subjetividade na escrita poética”
(Erber, s. d.). H&4 uma percepcao contemporanea de um “eu elastico”, que reativa a discussdo da subjetividade na poética e
tenta repensar a sua “desapari¢do elocutoria”. Erber (s.d.) resgata do critico Jean-Michel Maulpoix a reflexdo sobre o
sujeito lirico descentrado, que considera anacronica a expressdo “eu lirico”. Sugere-se a “quarta pessoa do singular”, que
ndo seria “nem o eu autobiografico, nem o tu do didlogo dramatico, nem também o ele épico ou romanesco, mas uma
pessoa potencial que passeia por entre essas varias instancias” (Erber, s. d.). Portanto, em nosso trabalho, a construcdo da
subjetividade lirica realizada por Ak’abal deve ser entendida a partir de agenciamento enunciativo complexo, ou seja, que
comporta em si contradi¢des entre o familiar e o estranho, o real e o irreal, a figuragdo de si e o autobiografico, o humano
¢ 0 ndo humano, dadas nas articulagdes de um eu no espago de um poema.

8 “Vuelo. Soy pajaro: / mis vuelos son // dentro de mi” (Ak’abal, 2000, p. 22).
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caracterizagdo da subjetividade como ndo humana. O movimento ndo ¢ da ordem da metafora, esta
mais proximo da metamorfose e do devir. O sujeito ndo se coloca “como” um péssaro, ele € passaro.

Trata-se de um

devir que compreende, ao contrario, o maximo da diferenga, como diferencga de intensidade, atravessamento de
um limiar, elevagdo ou queda, baixa ou ere¢do, acento de palavra. ... ndo ha mais sujeito de enunciagdo nem sujeito
de enunciado: ndo € mais o sujeito de enunciado que € um cao, o sujeito de enuncia¢do permanecendo um “como”
um homem ..., mas um circuito de estados que forma um devir mutuo, no seio de um agenciamento

necessariamente multiplo ou coletivo (Deleuze e Guattari, 2014, p. 45).

Nesse devir, ndo ha mais distingao entre sujeito de enunciacao e sujeito de enunciado, mas sim
um circuito de estados que se transformam em um agenciamento coletivo. Esse devir implica em uma
constante mudanca de intensidade e diferenciagdo, ultrapassando limites e criando possibilidades
novas. Portanto, implica em uma transformacdo profunda do sujeito, que deixa de ser definido por
caracteristicas fixas ou estaticas e passa a ser entendido como um processo em constante movimento.
O sujeito se torna parte de um circuito de estados metamorficos, um agenciamento coletivo que
envolve diferentes intensidades e possibilidades. E um processo de intensidade ¢ movimento que
rompe com as nogdes tradicionais de identidade e subjetividade. A abordagem poética de Ak’abal
rompe com categorias fixas de identidade e subjetividade, e opera uma transformacdo continua do
sujeito, um devir que o insere em multiplas camadas de experiéncia, além dos limites do humano. O
devir-passaro aqui ndo ¢ mera metafora, mas gesto de abertura relacional com o mundo.

A segunda estrofe do poema evoca uma possibilidade de fazer suas proprias viagens pelo ar,
que esta conforme a subjetividade conferida pelo devir. No ato de voar estd implicada a imagem da
abertura das asas pairando sobre a amplitude do mundo visto de cima, e, a0 mesmo tempo, a
experimentacdo da liberdade que permite essa perspectiva aérea. Assim, expande-se um pouco mais a
abertura do ser, ao permitir-lhe experiéncias corporais nao humanas. O devir-passaro possibilita
abranger o maximo da diferenga, opera uma desterritorializacdo do homem ao transpor o limite do
humano. O devir ndo implica uma transformagdo definitiva, mas um processo de intensificagao e
multiplicagdo das possibilidades de existéncia. O devir-passaro representa formas de experimentar a
vida para além das limitagdes impostas por uma identidade e por um corpo humano. O devir, portanto,
nao implica uma transformacao literal em outro ser, mas sim a amplia¢ao das relagdes com o mundo
através da linguagem. A ideia de devir como processo nos convida a repensar as fronteiras entre os
seres e a compreender a existéncia para além das categorias fixas. O devir-passaro implica a ideia de

intensidade, de deslocamento e de transgressao dos limites do humano.
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A passagem para a segunda estrofe confere ao poema uma suspensao do sentido. Ao empregar
o enjambement para retomar a segunda estrofe, o poeta ndo apenas quebra a linearidade do poema,
mas lhe confere um sentido mais amplo: a abertura para dentro de si. Visao privilegiada do mundo
identificado ao proprio ser. Na poética, o voo explora a amplitude de si e a liberdade de colocar isso
em palavras.

Para Ak’abal, o poeta ¢ pensado como um ser Unico, cuja sensibilidade ¢ diferenciada dos
demais, o que lhe permitird uma visdo que outros ndo possuem. A construcao da figura singular do

poeta ¢ um elemento que participa de seu processo criativo. Ak’abal, que escreve:

Ka’ib uwa’l bogoch Duas lagrimas

Are jamapa’ xink’ oji’k Quando nasci

xkoj ka’ib uwa’l puseram duas lagrimas
nuboqch nos meus olhos

xa che kinkowinik kinwilo para que pudesse ver

ri unimal ri k’exk’ol ve ri nuwinaqil o tamanho da dor do meu povo

(Ak’abal, 2009, p. 101, traducio nossa)’.

No poema “Duas lagrimas”, assim como em “Voo”, o verso inicial evidencia a subjetividade
do eu da enunciacdo. Observamos como Ak’abal constrdi a (auto)imagem de quem escreve como
alguém dotado de uma condi¢do singular: uma visdo sensivel, particularmente atenta ao sofrimento
humano. O poeta ndo pode permanecer indiferente a dor coletiva, pois sua capacidade visiondria foi
forjada na tristeza do pranto. Curiosamente, ndo se destaca o dom da escrita, mas sim uma forma
particular de ver, uma percepcao aguda que sustenta sua criagdo literaria e que ndo lhe permite
permanecer impassivel diante do sofrimento de seu povo. Na opacidade das lagrimas, ele “viu” o que
havia dentro de si: a dor do outro era também a sua. O poema revela um compromisso auténtico e
inventivo com a cultura e as tradigdes que o formam, configurando o ato poético como resisténcia. A
identidade maia-quiché e a cosmovisdo que dela emana se entrelacam no texto, transmitindo
pertencimento e forca expressiva. A liberdade na expressao escrita € a riqueza da heranga ancestral

maia-quiché sdo fios condutores que atravessam sua obra. A visdo do poeta como aquele que vé a dor

° Dos lagrimas. Cuando naci / me pusieron dos lagrimas / en los ojos / para que pudiera ver / el tamafio del dolor de mi
gente” (Ak’abal, 2009, p. 101).
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do outro desde o nascimento evidencia uma poética relacional centrada na empatia e no entrelagamento
entre historia coletiva e sensibilidade individual.

Como vimos, para Ak’abal, escrever poesia pode ser entendido como um ato que forca os
limites da lingua para dizer “o que pensa e sente” (Vargas, 2018, parag. 13, tradugiio nossa)'’. Essa

afirmagdo pode ser aproximada da postulagdo de Deleuze de que

escrever €, necessariamente, forgar a linguagem, a sintaxe, porque a linguagem ¢ a sintaxe, forcar a sintaxe até
um certo limite, limite que se pode exprimir de varias maneiras. E tanto o limite que separa a linguagem do
siléncio, quanto o limite que separa a linguagem da musica, que separa a linguagem de algo que seria... o piar, o

piar doloroso (Deleuze ¢ Parnet, 1994, parag. 14).

A escrita torna acessiveis partes de uma subjetividade que, de outra forma, ndo se poderia
alcancar. Escrever o invisivel ou o contraditorio do ser implica forcar os limites da lingua, superar suas
restri¢des formais para dar conta da multiplicidade da figura do poeta.

Escrever ¢, portanto, um ato de resisténcia poética que permite a Ak’abal desafiar os limites da
linguagem e explorar novas possibilidades de expressao do ser. O poeta desvenda aspectos ocultos da
subjetividade e cria obras que transcendem as convengdes estabelecidas. A criagdo poética expressa o
que vai além das palavras comuns, permitindo ao poeta ampliar seus horizontes. Nesse processo, a
poesia torna-se um meio para revelar a complexidade da subjetividade e, também, para destacar

elementos de uma identidade coletiva e politica. Tal fato nos remete a Agamben:

O que aprendi com a poesia? Que uma tarefa e uma necessidade politica podem ser veiculadas somente através
da lingua, e que essa tarefa —embora seja eminentemente comum— ndo pode ser atribuida por ninguém: o poeta a
assume em nome de um povo ausente. E que hoje ndo ha outra possibilidade politica sendo essa, pois so através

da identificagdo da lingua do povo ausente —por um instante— aparece e socorre (Agamben, 2023, p. 53).

A poesia de Ak'abal expressa também o devir do sujeito coletivo. Na exploragdo de questdes
estéticas e subjetivas, ela vai além do politico e articula estética e politica. Desse modo, a obra de
Ak’abal reflete ndo apenas suas percepgdes individuais, mas também as inquietagdes de um sujeito
coletivo no mundo contemporaneo, tornando-se voz do “povo ausente”.

Em suma, a andlise da poesia de Humberto Ak’abal destaca a diferenga entre uma abordagem
militante € uma poesia estética e politica, evidenciando como a ultima permite uma exploragao mais

profunda da subjetividade complexa do ser poeta. Enquanto a poesia militante se vincula diretamente

10“lo que piensa y siente” (Vargas, 2018, parr. 13).
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a eventos historicos e sociais, buscando uma abordagem combativa e reivindicativa, a poesia de
Ak’abal ¢ uma pratica cosmopolitica que se ndo organiza a partir da ontologia moderna, sua expressao
articula que ¢ ao mesmo tempo singular e coletiva. Sua obra revela uma visdo diferenciada, capaz de
ultrapassar limites do humano e conectar-se com as experiéncias compartilhadas de seu povo. A obra
de Ak’abal trilha caminhos entre o politico e o estético, entre o singular e o coletivo, percorrendo as

experiéncias subjetivas e compartilhadas de seu povo.

Outras palavras e siléncio

A poesia de Ak'abal se destaca pela maneira como ele utiliza a linguagem para dar vida a aspectos da
realidade muitas vezes despercebidos. Em uma entrevista publicada no jornal argentino La Capital, o
poeta foi perguntado se sua afirmagao sobre a linguagem dar “existéncia as coisas que se sentem, que
se veem e estdo” (Ak’abal, 2008, parag. 2, traducdo nossa)'! poderia ser considerada como uma

definicdo de poesia. Sua resposta foi a seguinte:

Claro, porque de alguma forma o poeta ¢ um criador, e entdo ele esta trazendo a existéncia as coisas que existem,
mas que nem todos veem. No meu caso, ¢ com minhas proprias memorias, minhas proprias profundezas e meu

proprio presente. Fago uma poesia baseada no meu cotidiano (Ak’abal, 2008, parag. 3, tradugdo nossa)'2.

Assim, podemos dizer que aspectos simples ou cotidianos se transformam em instrumento de
sua experimentacao estética. Para Ak’abal, a palavra poética tem uma agéncia criativa que se alimenta
da experiéncia pessoal. Ao transformar a dimensdo do ordindrio em poesia, Ak’abal traz a luz o que
muitos ndo veem, em uma tarefa semelhante ao canto xamanico. Enquanto o xama invoca uma palavra
relacionada aos seres ndo humanos (como deuses, mestre dos animais e das doengas) e a outros
mundos, a palavra do poeta estd vinculada ao mundo dos humanos, no qual também existem coisas
que nem todos veem. O poeta torna, portanto, o insignificante significante.

Sobre o vinculo com a tradi¢do, um primeiro aspecto a ser observado ¢ a centralidade da palavra
no horizonte maia e como as praticas verbais sdo altamente estimadas. No Popol Vuh, a palavra esta
na origem do mundo (como na biblia cristd). Na origem, Tepeu (o formador) e Gucumatz (o criador)
dialogaram e juntaram pensamentos e, uma vez de acordo, proferiram palavras criadoras: “A terra se

criou com sua palavra, apenas. Para a terra nascer, disseram apenas: Terra!, e a terra surgiu no mesmo

Il “existencia las cosas que se sienten, que se ven y estan” (Ak’abal, 2008, parr. 2).

12 “Claro, porque de alguna manera el poeta es un creador y entonces esta trayendo a la existencia las cosas que estin pero
no todos ven. En el caso mio, es con mis propios recuerdos, mis propias profundidades y mi propio presente. Yo hago una
poesia basada en mi cotidianeidad” (Ak’abal, 2008, parr. 3).
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instante” (Andnimo, 2019, p. 121). A palavra dos deuses tem agéncia criadora, tudo que existe foi
criado por essa palavra. Assim, a importancia da palavra na cultura maia vai além da comunicacao,
sendo pensada a partir de seu poder criador e transformador. Através do didlogo e das palavras, os
deuses deram origem ao mundo e a todas as formas de vida.

Em outra entrevista, Ak’abal diz: “No dia em que nos faltar poesia, o mundo ficard mudo. O
fato é que a poesia é uma ferramenta de salvacido do homem” (Leyva, 2019, p. 10, tradugio nossa)'?.
Os maias da peninsula de Yucatan chamavam os invasores toltecas de numob, ou seja, os mudos; na
Guatemala, os maias kakchiquel se referiam aos maias mams como gagos ou mudos (Todorov, 1989,
p. 84). Assim, por terem falas ndo compreensiveis, os toltecas e os mams eram chamados de mudos. A
palavra que comunica estabelece um vinculo, e a que ndo comunica faz o caminho contrario. Aqueles
que falam uma palavra ndo compreensivel sio mudos.

Segundo Ak’abal, existem outros tipos de palavras, como as “palavras falsas”, aquelas
proferidas por quem nio esta inteiramente vivo nem morto. E uma situacio curiosa de quem vive entre
dois mundos, sem se vincular completamente a nenhum deles. Eles ainda tém palavra, mas essas
perdem parte fundamental da sua agéncia comunicativa, pois nao sao reveladoras. Essas “palavras
falsas” podem ser vistas como ecos vazios, desprovidos de forca e significado. Elas refletem uma
existéncia ambigua e desconectada da realidade. Sdo desprovidas de clareza e ndo conseguem
transmitir uma mensagem clara, como se fossem incapazes de se conectar verdadeiramente com quem
as ouve. Carregam consigo uma aura de ambiguidade e incerteza, refletindo a dualidade daqueles que

as proferem. Ak’abal escreve:
Os vivos-mortos
Os vivos-mortos
sdo aqueles que carregam

a palavra falsa.

N3ao tém descanso.

13 “El dia que nos falte la poesia el mundo quedara mudo. Lo cierto es que la poesia es una herramienta de salvaciéon del
hombre” (Leyva, 2019, p. 10).



Cuadernos Inter.c.a.mbio sobre Centroamérica y el Caribe, 2024, Vol. 21, Num. 2, e254532

Mesmo que se escondam
a escuridao saira de cena
e os deixara nus

(Ak’abal, 2000, p. 45, tradugio nossa)'*.

Os vivos-mortos s3o aqueles que perderam a capacidade de comunicagdo, mas nio por serem
mudos. Continuam falando, mas suas palavras t€ém suas fungdes expressivas reduzidas. Ao contrario
da palavra poética, as palavras falsas ndo t€ém agéncia criativa ou relacional e podem deixar expostos
aqueles que delas fazem uso. Estdo em um limbo, vulneraveis a palavra falsa que pode deixa-los
expostos a qualquer momento. Essa vulnerabilidade ¢ reflexo da fragilidade da sua linguagem e
comunica¢do, expondo os individuos ao desamparo daqueles que nao conseguem se colocar
em relagao.

As palavras falsas diferem do siléncio. Quando absoluto, este ¢ sentenga de morte: quem nao

fala ¢ cadaver. O poeta diz:

Falo

Falo

para tampar-lhe a boca

ao siléncio

(Ak’abal, 2000, traducdo nossa, ndo ha versio em maia-quiché)'>.

O poeta escreve que “fala”. Ao afirmar esse gesto, ele rompe o siléncio mortal do cadaver e
confronta a “palavra que nao comunica”, a fala incompreensivel dos “mudos” ou a falsa retorica dos
vivos-mortos imposta pelos ladinos. Ao escrever que fala, o poeta confere a si a tarefa de calar o
siléncio e reclama o poder de uma palavra criadora, instrumento de seu oficio. Eis que, ao reivindica-
la para si, o poeta ndo apenas rompe o siléncio: ele da visibilidade a modos de existir negados, constroi
um lugar de fala para seu povo e reivindica a agéncia vocal como instrumento de resisténcia e pertenca.

Por outro lado, o siléncio dos que estdo vivos pode ser pensado como parte constitutiva da

comunicag¢do, € ndo como pura auséncia de palavras, como no caso dos cadaveres. Em um estudo sobre

14 “Los vivos-muertos. Los vivos-muertos / son los que cargan / la palabra falsa. // No tienen descanso. / Aunque se
escondan, / la oscuridad se hara a un lado / y los dejara desnudos” (Ak’abal, 2000, p. 45).
15 “Hablo. Hablo / para taparle la boca / al silencio” (Ak’abal, 2000).
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o siléncio entre os apaches, Basso (1972, como se cita em Pitarch, 1996) argumenta que “o siléncio
entre os apaches ¢ a resposta para relagdes sociais incertas e imprevisiveis” (Basso 1972, como se cita
em Pitarch, 1996, p. 202, tradugiio nossa)'®. Com o siléncio se estariam evitando relagdes sociais nas
quais ndo se sabe o que se pode esperar das pessoas envolvidas. Nesse sentido, silenciar ¢ manter certa
distancia social, enquanto romper o siléncio seria uma forma de se colocar em relacdo. Ak’abal se
coloca em movimento: ¢ preciso tampar a boca ao siléncio com sua palavra poética. O siléncio parece
pensado como um vazio que precisa ser preenchido com uma palavra que alimenta, criadora de vida.
A retomada da palavra implica um desejo de relagcdo com o outro, mas € preciso que a fala (ainda que
escrita) seja compreensivel.

O poeta chama ainda a atencdo para o risco do paternalismo e do sectarismo, que seria
considerar “s6 porque um escritor ¢ indigena, o que ele faz € bonito” (Jiménez, 2018, parag. 1, traducao
nossa)'’. Para o autor, seu trabalho deve ser visto por seu valor literario, e quem devera avaliar isso é

o leitor:

Se se sectariza, cairemos novamente na discriminacdo e no paternalismo. Quem tem a palavra € o leitor: se a ele
lhe diz algo, entdo o poeta expressa algo. Se o leitor de repente tem esse contato com o autor e isso lhe desperta
uma emogao, lhe faz rir, suspirar, pensar, entdo se esta diante de um texto verdadeiramente poético, em qualquer

lingua (Jiménez, 2018, parag. 5, tradugdo nossa)'®.

Ak’abal afirma que “outro aspecto ¢ que ao apresentar nossos textos na forma escrita, para
compartilhd-los, rompemos o siléncio e as barreiras impostas durante séculos” (Jiménez, 2018, parag.
8, tradugiio nossa)'’. “Falar”, paradoxalmente a fala é silenciosa, ou seja, escrita. Entretanto, muitas
vezes a fala e o didlogo foram colocados em condigdes desaforaveis para os (povos) indigenas e, assim,
na pratica, se converteram em um soliloéquio cristdo (europeu) que monopoliza a linguagem (Pitarch,

1996). Essa questdo assume, na poesia de Ak’abal, uma tonalidade dramatica e negativa:

16 «¢] silencio entre los apaches es la respuesta a relaciones sociales inciertas e impredecibles” (Basso 1972, como se cita

em Pitarch, 1996, p. 202).

17 “s6lo porque un escritor es indigena, es bonito lo que hace” (Jiménez, 2018, parr. 1).

18 “Si se sectariza, de nuevo caemos en la discriminacion y el paternalismo. Quien tiene la palabra es el lector: si a €l le
dice algo, entonces el poeta expresa algo. Si el lector de pronto tiene ese contacto con el autor y le despierta una emocion,
le hace reir, suspirar, reflexionar, entonces se estd ante un texto poético en verdad, en cualquier idioma” (Jiménez,
2018, parr. 1).

19 “otro aspecto es que al presentar nuestros textos en forma escrita, para compartirlos, rompemos el silencio y las barreras
impuestos durante siglos” (Jiménez, 2018, parr. 8).
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Para aqueles

Para aqueles que

Nao falam nossas linguas

Somos invisiveis

(Ak’abal, 2019, p. 123, tradugio nossa, ndo ha versio em maia-quiché)?’.

O poeta se refere aos que “ndo falam nossas linguas”, ou seja, os ladinos (aqueles que falam
espanhol), para os quais os indigenas s3o invisiveis, mesmo em um pais no qual quase metade da
populagdo ¢ indigena. Segundo Ak’abal, “por muitos anos nos foi negada a palavra, fomos
menosprezados, fomos considerados minoria apesar de sermos a maioria” (Cingolani, 2008, parag. 7,
tradugdo nossa)?!. A poesia, enquanto palavra escrita, quebra a invisibilidade ao ocupar espagos antes
reservados aos ladinos e permite a existéncia de todos aqueles que falam “suas linguas”. Uma vez
mais, o poeta recorre a poténcia visual da poesia: os indigenas serdao vistos € ouvidos através da palavra
poética escrita. A poesia tampa a boca ao siléncio ao ocupa-la com suas palavras € a0 mesmo tempo
torna visivel “nossas linguas”. Assim, ao escrever que “fala” e que as linguas se tornam visiveis e ndo
audiveis, Ak’abal recupera a importancia da palavra indigena como palavra oral e escrita. Nesse
movimento, coloca-se a palavra (poética) indigena inscrita em lugares que antes lhe haviam sido
negados: nas paginas de um livro de poesia. A poesia, ao quebrar a invisibilidade, ocupa espagos antes
reservados aos ladinos, permitindo a existéncia de todos aqueles que falam suas linguas.

Esses dois poemas curtos de Ak’abal (“Falo” e “Para aqueles”) trabalham sobre a relagdo entre
a presenca (vida) dada pela palavra e o rompimento do siléncio (morte) como resposta estética-poética
de um povo. Nao existe, porém, nenhuma figuragdo do horror, nenhuma imagem que remeta a
indigenas mortos, ou a lugares destruidos por conflitos recentes ou passados. A boca e a lingua —essa
no seu duplo significado de parte corporal e idioma— sdo colocadas pelo poeta como lugares de agéncia
criativa da existéncia e de subversao de um sistema, por meio dos quais o indigena espalha, pela poesia,
sua palavra-existéncia pelo mundo.

Ao resgatar a agéncia relacional da palavra e do siléncio, Ak’abal oferece um lugar para a
expressdo e preservagdo da identidade indigena e nos permite uma leitura contracolonial (Bispo dos

Santos, 2023) de sua obra. O contracolonialismo, conforme o intelectual quilombola Anténio Bispo

20 “Para quienes. Para quienes / No hablan nuestras lenguas // Somos invisibles” (Ak’abal, 2019, p. 123).
21 “durante muchos afios se nos ha negado la palabra, se nos ha menospreciado, se nos ha minorizado no obstante ser la
mayoria” (Cingolani, 2008, parr. 7).
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dos Santos, ¢ um conjunto de praticas e estratégias adotadas por povos indigenas e afropindoramicos
para resistir a colonizagao cultural e politica. Enquanto a colonizag¢@o implica em processos de invasao,
expropriacdo, imposi¢do cultural e genocidio, a contra colonizagdo busca defender os territorios e
modos de vida tradicionais desses povos, bem como fortalecer suas linguas e culturas frente a

hegemonia do colonizador. Segundo o autor:

O contracolonialismo ¢ um modo de vida diferente do colonialismo. O contracolonialismo praticado pelos
africanos vem desde a Africa. E um modo de vida que ninguém tinha nomeado. Podemos falar do modo de vida
indigena, do modo de vida quilombola, do .... Mas se dissermos assim, ndo enfraqueceremos o colonialismo.
Trouxemos a palavra contracolonialismo para enfraquecer o colonialismo. J& que o referencial de um extremo ¢

0 outro, tomamos o proprio colonialismo (Bispo dos Santos, 2023, p. 36).

Uma das estratégias destacadas ¢ a subversdo da linguagem do colonizador, enfraquecendo
termos coloniais, para isso ha duas estratégias. Uma delas é promover o uso de palavras e conceitos
indigenas e afropindoramicos ao colocéd-las em uso dentro da lingua colonizadora; a outra ¢
“enfraquecer” palavras da propria lingua colonizadora. Assim, em ambos 0s casos, i1sso se da por meio
da introducdo de novos termos e conceitos na lingua colonizadora, tornando-a um instrumento de
resisténcia e expressdo cultural. Segundo o autor: “temos que enfeiticar a lingua. Posso dizer que sou
feiticeiro, qual € o problema? Mas sou feiticeiro e milagreiro, porque sou politeista e sei fazer o efeito
tanto pelo milagre como pelo feitico” (Bispo dos Santos, 2023, p. 6). O contracolonialismo nao ¢
apenas resistir a colonizagdo, mas também promover uma reconexdao com as tradigdes
e conhecimentos ancestrais.

Nesse sentido, cabe retomar as palavras de Ak’abal sobre “forcar a lingua a dizer o que se pensa
e sente” (Vargas, 2018, pardg. 13, tradugio nossa)??, ou seja, isso pode ser entendido como uma forma
do poeta enfeiticar a lingua. A palavra poética que Ak’abal elabora ¢ eminentemente contracolonial: ¢
politica, ao mesmo tempo que da conta de uma subjetividade complexa, que se torna enunciacio
coletiva. No caso da obra de Ak’abal, ndo se trata de fazer uma poesia que represente as demandas
sociais de um povo, no caso maia-quiché, ou dos excluidos. Sua poesia nao busca representar seu povo
(entendido como uma totalidade organica) frente a um poder ou frente a lingua oficial. Entretanto, uma
percepcao individual (o fragmento, o estilhago) se conecta ao imediato-politico e contracolonial, sem
que por isso o escritor tenha sido investido de uma representatividade politica. Assim, “o que o escritor

sozinho diz ja constitui uma a¢do comum, e o que ele diz ou faz ¢ necessariamente politico, mesmo

22 “forzar la lengua a decir lo que uno piensa y siente es todavia mucho mas valeroso que hacer poesia de militancia”
(Vargas, 2018, parr. 13).
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que os outros ndo estejam de acordo” (Deleuze e Guattari, 2014, p. 37). A poesia de Ak’abal funciona
como maquina expressiva, cujo compromisso nao ¢ a representacdo da realidade, mas forjar outras

sensibilidades e intensidades.

Consideracoes finais

Ao final do percurso aqui tragado, € possivel afirmar que a poesia de Humberto Ak’abal opera como
uma forma de pensamento contracolonial forjando —por meio das palavras— modos outros de existir e
de conhecer. Fundada na experiéncia maia quiché, sua obra desafia a normatividade das identidades
fixas e inaugura um espago de criagdo subjetiva onde memoria, escuta e invengdo se entrelagam na
recriagdo do sensivel e resisténcia poética. Sua palavra poética ultrapassa o plano da linguagem como
representacao para tornar-se gesto criador: ela faz existir, faz ver, faz sentir.

Nas praticas rituais e cotidianas dos guarani, Pierre Clastres j4 nos lembrava que as Belas
Palavras s3o expressdo de um saber que ndo se reduz ao logos ocidental, mas eclode como forma de
pensamento poético capaz de reconfigurar o mundo. Em Ak’abal, essa dimensdo se realiza numa
poética relacional que tensiona a oposicdo sujeito/objeto e convida a escuta de cosmopoliticas
indigenas, nos termos de Marisol de la Cadena. A palavra (e o siléncio) tornam se forgas criadoras,
evocando “seres terra” e ritmos ancestrais que escapam as fronteiras da ontologia moderna.

Nesse gesto de invencao e escuta, reconhecemos o que Antdnio Bispo dos Santos nomeia como
uma contracolonizagdo dos saberes pela via das praticas coletivas. A poesia de Ak’abal afirma modos
outros de existéncia que, ao se inscreverem na linguagem, sustentam uma resisténcia que ¢ também
criagdo de mundo. A palavra poética aparece, assim, como tecnologia de encantamento e de
enraizamento —como nos lembra Ailton Krenak, um modo de pensar que habita o corpo ¢ a terra.

A poética de Ak’abal afirma a possibilidade de imaginar outros mundos possiveis por meio da
palavra insurgente. Escutar sua poesia ¢, talvez, aceitar o convite para voar em outras dire¢des, em
direcdo a formas de vida que resistem, reinventam e se sustentam na delicadeza e na persisténcia da
memoria, e na escrita de cada poema. Sua poética relacional propde modos outros de escuta e criagao,
abrindo passagem para formas de vida em que palavra e siléncio se entrelacam como gestos de
memoria, existéncia e reinvencdo. Mais do que retratar uma coletividade, a poesia de Ak’abal inventa
territorios: ocupa espacgos antes vedados, d4 visibilidade a modos de viver marginalizados pelo
colonialismo e reafirma a agéncia vocal de um “povo ausente”. E nesse entrelacamento de
ancestralidade, estética e politica que reside sua poténcia transformadora, um convite permanente para

repensar a linguagem como campo de reinven¢do do existir.
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