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Resumen

Las teorias de la cultura constituyen un instrumento de analisis de enor-
me valor en el contexto de las sociedades posmodernas. Sin embargo, por
el hecho de que las actuales condiciones culturales son el resultado de un
complejo proceso historico que, al menos para el caso de Occidente, se re-
monta a la antigliedad clasica, este mismo enfoque representa una opcion
no menos util para el estudio de la literatura antigua. Este trabajo pre-
tende ser un primer acercamiento en esta direccién: a partir del concepto
foucoltiano de formacion discursiva, se analiza, con base en la Medea de
Euripides, la identidad griega como afirmacién de pueblo y de género.
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Abstract

Cultural theories are an analytical instrument of great value in the con-
text of postmodern societies. Nonetheless, because the actual cultural
conditions are the result of a complex historical process that, at least for
the West, goes back to the Classical Antiquity, this same view represents
an option such as useful for the study of ancient literature. This essay
pretends to be a first approach towards this direction: from Foucault’s
concept of discourse formation, it analyses, on the basis of Euripides’
Medea, the Greek identity as an affirmation of people and gender.

Key words: Medea, cultural theories, discourse formation, stereotypes,
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Literatura y cultura: el aparato teérico

a fuente mas significativa para el estudio de las culturas antiguas es

su literatura. En el caso de la Antigua Grecia, los textos conservados

abarcan un extenso conjunto de producciones, las cuales se suelan cla-
sificar en cuatro grandes periodos: época arcaica, época clasica, época helenistica
y época imperial. Este largo proceso, acaecido entre el siglo VIII a.C. y el siglo
V d.C., se ve, en mayor o menor medida, reflejado en tales obras. Si se procede
con las precauciones del caso, es decir, si se ponderan los elementos orientados
de manera mas intencional al plano estético, se puede, también, leer en este
legado material algo del entorno inmaterial de su produccién, de las ideas de
sus autores, de las mentalidades de sus contemporaneos, de la ideologia de su
cultura o, en aras de una mayor precision terminolégica, de las formaciones dis-
cursivas subyacentes y relacionadas con la identidad cultural griega. La historia
de las ideas no se corresponde con el método arqueoldgico:

El analisis del pensamiento es siempre alegérico en relacién con el dis-
curso que utiliza. Su pregunta es infaliblemente: ;qué es, pues, lo que se
decia en aquello que era dicho? El analisis del campo discursivo se orienta
de manera muy distinta: se trata de captar el enunciado en la estrechez
y la singularidad de su acontecer; de determinar las condiciones de su
existencia, de fijar sus limites de la manera mas exacta, de establecer sus
correlaciones con los otros enunciados que pueden tener vinculos con él,
de mostrar qué otras formas de enunciacién excluye. (Foucault, 2003: 45)

En el analisis de los aspectos culturales, no se puede esperar encontrar
afirmaciones explicitas en los textos literarios; lo que aparece, més bien, son
indicios, ecos, relaciones, coincidencias y contradicciones, vacios y silencios. Lo
fundamental no es lo que se dice, sino como se dice, en qué circunstancias, con
qué intenciones, qué se deja de decir. Usualmente, las repuestas a estas inte-
rrogantes, como la cultura misma, no son univocas o equivocas, sino plurales,
ambiguas, multivalentes; no son objetivas o subjetivas, sino positivas, abier-
tas, intersubjetivas. Es, precisamente, en este nivel que operan las formaciones
discursivas, como modos de organizacién, si bien no de unificacién: e pluribus
multum.

En el caso de que se pudiera describir, entre cierto nimero de enunciados,
semejante sistema de dispersion, en el caso de que entre los objetos, los
tipos de enunciacién, los conceptos, las elecciones tematicas, se pudiera
definir una regularidad (un orden, correlaciones, posiciones en funciona-
mientos, transformaciones), se dira, por convencién, que se trata de una
formacion discursiva, evitando asi palabras demasiado prefiadas de con-
diciones y de consecuencias, inadecuadas por lo demas para designar se-
mejante dispersion, como “ciencia”’, o “ideologia”, o “teoria”, o “dominio de
objetividad”. (Foucault, 2003: 62)
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Las formaciones discursivas estan constituidas por enunciados, pero estos
no conforman una estructura fija sobre la base de la cual se articule toda la mul-
tiplicidad de discursos; por el contrario, su valor reposa en su funcionalidad, en
la posibilidad misma de la enunciacion, la cual no es concreta, ni explicita, ni vi-
sible, pero tampoco es abstracta, ni implicita, ni oculta. Se trata de una suerte de
presencia ausente que el autor, de modo no del todo consciente ni del todo incons-
ciente, plasma en el texto, y que el lector, si se posiciona en un lugar apropiado,
puede ver, entender y hasta explicar, siempre y cuando no pretenda limitar su
potencial. Entonces, “el horizonte al que se dirige la arqueologia no es, pues, una
ciencia, una racionalidad, una mentalidad, una cultura; es un entrecruzamiento
de intersubjetividades cuyos limites y puntos de cruce no pueden fijarse de una
vez” (Foucault, 2003: 268).

Al hablar de la cultura griega, entonces, es preciso pensar en las diferentes
manifestaciones culturales reflejadas en varios momentos y lugares, en distin-
tos niveles y desde numerosos puntos de vista. Al considerar la cultura como
una formacién discursiva que articula la identidad, se torna pertinente, no la
concepcion univoca de una macroestructura social que rige el comportamiento
de los individuos, sino una de tipo intersubjetivo: una pluralidad, no una singu-
laridad; una funcién, no una estructura; una formacioén discursiva, no una idea;
“un conjunto o un repertorio de opciones que organizan la interaccién social”
(Even-Zohar, 1999: 73).

Los distintos enunciados que se entrecruzan en la formacion discursiva de
una cultura pueden relacionarse de varias maneras: existen puntos de proximi-
dad y de lejania, de enlace y de ruptura, del centro y de la periferia, de la ofi-
cialidad y de la oposicién. Por ejemplo, una distincién basica es la que se puede
establecer entre la alta cultura y la baja cultura: aquella se caracteriza por la
separacion, por el interés en los componentes estéticos del arte, por los valores
de las élites; esta, a su vez, por la unién, por la contraparte ética, por el sentido
de pertenencia propio del pueblo. Sin embargo, ambas se traslapan en esta es-
pecie de juego dialéctico que es la formacion discursiva: las diferencias son solo
aparentes, mientras que las correspondencias son profundas.

En efecto, estas observaciones son anecddticas. Pero sugieren que los la-
zos entre la cultura comun y la alta cultura son profundos y que tal vez
ambas culturas broten de la misma necesidad psiquica: la necesidad de
una comunidad ética que pueda absorber al yo, absolver y perdonar sus
transgresiones y recrear sus emociones de una forma pura. La comunidad
que ofrece el arte es solo imaginaria, nacida de las corrientes de simpatia
que animan el reino de las ficciones. Pero la consolidacién derivada de las
cosas imaginarias no es una consolidacién imaginaria. (Scruton, 1998: 29)

Quizas sea la nocién de imaginario la que propicie un mayor acercamiento
entre cultura y literatura. En este sentido, ambas trabajan con ficciones: las modelan
sobre la base del lenguaje, las articulan por medio de enunciados, las ofrecen como
opciones en un repertorio, en suma, las organizan como formaciones discursivas. El
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punto de contacto es el lenguaje. Constituye este el linde entre realidad y ficcién,
entre el individuo y la colectividad, entre el yo y los otros. Poner algo en palabras es
elegir qué decir y qué no, es asumir un punto de vista, es participar de la cultura.
La literatura es, pues, una de las manifestaciones de la cultura:

Lo Imaginario es la transformacién que tiene lugar en el sujeto durante
el estadio formativo del espejo, cuando asume una imagen discreta que le
permite postular una serie de equivalencias, igualdades, identidades, en-
tre los objetos del mundo que lo rodea. No obstante, este posicionamiento
es problematico en si mismo, pues el sujeto se encuentra o reconoce a si
mismo a través de una imagen que es simultaneamente alienante y de ahi
potencialmente confrontacional. Esta es la base de la relacién estrecha
entre las dos formas de identificacién complice con lo Imaginario: narci-
cismo y agresividad. Precisamente estas dos formas de identificacién son
las que constituyen la estrategia dominante del poder colonial ejercido con
relacion al estereotipo que, como una forma de creencia multiple y contra-
dictoria, da conocimiento de la diferencia y simultaneamente la reniega
o enmascara. Como el estadio del espejo, “la plenitud” del estereotipo (su
imagen como identidad) siempre esta amenazada por la “falta”. (Bhabha,
2002: 102)

Por tanto, {qué mejor lugar para empezar que el lenguaje? La palabra cul-
tura deriva del lat. cultura, participio de futuro plural del verbo colo ‘cultivar,
labrar, cuidar’, y significa ‘lo que va a ser cultivado’. A primera vista, su origen
remite de modo mas directo al sentido de alta cultura, al arte de los museos, pero
no del pueblo. Empero, también el verbo colo posee el sentido de ‘honrar, vene-
rar, dar culto, adorar’, cuando se refiere a los dioses (cfr. Segura, 2003: 133) e,
incluso, del supino cultum deriva la palabra culto. Si se acepta la premisa de que
“el ntcleo de la ‘cultura comun’ es la religién” (Scruton, 1998: 15), se llega a la
conclusién de que ya la etimologia de la palabra apuntaba a dicha ambigiiedad.

Asimismo, al revisar el origen de los términos identidad y alteridad, se pue-
de confirmar la utilidad del lenguaje. Identidad, empleada en espafiol por prime-
ra vez alrededor de 1440, deriva del lat. identitas, palabra formada a partir del
pronombre demostrativo idem ‘el mismo’ y sobre el modelo de entitas ‘entidad’,
para traducir el gr. tavtotng (cfr. Segura, 2003: 350). Por su parte, alteridad de-
riva del lat. alteritas que, a su vez, procede del pronombre indefinido alter ‘otro’.
Este se emplea usualmente repetido o en relaciéon con unus ‘uno’, para enfatizar
la oposicién (cfr. Segura, 2003: 34-35). De este modo, se comprende que la identi-
dad consiste en la condiciéon de ser uno (yo, nosotros), mientras que la alteridad
es su contrario, la condicién de ser otro (el otro, los otros). Ambas se definen mu-
tuamente de acuerdo con el juego dialéctico de la oposicidn.

Desde la identidad de una cultura, las demas se perciben como alteridad;
pero el fendémeno es mucho méas complejo. Dentro de una misma cultura, una
corriente, un enunciado, un individuo puede guardar la misma relaciéon con un
contrario y, mas aun, en un mismo individuo, el proceso de identificacién solo se
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logra en la medida en que se reconoce al otro. Si la cultura esta escindida, este
hecho probablemente se deba a que el individuo también lo est4; mas, lejos de ser
este un impedimento para el desarrollo ético o estético, constituye, en esencia,
una ambigiiedad productiva que motiva el surgimiento de producciones artisti-
cas, de obras culturales, de textos literarios.

De forma semejante, el juego multiple de relaciones entre autor y texto,
texto y lector, o autor y lector, toda esta dialéctica, por las mismas razones, no
escapa de la produccion cultural de ficciones, de las formaciones discursivas de
la identidad y la alteridad. Y, si el texto es otro para el propio autor, tanto mas lo
sera para el critico. Mas atn: si todo texto es otro para el critico, en mayor medi-
da lo seran los textos lejanos en el tiempo y en el espacio, en la cultura, es decir,
los clasicos. No obstante, no debe obviarse el hecho fundamental de que el otro
es parte del yo: no solo lo defino, sino que soy definido por él. Por consiguiente, al
analizar un texto clasico resulta casi imprescindible la dimensién cultural como
perspectiva que permite la superacion de la dicotomia antiguo/moderno.

En general, la historia de las ideas trata el campo de los discursos como
un dominio con dos valores; todo elemento que en él se descubre puede ser
caracterizado como antiguo o nuevo, inédito o repetido, tradicional u origi-
nal, conforme a un tipo medio o desviado. (Foucault, 2003: 236)

Los clasicos son otros para nosotros en virtud de su antigiiedad, pero son
parte de nuestra identidad si se considera la nocién de tradicion. Esta palabra
deriva del lat. traditio ‘entrega, transmision, remisién, donacién’ que, a su vez,
proviene del verbo trado ‘hacer pasar a manos de otro’. La tradicién es, pues, un
don de los antiguos para los modernos, un legado, una ensefianza, algo que cola-
bora con respecto al devenir historico de la humanidad, un vinculo, un lazo, una
de las muchas asociaciones posibles. Los griegos son, en términos de cultura, y
en muchos aspectos pero nunca en todos, miembros fundadores de la tradicién
occidental; y como cultura, son también los creadores de un discurso de identi-
dad, desarrollado sobre la base de la oposicién con Oriente. En qué medida es
esto acertado es un tema que escapa de la presente investigacién, si bien se pue-
de aceptar, al menos parcialmente, la realidad de este pensamiento.

El moderno Orientalismo no es sino la versién teérica de una practica his-
torica que se remonta, justamente, a los griegos. La idea de panhelenismo es
comun a muchos autores griegos y constituye, acaso, una de las motivaciones
principales para la creacién de una literatura griega. Ya en Homero, el tema
principal es el del enfrentamiento entre lo griego y lo barbaro, el rescate de
Helena, nombre simbdlico para la colectividad, y la autoafirmacién por medio
de dos recursos: la religién y el lenguaje. Con respecto a la primera, recuérde-
se la divisién entre dioses para apoyar a cada bando; y para el segundo, pién-
sese en el concepto mismo de barbaro, derivado del griego Bappapog, como voz
onomatopéyica para el sonido ininteligible pronunciado por los extranjeros.
Todo el problema se resume en la conformaciéon de una geografia imaginaria,
de una ficcion.
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Podemos mantener que la mente crea algunos objetos distintivos que,
aunque parecen existir objetivamente, sélo tienen una realidad ficticia.
Un grupo de personas que viva en unos cuantos acres de tierra establecera
las fronteras entre su territorio, los inmediatamente colindantes y el terri-
torio mas alejado, al que llamara “el territorio de los barbaros”. En otras
palabras, la practica universal de establecer en la mente un espacio fami-
liar que es el “suyo” es una manera de hacer distinciones geograficas que
pueden ser totalmente arbitrarias. Utilizo la palabra “arbitrario” porque la
geografia imaginaria que distingue entre “nuestro territorio y el territorio
de los barbaros” no requiere que los barbaros reconozcan esta distinciéon. A
“nosotros” nos basta con establecer esas fronteras en nuestras mentes; asi
pues, “ellos” pasan a ser “ellos” y tanto su territorio como su mentalidad
son calificados como diferentes de los “nuestros”. Hasta cierto punto, las
sociedades modernas y primitivas parecen asi obtener negativamente el
sentido de su identidad. (Said, 2003: 80)

Lo griego se define en relacién con lo no griego, a lo que, a la vez, ayuda a
definir. Este es el proceso caracteristico de la identificacion, y su resultado mas
notorio es la formacién de estereotipos. Estos dependen de una visién ideal del
yo, la cual se refleja en los aspectos negativos del otro. Para la identidad griega,
dos estereotipos devienen los principales: lo masculino frente a lo femenino, y
lo griego frente a lo barbaro. Estos dos modelos constituyen, en realidad, dos
variaciones de un mismo patrén, que opera tanto en el nivel individual como en
el colectivo. La plenitud se define con respecto a la falta. Tal es el ideal ético y
estético, artistico y cultural, politico y social.

El vinculo funcional entre la fijacién del fetiche y el estereotipo (o el este-
reotipo como fetiche) es mas importante atin. Pues el fetichismo es siempre
un “juego” o vacilacion entre la afirmacion arcaica de la totalidad/similitud
(en términos de Freud: “Todos los hombres tienen pene”; en los nuestros:
“Todos los hombres tienen la misma piel/raza/cultura) y la angustia aso-
ciada con la falta y la diferencia (una vez mas, para Freud: “Algunos no
tienen pene”; para nosotros: “Algunos no tienen la misma piel/raza/cultu-
ra”). Dentro del discurso, el fetiche representa el juego simultaneo entre
la metafora como sustitucién (enmascarando la ausencia y la diferencia)
y la metonimia (que registra en forma contigua la ausencia percibida). El
fetiche o estereotipo da acceso a una “identidad” que es predicada tanto en
el dominio y el placer como en la angustia y la defensa, pues es una forma
de creencia multiple y contradictoria en su reconocimiento de la diferencia
y su renegacién. (Bhabha, 2002: 100)

Los estereotipos existen en todas las culturas, pero esto no implica que de-
ban ser aceptados. Los modelos pueden ser cuestionados, puestos en entredicho,
modificados para bien o para mal. Si se tiene presente que cada repertorio no es
sino una opcién entre otras, se puede optar por el cambio. Esta es, precisamente,
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la causa de que la cultura no sea estatica. El dinamismo cultural, la energia que
motiva todo este juego dialéctico puede ser orientada en una direccién, puede
servir para elegir una opcién sobre otras, para organizar o reorganizar el conjun-
to segun necesidad o voluntad, y esta postura metacultural recibe el nombre de
planificacién cultural: “planificar una cultura constituye claramente un modo de
crear nuevas opciones en un repertorio” (Even-Zohar, 1999: 76).

Para comprender los efectos de tal procedimiento, es necesario valorar al-
gunos aspectos. (1) “La planificacion como un procedimiento cultural constante”
(Even-Zohar, 1999: 77). La cultura no es un producto sino un proceso, en el cual
se interviene, consciente o inconscientemente. (2) “La puesta en prdctica de la
planificacion proporciona cohesion sociosemiotica” (Even-Zohar, 1999: 80). El
objetivo de la cultura es la unién, tal y como se mostraba en la llamada cultura
comun y, por ende, las formaciones discursivas mas importantes son las rela-
cionadas con la identidad y la alteridad. (3) “La cohesion sociosemidtica como
una condicion necesaria para la creacion o supervivencia de grandes entidades
sociales” (Even-Zohar, 1999: 82). Sin una nocién de pertenencia al grupo, no hay
cultura, puesto que esta no es un simple conglomerado de individuos, sino un
verdadero grupo.

(4) “La planificacion necesita una base de poder” (Even-Zohar, 1999: 85). Si
la cultura es esencialmente comun, su organizacion necesariamente es excluyen-
te. Hay dos formas de producir cambios: desde el poder o contra el poder. El dis-
curso de poder siempre subyace a las formaciones discursivas de la cultura. (5)
“La planificacion efectiva puede convertirse en el interés de una entidad social’
(Even-Zohar, 1999: 88). En este sentido, la literatura representa un instrumento
privilegiado. (6) “Los factores del mercado no se acomodan fdacilmente a los nue-
vos repertorios” (Even-Zohar, 1999: 90). Es dificil satisfacer las necesidades de
una colectividad, pero incluso el fracaso es ganancia. “La consecuencia del fraca-
so de la planificacion cultural no es el colapso de la entidad social sino la creacion
de energia” (Even-Zohar, 1999: 92).

Parte de la planificacion cultural la constituyen los repertorios alternativos.
En el caso de la Antigua Grecia, existen varios ejemplos significativos: la critica
de Aquiles al modelo heroico, que aparece desde el propio Homero; las religiones
mistéricas como alternativa de salvacién frente a la vision tragica de mundo tra-
zada por la oficialidad; la politica filomacedénica como respuesta a la evidente
crisis de las instituciones tradicionales. Esto por mencionar solo algunos, per-
tinentes para la comprension de los procesos explicados. Pero uno de los casos
privilegiados lo proporciona el teatro griego, en tanto planificacién cultural de la
poética, de la mitologia y de la subjetividad. Por lo demas, el teatro brinda, en
virtud de la dramatizacidn, el espacio ideal para la expresion de las formaciones
discursivas de identidad occidental y alteridad oriental.

La idea de representacién es una idea teatral: Oriente constituye el es-
cenario en el que todo el Este esta encerrado; sobre este escenario apare-
ceran figuras cuyo papel consiste en representar el todo del que emanan.
Parece ser entonces que Oriente es mas un campo cerrado, un escenario
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teatral préoximo a Europa que una extension ilimitada mas alla del mundo
familiar, del mundo europeo. (Said, 2003: 90)

En suma, sobre la base de las formaciones discursivas se pueden analizar
distintos elementos culturales, e.g. identidad y alteridad, estereotipos, reperto-
rios culturales, planificacién cultual, practicas religiosas, alta cultura y cultura
comun. Todos estos aspectos se articulan en enunciados, lo cual pone en eviden-
cia la preponderancia del lenguaje como limite entre el yo y los otros, entre la
cultura y la literatura.

Medea de Euripides: las interpretaciones culturales

La premisa béasica de la que deberia partir un analisis cultural de la literatu-
ra clasica habria de ser la de la creencia en la posibilidad de producir una nueva
lectura. Una obra como Medea de Euripides es quizas uno de los textos griegos con
un mayor impacto en la tradicién literaria y cultural de Occidente. Es, por tanto,
de esperar, por un lado, la presencia de estas formaciones discursivas que articulan
la identidad y la alteridad de la cultura y, por otro, la abundancia de estudios cri-
ticos que aborden la obra, particularmente la de aquellos que lo hagan desde una
perspectiva similar a la aqui propuesta. Esta breve relacion de algunos de dichos
estudios pretende enfatizar esta Gltima clase. Se proponen tres niveles de lectura.

Un primer nivel de la lectura cultural estaria orientado hacia la cultura
concreta que ha producido el texto. Desde esta perspectiva politica, en el senti-
do etimolégico del término, Medea podria ser para el pueblo griego un ejemplo,
desarrollado a partir de la antitesis entre lo masculino y lo femenino y entre lo
griego y lo barbaro, asi como de un énfasis puesto en los aspectos negativos. De
este modo, el cambio de perspectiva resulta en una amplificacién: si Medea, la
mujer barbara, es capaz de pelear por lo que quiere, de proponer su repertorio
cultural alternativo contrario al discurso de poder, /cuanto mas no lograria cual-
quier hombre griego que lo intentara?

Bajo esta visiéon Euripides parece mostrarse partidario de la guerra y, por
tanto, de la politica periclea. Incluso podria decirse, aunque parezca aven-
turado, que sefala claramente al pueblo ateniense la actitud a seguir. Si
una mujer extranjera, alejada de su patria y sin parientes masculinos que
la defiendan, ha sido capaz, en situacién tan desventajosa, de invertir la
relacion de fuerzas y castigar la injusticia que contra ella se queria co-
meter, manteniendo su decisién, en el marco del comportamiento heroi-
co, hasta sus ultimas consecuencias, qué no deberan hacer los atenienses
para conservar sus creencias y modo de vida, para que su tierra permanez-
ca libre. Pero esta decision, seguida a toda costa, supone tener que llegar
a sacrificar, sila ocasién lo requiere, lo mas querido; en el caso de Medea,
sus hijos; en el caso de Atenas, implica exactamente lo mismo: debe enviar
a sus hijos a la muerte para defender lo que cree justo. (Lopez, 1995: 126)
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Un segundo nivel partiria de aquel ejemplo concreto para desviarse en la
direcciéon de la abstraccién, de la metacultura, de las formaciones discursivas y
los estereotipos. Medea es, directamente, mala, por actuar de forma contraria
a lo esperado; sin embargo, también es, indirectamente, buena, por servir de
antimodelo para el ideal. Estas dos lecturas son, en realidad, una misma: hay
un discurso oficial, por medio del cual se le atribuyen ciertas funciones a cada
género y a cada pueblo pero, especialmente, al que se opone toda una serie de
opciones. Abierta o veladamente, seria o comicamente, e incluso hablando o sin
hablar, todas estas son formas de planificar la cultura. Asi, lo contrario es parte
de lo mismo, el otro es parte del yo: coincidentia oppositorum. El fenémeno se
puede leer entre una obra y otra:

En suma, la historia de Medea es la de su gran amor hacia el hombre, // y la
de Clitemestra, la de su gran odio hacia el hombre (y el gran odio de sus hi-
jos hacia ella). Pero el amor y el odio son interactivos, se generan el uno del
otro: el gran amor de Medea hacia su esposo ocasiona el odio hacia sus hijos,
y el gran amor de Clitemestra hacia su hija (Ifigenia) origina el odio hacia
su esposo. Por otra parte, el gran amor de Electra y Orestes hacia su padre
(y su amor mutuo) conduce al odio hacia su madre. (Esteban, 2005: 88)

O en una misma obra:

What an irony then that Medea who has shown relentless heroic resolve,
high courage, and grand rage worthy of any of the great male heroes of
the past and who has dissociated herself from the stereotypes men have of
women, and demonstrated her contempt for them in action, should in the
end be trapped and halted by the very femininity she attempts to discard
and professes to despise. (Barlow, 1989: 168)

Y, finalmente, un tercer nivel de esta lectura cultural abarcaria, junto con
la lectura politica y la de las formaciones discursivas, lo concerniente al propio
lenguaje. No solo lo que se dice y no se dice, como se enuncia en cada contexto,
qué forma de organizacién subyace a cada construccién, qué relaciones se es-
tablecen entre cada uno de estos fendmenos, sino, adicionalmente, qué papel
cumple el lenguaje en la cultura y, a la inversa, la cultura en el lenguaje. No solo
es importante que Medea (el personaje) planifique la cultura con un repertorio
alternativo, ni solo que Medea (la obra) refleje las formaciones discursivas y los
estereotipos; igualmente, es fundamental el punto de (des)unién: el lenguaje. El
limite entre cultura y literatura, pero también entre estos dos niveles de lectura
cultural de la literatura. Por ejemplo, “read as a palinode that engages major
genres and songs of Greek culture, Medea’s revenge offers a rich reflection on the
poetic space available to a new voice—a question, which, as Michelini (1987) has
shown, was of special interest to Euripides” (Hopman, 2008: 179).

Esta lectura puede servirse de instrumentos analiticos de diversas areas.
Por citar dos ejemplos, apropiados no solo para la obra en cuestién sino también
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para la reflexion cultural sobre la identidad, se puede hacer referencia a la teoria
de género y a la teoria psicoanalitica. Afortunadamente, existen dos estudios
muy recientes, ambos de autoras costarricenses, que explotan de manera muy
rigurosa y sistematica estas posibilidades. El primer caso es la tesis de maestria
de Nazira Alvarez (2003), en la cual se desarrolla el tema de la oposicion entre
dos imagenes de mujer en la antigliiedad griega en términos de estereotipos: Me-
dea, la mujer demonio, y Alcestis, la mujer angel. Para Medea, se propone un
estereotipo articulado sobre tres elementos.

Por sus acciones, el personaje de Medea en Euripides se convierte en el es-
tereotipo de la mujer monstruosa, modelo que debe ser evitado y conjurado
por las féminas, si desean ser aceptadas en la sociedad patriarcal. Asi, Me-
dea impugna el estereotipo tradicional de feminidad positiva al oponerse al
varon en tres aspectos: hechicera, antitesis de la figura materna y transgre-
sora del orden social impuesto. A través de estos elementos Medea se cons-
truye como la figura antagénica de la mujer angel. (Alvarez, 2003: 227-228)

El segundo ejemplo lo proporciona el libro sobre Medea que ha escrito Roxa-
na Hidalgo (2010), en el cual, por medio de un anéalisis que combina hermenéuti-
ca profunda y etnopsicoandlisis, se plantea la figura de una transgresora, de una
mujer extranjera en quien confluyen no solo las dos vertientes de su alteridad,
sino también los aspectos individuales y colectivos de la alienacién resultante
del imaginario. De esta manera, a la alteridad del género se afiade la del pueblo.

Medea representa aqui a una mujer que, por medio de su confrontacién in-
terna con el imaginario social de lo femenino en la Atenas clasica, provoca
una ruptura con las tradiciones culturales. Ella problematiza la discrimi-
nacién que las mujeres y los extranjeros viven, separandose del ordena-
miento civico y de género. (Hidalgo, 2010: 69)

El sujeto esta siempre inscrito en una cultura. En consecuencia, la lectura
cultural debe rendir cuenta de las formaciones discursivas mediante las cuales los
planos se entrelazan. Si la planificacién cultural parte de la autodeterminacion del
individuo, el andlisis debe seguir su rastro hasta la autodeterminacion de la colecti-
vidad. Y debe, también, dar un paso mas alla: intentar explicar las relaciones entre
sujeto y objeto, desde la propia perspectiva de la critica, esto es, la autorreflexién:
“capacidad de introspeccién y empatia como experiencias de observacion” (Hidalgo,
2010: 138), a la vez que “capacidad de autorreflexion sobre las practicas culturales,
las instituciones sociales y los conocimientos objetivos” (Hidalgo, 2010: 138).

El discurso de poder

El discurso de poder constituye una normatividad, una oficialidad,
articulada desde la perspectiva del grupo dominante en funcién de sus intereses.
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Participa del proceso de alienaciéon: tomando la autoridad como criterio de
identidad, excluye a todos los individuos ajenos al poder quienes, de este modo,
quedan determinados como una alteridad. Detras de un fenémeno manifiesto en
el ambito social, como la organizacion en estamentos, se despliega un discurso de
poder que ejerce una funcién doble: unién en el seno de la clase alta y desunidn
con respecto a todas las demas. En Medea!, el didlogo entre el Pedagogo y la
Nodriza define a estos personajes como otros a partir de sus amos:

dewd Tupavvemv Apate Kol Tmg / OAly” &pyOuevol, TOAAX KPOTODVTES / YOAETWS
opyag petafarrovowy. / 10 yap €ificbon v én’ ioowowy / kpeicoov: époi yoiv émi
pn peydAolg / oyvpdc T i KataynpAoKeW. / T@V Y&p HETPI®V TpdTH LEV ginelv /
totvopa vikd, ypficai te pokpd / Adoto Bpotoicwy: t& & vmepPariovt’ / 0ddéva
Kkoupov dvvatat Ovnroic, / peiloug & drtag, dtav opyiobij / daipwv oikolg, AmEdmKeV.
(119-130)

[Nodriza] Espantosas son las voluntades de los reyes. Como obedecen poco
y mandan mucho, rara vez deponen sus coléricas decisiones. Mas acos-
tumbrarse a vivir entre iguales es preferible. A mi, al menos, séame dado
envejecer, no con grandeza, pero si con seguridad. La moderacion obtiene
la victoria, sélo con mencionar su nombre; y, ademds, usarla es lo mds
conveniente con mucho para los humanos. En cambio, el exceso ninguna
ventaja acarrea a los mortales, mas produce extravios mayores, cuando

una deidad se enfurece contra una morada.

En el contexto del discurso de poder, la idea griega de cogpocvvn legitima,
por una parte, las acciones violentas de los reyes y, por otra, la obligacién que
corresponde a los esclavos, encargados de ocupar siempre el sitio que les ha sido
asignado, imposibilitados para relacionarse directamente con sus superiores y,
quizas lo mas importante, forzados a aceptar su condicién sin cuestionamiento
alguno. Casi al modo de la ley eterna, el discurso de poder articula un enunciado
como el siguiente: corresponde a los esclavos servir y a los amos ser servidos. Y,
adicionalmente, esta oficialidad se ve reforzada por un proceso de instituciona-
lizacién. Desde la perspectiva del discurso educativo, no solo acepta el esclavo
su esclavitud, sino que aprende también a comportarse como un buen esclavo,
concepto que queda definido en términos del cumplimiento de la normativa.

¥PNOTOIGL HOVAOIS EVUPOPA T BECTOTAV / KOKMG TiTvovTa, Kol epevdv avOdmteton
(54-55)

[Nodriza] Para los buenos esclavos es una desgracia que las cosas de los
amos vayan mal, y les preocupa en el corazon.

@ p@pog, &i xph deondtag simeiv 16d€ (61)

[Pedagogo] Necia —si es posible decirle esto a los amos—.

pn, Tpog yevelov, kpbmte cOVOOLVAOV GEbev: / oryrv Yap, i xp1|, T@vde Oncopo TEPL
(65-66)

[Nodriza] No, por tu barbilla, no se lo ocultes a tu companera de esclavi-
tud, pues guardaré silencio, si es menester.
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La Nodriza y el Pedagogo comparten un sentido de pertenencia a un grupo.
Esta nueva identidad se construye a partir de la separacién: el elemento comun
es la no pertenencia al grupo de los amos. Su ideal, determinado por la oficiali-
dad y reforzado por la institucionalizacién, es la servidumbre, la subordinacién,
la dependencia. Sin amos, no hay esclavos; sin amos satisfechos, no hay buenos
esclavos. A los miembros de esta agrupacién secundaria les compete una doble
actividad: desde el punto de vista de la accién, deben sentir todo lo que sienten
sus amos, especialmente lo negativo; desde el punto de vista del lenguaje, no de-
cirle a sus amos sus propias opiniones, acallar sus consejos, silenciar sus voces.
En sintesis, si el amo yerra, el buen esclavo no lo corrige, sino que lo acompana
en su error.

Cualquier cuestionamiento al discurso de poder constituye una amenaza,
porque, si bien la formacién discursiva es un proceso general y constante, una
oficialidad particular es mudable. En la obra, Creonte es el maximo representan-
te del discurso de poder. Es un gobernante, con sus partidarios y opositores, con
su forma de gobierno, con su normativa. Acaso lo que merece una atencién mas
especial es el hecho de que, desde la perspectiva de los gobernantes, la palabra
es ley. No se trata, en este caso, del enunciado oculto en el discurso y visible en la
formacion discursiva, sino de un acto de habla concreto, de palabras pronuncia-
das, explicitas, literales. El punto de vista del gobernante se oficializa por medio
de la palabra: lo que él dice es lo que es. Medea representa una amenaza para la
figura de Creonte, entonces él decide desterrarla de su reino, espacio en el que
ejerce su soberania.

...0¢ &yw PpaPedg Adyov / Todd’ eipd, kodK dmelul Tpog SOLOVS TAAY / Tpiv &v GE
yaiog teppovav & Bdiwm (274-276)

[Creonte] Como soy el arbitro de esta sentencia, no regresaré a palacio
antes de haberte expulsado fuera de las fronteras del pais.

0édowkd ¢’ (000¢év dei mapapmicyety Adyovg) / uf pot Tt dpdons maid’ &vikesTov
KOKOV. / cupPdAiletor 6& oAl ToDdE delypata: / GOPR TEPLKOS KO KOKDY TOAALDY
idpic, / homfj 0& Aéxtpav avdpog éotepnpévn (282-286)

[Creonte] Tengo miedo de que td —pues ninguna necesidad hay de disimu-
lar las palabras— hagas a mi hija algin dano irreparable. Muchas razones
contribuyen a este temor: eres habil por naturaleza y conocedora de mu-
chas perfidias, y sufres al verte privada del matrimonio con tu esposo.

Si los esclavos debian guardar silencio, el rey no tiene necesidad de disimu-
lar sus palabras. Pero el rey no solo sabe que, como figura de autoridad, puede
obrar del modo que le plazca, sino que sabe, igualmente, que al desocupar este
puesto perderia tal libertad. De este modo, el temor se convierte en uno de los
principales moviles para la accién desde la oficialidad. Las consecuencias pue-
den ser harto adversas: el gobernante, cegado por sus emociones, no es capaz de
formular un juicio racional; a los esclavos, obligados por la misma autoridad del
gobernante, no les esta permitido hacerlos ver su error. Asi, parece ser que la
l6gica, el manejo del lenguaje y la visién analitica son las mejores herramientas
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de que dispone la oposicién. Frente a estas figuras atadas por el lenguaje, Medea
se presenta como una posibilidad de liberacién, de reflexion, de ruptura, de dis-
continuidad.

Medea, como portavoz de un discurso alternativo, evidencia el discurso ofi-
cial. La oposicion entre distintos estamentos de clase es solo un ejemplo de los
diversos mecanismos para la articulacién de la normativa. El verdadero conflicto
de identidad se da, en la obra, al enfrentar a Medea, la mujer barbara, al ideal
de hombre griego.

Identidad y alteridad: hombre y mujer

Para aplicar los conceptos de identidad y alteridad a estos sujetos cultura-
les, se torna necesario ponderar la categoria de género, fundamental en el pro-
ceso dialéctico de identidad y alteridad. Si el sexo es una categoria biolégica que
permite distinguir entre machos y hembras, el género es una de tipo cultural,
mediante la cual se articulan las formaciones discursivas de la masculinidad y
la feminidad. A partir de esta distincidén, se aplican los conceptos de identidad
y alteridad, respectivamente, no por ser la tUnica posibilidad, pues se trata de
conceptos intercambiables, sino por ser la forma en que los plantea el discurso de
poder en la Antigua Grecia. El hombre es el yo y la mujer es el otro construido a
partir del yo, al que, a la vez, ayuda a definir.

finep peylotn ylyverol cotplia, / tav yove mpog &vdpa pn dtyootatsj (14-15)
[Nodriza] Pues la mayor salvacién acaece cuando la mujer no disiente del
marido.

€i 8¢ 6og moo1G / kove Aéym oePi- / Let, xetvw 10d¢€ pfy yapdocov (155-157)

[Coro] Si tu esposo venera un nuevo lecho, a él le incumbe. No te encole-
rices.

TOAAAKIG 7O Sk Aemtotépmv / pobmv Epolov Ko mpog apilhag / AABov peilovs 7 xpn
yeveav / Ofjlov épevvav (1081-1084)

[Coro] Muchas veces ya he marchado por argumentos un tanto sutiles y
acudido a lides mayores de las que debe buscar el sexo femenino.

Tres citas, tres ideas, pero un mismo punto de vista. La primera, que la
mujer debe obedecer a su esposo, justifica la segunda, que la decisiéon de acabar
o iniciar un matrimonio es asunto del hombre. A su vez, de estas se desprende la
tercera, que hay asuntos especificos que competen a las mujeres. En la obra, la
mujer tiene su rol sociocultural propio, el cual debe cumplir para ser una buena
mujer de acuerdo con el juicio de valor del hombre. Debe hacer lo que aconseja la
Nodriza y lo que hace el Coro de mujeres corintias: mantenerse en su lugar, esto
es, someterse al proceso de sujecion cultural. De este modo, la mujer, como otro
articulado discursivamente, posee una serie de caracteristicas, las cuales sirven
para definir al hombre como identidad cultural mediante el procedimiento for-
mativo del Espejo. El proceso ocurre en ambas direcciones y el posicionamiento
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es, por tanto, problematico: el sujeto se reconoce y desconoce frente a la imagen.
Esto es, precisamente, lo que sucede con Medea.
En primer lugar, Medea es definida como mujer por los otros:

(a) La prudencia es una caracteristica propia de los hombres, por tanto, la mayoria de
las mujeres son imprudentes y las pocas mujeres prudentes son dignas de temer. Por oposi-
cion, lo propio de las mujeres seria la célera. Recuérdese que la palabra histeria proviene del
gr. 9otépa ‘matriz’.

yova yép 6E00v0G, WS O alitmg dviip, / pdv QUAGGGTE #j lwTNAog coon (319-320)
[Creonte] Pues una mujer colérica, e igualmente un varon, es mas facil de
vigilar que un sabio callado.

(b) La obsesién de las mujeres por la sexualidad merma su capacidad de
juicio. Seria preferible que existiera una alternativa para la procreacion, con lo
cual, de paso, se acepta la premisa de que la sola funcién de las mujeres es la de
proporcionar hijos a los hombres. Por lo demas, para la idea de la mujer como
causa de todos los males, piénsese en el mito de Pandora (Hes. Teog. 90-105).

...YovI] Yép TEAAO pév OPov AN / KoK T &C dAKAV Ko 6idnpov gicop@v: / 6tav O’
&g e0viv OUMUEVN KVpFf, / 00K EoTVv &AAN Op7v ponpovetépa (263-266)

[Medea] Pues una mujer normalmente esta llena de miedo y es cobarde
para contemplar la pelea y el hierro, mas, cuando resulta injuriada en lo
referente a su lecho, no hay otro espiritu mas sanguinario.

&AL ég tocodtov fjked ™ dot’ dpBovpévng / dvijc yovaikes vt Exetv vopilete, / fiv
3’ ad yévntan Evpeopd Tig &g AExog, / T A@oTao Ko KAAMGTO moAspumtoTo. / 1i0ecbE.
xPfv tép’ EAA0BEV Tobev Ppotods / maidag tekvodohat, BfAv & ovk eivar yévog: /
YOUTOG &v 0K v 000V dvOpdTOLS KakoV. (569-575)

[Jason] Mas las mujeres habéis llegado al extremo de que, si vuestro ma-
trimonio marcha bien, pensais que lo tenéis todo, pero si acontece algin
infortunio en lo referente a vuestro lecho, lo mas conveniente y lo mas
hermoso lo tomais por lo mas hostil. En verdad, seria necesario que los
mortales engendraran hijos de alguna forma distinta y que no existiera el
linaje femenil. De ese modo los hombres no tendrian ninguna desgracia.

(¢) La imprudencia de las mujeres es aceptable en tanto constituye una
propiedad innata. La Ginica prudencia aceptable para las mujeres seria la mode-
raciéon, la aceptacion de su inferioridad.

VIV 00V ETOVA GOPPOVELV TE Lot SoKeG / Kijoog TOS” fjuiv mpocrafav, éyw & &ppwv,
/ 1§ xpfjv peteivon T@vde t@v Bovlevpdtav / kai Euumepaive kol TopesTavol AE EL
/ vopoen te kndevovoav #decbor oébev. / A" éopév 0iOv éopev, OUK €p@d KAKOV, /
yovaikes. .. (884-890)

[Medea] Pues bien, ahora te elogio y creo que obras con cordura al con-
traer, en nuestro bien, este matrimonio; y yo soy insensata, pues tendria
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que haber colaborado en tal decisién y haberte ayudado en tu boda, estar
junto a tu lecho y alegrarme de atender a la desposada. Pero somos como
somos; no diré una injuria: mujeres.

aiv@, yovat, Tad’, o0d’ ékelva pépeopat: / eikoc yap opyag O7jAv moeichon yévog /
YOLOL TTOPEUTOADVTOCT dALoiov TOGEL. / &AL €C 10 A@ov cov nebéotnkev kéap,
/ &yvg 8¢ THV VIK@oav, dAAX T@ xpOvw, / BOLANV: YuVOLKOG Epya TADTO COPPOVOS
(908-914)

[Jason] Elogio esto, mujer, y no censuro aquello, pues es natural que el sexo
femenino se encolerice contra el marido si contrae nuevo matrimonio. Mas
tu corazén ha girado hacia lo que es bastante ventajoso y has tomado, por
fin, la decisién victoriosa. Esta accidén es propia de una mujer prudente.

Si Medea se presenta como una mujer irracional, acorde con el modelo grie-
go, esto no es mas que una estratagema: sus palabras no revelan sus verdaderas
intenciones. Tras esta fachada delineada en correspondencia con los requisitos
del estereotipo, se oculta lo realmente peligroso, la mujer prudente, que intente
aduefiarse de su lenguaje y de su condicién. Es, justamente, este cuestionamien-
to del discurso de poder y de las formaciones discursivas de la identidad y la
alteridad el que hace posible la reflexién, el surgimiento de una subjetividad, el
planteamiento de un repertorio cultural alternativo. Asi, en segundo lugar, Me-
dea se define a si misma como mujer en un mondlogo:

whvtev 8’ §c° €ot’ éuyuyoa kai yvouny &et/ yovaikég éopev dOMmTATOV QUTOV: / &G
TpdTo pEV dei xpnudtmv vnepPolsj / ooy mplacat, deondtny e cdpOTOS / [AaPeiv:
KakoD y&p T00T €17 dAY10V KOKOV]. / K&V T@d’ dywv PEYIoTOC, 7 Kakov AaPeiv / 7
XPNOTOV: 00 Yap evkeeic dmorhayai / yovou&iv 00’ 0idv T vivacbol Toowy. / ég
Kové 8 70n kol vOpovg aorypévny / 8 pavty giva, pu pobodcov oikobev, / dmwg
dpiota ypnoetat ELVELVETH. / K&V [EV TAd ™ AUV EKTovovpévaioty €0 / TOG1G ELVOIKT]
un Bl eépav Quydv, / hhwtog aidv: i 6¢ pr, Baveiv xpemv. / évigp d°, dtav Toig
&vdov aybntor Euvar, / EEm porwv Enavoe kapdiav dong / [# mpog ¢ihov Tv’ 7 mpo
fiMxo tpamelg]: / fuiv 87 &véykn mpog piav yoxnv PAEmewy. / Aéyovot & AUiS @G
axivovvov Pilov / {@pev Kat’ o0ikovg, oi 6& papvovtot dopi, / KaK@G ppovoIVIEG: wg
Tpig dv map’ &omida / otijvar OEAoL” &v padlov 7 tekeiv dmag (230-251)

[Medea] De todos los seres animados y dotados de pensamiento las mujeres
somos el mas desdichado. Pues, en primer lugar, tenemos que comprar
un marido con excesivo gasto de dinero y conseguir un duefio de nuestro
cuerpo, pues ésta es una desgracia mas dolorosa aun. Y el combate supremo
consiste en conseguirlo malo o bueno. Las separaciones no reportan buena
fama a las mujeres, y no es posible repudiar al esposo. Cuando una ha
arribado a nuevas costumbres y leyes menester es que sea adivina, sin
haberlo aprendido en casa, de cémo tratara mejor a su companero de lecho.
Y si logramos cumplir eso bien y nuestro marido habita con nosotras sin
1mponernos el yugo por la fuerza, envidiable es nuestra vida. Pero, si no,
menester es morir. Un hombre, en cambio, cuando se hastia de convivir con
los de dentro, yéndose fuera, calma el fastidio de su corazoén, tras dirigirse a
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casa de un amigo o de uno de su edad. Para nosotras, al contrario, es forzoso
dirigir la mirada a un solo hombre. Dicen que nosotras pasamos en nuestros
hogares una vida carente de peligros, mientras que ellos combaten con la
lanza. Pero razonan con torpeza. Que tres veces preferiria yo permanecer
junto al escudo, antes que tener un solo parto.

En este sentido, los males de las mujeres surgen de su relacién con los hom-
bres: el matrimonio con su dote, el divorcio con su repudio, las nuevas costum-
bres de la casa del esposo y, el mayor mal, los partos. La comparaciéon no deja de
llamar la atencién: la funcion propia de los hombres, la guerra, es incluso insig-
nificante si se la compara con la de las mujeres, la procreacién. Y la idea final lo
que en efecto expresa es un deseo por pertenecer al otro sexo, al masculino, al de
la oficialidad, al que sufre menos males y goza de mayores bienes. Hay en estas
palabras no solo una denuncia de la condicién de inferioridad, sino también una
clara aspiraciéon a una de igualdad. En términos de la cultura, la propuesta es
bastante innovadora.

Identidad y alteridad: griego y barbaro

Asi como la identidad del hombre se articula, en términos de género, en una
relacién dialéctica con la alteridad de la mujer, del mismo modo, la identidad de
lo griego hace otro tanto, en términos de pueblo, con la alteridad de lo barbaro.
En este caso se trata no solo de una categoria cultural, sino de una definida, en
primera instancia, a partir del lenguaje. La misma etimologia del concepto de-
muestra el elemento comun a las diversas poblaciones griegas, cada una de las
cuales cuenta con una forma dialectal propia: frente a los balbuceos de los bar-
baros, los griegos son los que pueden pronunciar esa lengua comun. Entonces, la
identidad cultural del pueblo esta determinada por el lenguaje, y no existe antes
de este proceso reflexivo. Por esta razén, opina Tucidides (I, 3), Homero no em-
pled la voz bdrbaros, puesto que los griegos aun no estaban diferenciados como
una unidad opuesta a aquella.

La oposicién entre lo griego y lo barbaro remite a un conflicto todavia ma-
yor. Se trata, realmente, del enfrentamiento entre Europa y Asia, el cual, en el
siglo VI a.C., tuvo significativas repercusiones bélicas. El otro gran imperio que
avanza por la zona del Mediterraneo oriental, al lado de Grecia, con importantes
conquistas militares y con una no menor difusién de su cultura, es Persia. Escapa
de los limites del presente trabajo un analisis detenido del proceso de conforma-
ci6én de esta identidad cultural a partir de este roce de dos grandes civilizaciones,
pero es un tema que se refleja claramente en la literatura griega, especialmente
en la historia y en el teatro, y que merece ser abordado con detenimiento.

Por lo que respecta a Medea, esta mujer cumple, ademas, con otra cualidad
determinante para su alienacién: proviene de la Colquide, de esta regioén inciviliza-
da de Asia. Por consiguiente, no solo ocupa un papel de segunda categoria a causa
de su sexo, sino que, encima, no recibe el mismo trato que sus congéneres griegas.
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GAL7 0D Yap adTog TPOG GE KA kel AOyoG: / ool pév moMg 0 707 éoti kol TaTpog
dopor/ Biov T dvnoig kai Pilwv cuvoveia, / éyw 6 Epnpog drnolg odo” vPpilopon /
TPOG &vopag, €k Yijg PapPhpov Aednouévn, / o0 untép’, o0k &dEAPOV, oDyl Guyyevi] /
peboppicacOol t7jcd” Exovoa cupeopdc (252-258)

[Medea] Pero a ti y a mi no nos vale el mismo argumento. T tienes aqui
tu ciudad, la casa de tu padre, la 1lusién de la vida, la compania de tus
amigos; pero yo, estando sola y sin ciudad, sufro las injurias de mi marido,
cogida como botin de un pais barbaro, sin tener madre ni hermano, ni pa-

riente adonde ir a anclar alejaAndome de mi desdicha.

La mujer depende de su padre, de su esposo, de sus hijos; la extranjera
también depende de su patria. Medea ha perdido todo, se encuentra sola y, como
mujer extranjera, la situacion es bastante adversa. La necesidad de adaptacion
es, precisamente, lo que pretende impulsar el discurso de poder: un buen ciuda-
dano, al igual que en los ejemplos del buen esclavo y de la buena mujer, es quien
asume su papel segtin lo que de él se requiera.

&voke 1 Tdhova cVPEOPES Po / olov matpwog iy aroleinesdon yovog (34-35)
[Nodriza] La desgraciada ha aprendido a consecuencia de su desgracia qué
importante es no alejarse de la tierra patria.

xp1] 8¢ Evov pév kdpta TPocywPEV TOAEL: / 008" &GTOV fjves ™ 40TIG 000GdNG YeYwS /
TKPOG TOAITOUG €0tV Guabdiog dmo (222-224)

[Medea] Es menester que el extranjero se ajuste en alto grado a la ciudad,
y no elogio al ciudadano de natural orgulloso que resulta odioso para sus
conciudadanos a causa de su insensatez.

...TOAL” épéhxeton Uy / Kok EVV avtsf... (462-463)

[Jasén] El exilio acarrea consigo muchos infortunios.

@ Tatpic, @ ddporta, /8t &molg yevoipay / Tov éunyoviog €xovca / Suomépatov
oid, / oIKTPOTOTOV <y > dyéwv. / Bavitw Bavitw mapog dapeinv / auépov tévd’
éEavocaoa: po-/ yBwv & ovk &Arog Uimepbev 7 / yic matplog otépechar. (645-653)
[Coro] jOh patria! jOh mansién! jQue jamas me encuentre sin ciudad, lle-
vando insufrible existencia de agobios, desdichas muy lamentables! jPor
la muerte, por la muerte me vea dominada antes de vivir ese dia! Ningun
sufrimiento estd por encima de verse privado de la tierra patria.

Por su parte, si verse privada de su patria y de su familia es el mayor
mal, ser llevada a una patria mejor podria ser el mayor bien. El razonamiento
implica la aceptacion de la premisa de que, sin importar las circunstancias,
es mejor habitar en Grecia que en cualquier otra parte, es decir, la de los
beneficios incuestionables de la civilizacién. Segin Jasén, en Grecia, Medea
aprendi6 el valor de la justicia y las leyes, olvid6 la violencia y, por su sabi-
duria, adquirié fama y renombre, caracteristica propia del sistema de valores
relativo a la identidad griega. ;/Puede acaso una cultura ser tan superior a
otra que incluso en sus manifestaciones mas bajas supere los mas elevados
logros de esta?
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np@tov pev EMGS ™ évti BapPdpov xBovag / yaiov katowkels kol dikny énictacat / vopoig
€ ypfjcBon Wiy mpog ioxvog yapwv: / mavieg 8¢ 6 fiobovt” ovoav ‘EAAnveg coonv / Kai
d0&av €oyec: €i 0¢ Y ém’ éoydTolg / BpoIsty dKeLS, 0UK &v fv Adyoc c€bev (536-541)

[Jason] En primer lugar, habitas una tierra helena en vez de un territo-
rio barbaro, has aprendido justicia y a servirte de leyes, sin favorecer la
violencia. Todos los helenos se enteraron de que eres sabia y adquiriste

renombre. Si habitaras en remotos confines no existiria tu prestigio.

En sintesis, las mujeres barbaras ocupan una posicién inferior a la de las
mujeres griegas. Por una parte, si el matrimonio entre Jasén y Medea significaba
para ella un ascenso en su condicién, para él no era mas que una infamia; por
otra, si Jason eligié casarse con Medea, esto no quiere decir, ni mucho menos,
que no existieran mujeres griegas tanto o mas dignas de tal enlace. Por el con-
trario, el héroe incluso llega a afirmar que, en el caso hipotético de estas otras
nupcias, el hecho terrible no habria sucedido. Una buena mujer griega cumple
con cierto modelo de feminidad, como esposa y como madre; una mala mujer grie-
ga incumpliria con el ideal pero, aun asi, se mantendria en un nivel préximo; una
mujer barbara, a la cual no le corresponderia jamas el calificativo ético positivo,
esta muy por debajo de las otras dos, casi en una categoria propia, mas cerca de
las bestias salvajes o de los monstruos mitolégicos que de los seres humanos.

00 1007t0 6 elyev, dAi BapPapov Aéxog / mpog yipag ovk eBido&ov EEERavE cot (591-592)
[Medea] No te retenia es, sino que tu boda con una extranjera te llevaba a
una vejez sin nombradia.

00K &otwv #jtig todt’ &v EAAvig yovay / &Thn o0 °, @v ye mpoobev élovy éyw / yijpon
o€, kijd0g €xOpov oAEDPLOV T épot, / Aéawvav, 0v yuvaika, Tfjg Tvponvidog / ZkOAANG
&ovoav ayplotépav evoty (1339-1343)

[Jasén] No existe mujer griega que jamas se hubiera atrevido a eso, y, por
delante de ellas, creia oportuno casarme contigo, matrimonio odioso y fa-
tal para mi, leona, que no mujer, pues tienes una naturaleza mas salvaje
que la tirrénica Escila.

En consecuencia, la figura de Medea queda articulada, desde el discurso de
poder y el juego dialéctico de la identidad y la alteridad, como una mujer orien-
tal, como otro en términos de género y de pueblo, que puede, a su vez, ser anali-
zado desde varias perspectivas. A continuacién, se esboza una caracterizacién de
esta mujer oriental como formacién discursiva, como estereotipo y como sujeto
en un repertorio cultural.

La religiosidad griega: nucleo de la cultura comun
Frente a un grupo nada insignificante de practicas religiosas no oficiales,

en su mayoria de caracter mistérico, la religién griega oficial, proveniente de la
tradicion indoeuropea de época neolitica, fue practicada por la mayor parte de la
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poblacién. El Olimpo griego y sus mitos, asi como los ritos y practicas religiosas
eran, por ende, comunes. Esta condicién determina, en gran medida, el grado de
cohesién sociosemiédtica de un grupo. En la obra, Medea pide a Egeo que garanti-
ce su oferta de hospitalidad por medio de un juramento.

001015 6~ opkiotot pev {uyeic / &yovotv 00 pebei”’ &v €k yoiag éué: / Adyorg 6& cupPac
Kol Oe@v &dvopotog / eilog yévol® &v kamknpukedbpoao / tay’ &v mibolo: teud pév
vap &oBevij, / T0ic 6 dAPog éoti Ko dOLOC TVpaVVIKOG (725-740)

[Medea] Si te ligas a mi con juramentos, cuando esos vayan a llevarme
fuera de tu pais, no me entregaras, pero, si te comprometes de palabra sin
jurarlo por los dioses, podrias resultar partidario suyo y obedecer lo que
pidan sus heraldos. Pues mi persona es débil, y ellos, en cambio, tienen
riqueza y una mansion real.

Desde una perspectiva pragmatica, un juramento consiste en un acto de
habla compromisorio, es decir, una enunciacién en la que el emisor asume ante
el destinatario la responsabilidad de efectuar la accién contenida en el enuncia-
do. Desde el punto de vista de la mentalidad griega, un juramento constituye un
contrato de caracter sagrado. Los mortales juraban por Horcos y los inmortales
por Estigia. El resultado de incumplir un juramento era un castigo de caracter
divino, lo que correspondia a los sacrilegos.

En este sentido, el sacrilego es un transgresor del discurso religioso. Y es,
justamente, este discurso el que mejor permite comprender el proceso de desa-
rrollo de un repertorio alternativo por parte de Medea, la cual se siente insatis-
fecha con el discurso de poder actual y sus formaciones discursivas de identidad
y alteridad. Jasén le ha jurado, por medio de la promesa de matrimonio, perma-
necer con ella; sin embargo, al presentarsele una opciéon mas llamativa, cambia
de opinién. ;Cémo aceptar una cultura en la cual lo mas sagrado, el juramento,
no se respeta?

Mndewa 6 71 d0otnvog Aripacpévn / Pod pév dpkove, dvaxaiel ¢ de&idg / mioTv
peyiotnv, koi Ogovg paptopetar / oiag poiprs €€ Tacovos kupel (20-24)

[Nodriza] Y Medea, la desgraciada, al sentirse ultrajada repite a gritos los
juramentos, recuerda el apretén de su mano derecha, la mayor garantia, e
mvoca a los dioses por testigos de qué pago obtiene de Jason.

dpKV € PPovON TOTIG, 000~ Exm pabeiv / gi 0o vopilelg Todg 0T’ 00K dpyetv €Tl
/ 7 xoawve keicBon Oéop” avBpanolg T viv, / énei cOvorsBa v’ ig &L’ ovK edopKog
@v (492-495)

[Medea] La fe en los juramentos se ha perdido y no puedo entender si es
que piensas que los dioses de entonces ya no gobiernan o que hay ahora
nuevas normas entre los hombres, porque sabes muy bien que no me has
guardado tu juramento.

Al contrario, desde la oficialidad, la sacrilega es Medea, quien no acepta su
condicién. Matar a sus hijos es para ella un cuestionamiento, mas, para los otros,
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es una mancha. Sus manos estan sucias con la sangre de su propia familia, y
este piaopa, que atrae a las Erinias (e.g., Esquilo. Eum.), no es facil de purificar.
Matar a sus hijos es el peor sacrilegio, y la perpetuadora de tal accién resulta la
persona mas abominable.

YOAem& yap Ppotoig opoyevi] b~ / opot’, énetol &7 Gp’ avtoeoviog Evve- / d&
0e00¢ev mitvovt” émi d6poic éym (1268-1270)

[Coro] Funestas, en verdad, para los mortales resultan las manchas de
sangre familiar derrama en tierra, cuando por mandato divino caen sobre
las casas cual aflicciones merecidas por los asesinos de su propia estirpe.
oAy, @g &p’ foba TTpog # cidapoc, &tig Tékvav / év Etekeg dpotov adTdyEPL
poipe kteveic (1280-1281)

[Coro] jDesgraciada! jEn verdad, eras cual roca o hierro, ti que a tus
hijos, el fruto que tuviste, vas a matarlos con muerte impuesta por tu
propia mano!

@ picoc, @ péyotov &xdiotn yovou / Beoig te k&pol movti T’ @vOpdmwv yéver (1323-1324)
[Jasén] Oh ser abominable! ;Oh, con muchisimo, la mujer mas odiosa para
los dioses, para mi y para el linaje de los humanos!

Qed Ped, pocapd Kol Todorétop (1393)

[Jasén] jAy, ay! jAbominable infanticida!

La mujer oriental: formacidén discursiva

Al analizar una formacién discursiva, la unidad minima con que se trabaja
es el enunciado, el cual constituye una “funcién de existencia que pertenece en
propiedad a los signos” (Foucault, 2003: 145). En orden ascendente, el enunciado
estaria seguido por el discurso, que comprende un “conjunto de los enunciados
que dependen de un mismo sistema de formacién” (Foucault, 2003: 181). Toda
la multiplicidad de discursos producidos sobre un tema se interrelaciona en una
unidad mayor que hace las veces de contenedor, el archivo o “sistema general de
la formacion y de la transformacion de los enunciados” (Foucault, 2003: 221).
Finalmente, la labor del método arqueolégico, que opera en el nivel superior,
consiste en estudiar los “discursos como practicas especificas en el elemento del
archivo” (Foucault, 2003: 223).

Con este enfoque, lo fundamental son los enunciados que articulan el dis-
curso. En el caso de Medea, la construccién se lleva a cabo por medio de una
serie de atributos: maquinadora (3édowka 6’ avtryv un Tt foviedon véov, 37), de Animo
violento (Bapeia yap epnv, 38), vengativa (1] kai Topavvovg TOV T& YHaVTo. KTOvT, 42),
terrible (dewn, 44). También es de mirada peligrosa (koi pm neldont’ Sppatog &yyvg,
101), de caracter salvaje (Gpyov f16og, 103), de orgulloso corazén (ppevog avbadovc,
104), y de alma altiva e imposible de refrenar (ueyoAdomhayyvog SvokaTdmavoTog
youyn, 109-110). Quizas los dos rasgos mas representativos sean su mirada y su
semejanza a algunos animales, e.g., el toro (Sppa viv tovpovuévny, 92), el ledn
(tokadog dépypa Aeaivng, 187).
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#jon yap €idov dupa viv tavpovpévny / t0icd’, dg Tt dpaceiovcay: 00dé madoeTon /
xOAov, 66¢ " 0ida, mpiv Kataokyai vt (92-92)

[Nodriza] Pues la he observado ya dirigiéndoles a éstos una mirada de
toro, como si fuera a intentar algo. No cesara su célera, lo sé con certeza,
hasta haberla lanzado contra alguien.

ongbdete OXGCOV SMUOTOG €iGm / Ko (] TEAAONT ™ GLLUOTOG €YYDG / undé TpocéAdnt’,
dAA& puLdooes’ / dyprov 700G oTuyepdy TE PUGY / Ppevog addadovg (100-104)
[Nodriza] Marchad mds de prisa dentro de casa y no os acerquéis a su. mi-
rada, sino precaveos de su cardcter salvaje y de la funesta naturaleza de su
orgulloso corazon.

Kaitol TokAd0g dEpyHa Agaivng / drotovpodtol SpHmacty, dtav Tig / pibov Tpoépmv
néhag opun67 (187-189)

[Nodriza] Aunque, como un toro, dirige a las sirvientes una mirada de leo-
na recién parida, cuando alguna se le acerca y le dirige la palabra.

Como formacién discursiva, Medea, la mujer oriental, es el otro barbaro,
incivilizado, inculto, casi inhumano. Carece del don del raciocinio y se deja arras-
trar por sus emociones. De este modo se justificaria el infanticidio, el acto mas
contrario al ideal de feminidad griega. Hay, evidentemente, una valoracion ética
negativa en todos los juicios de valor que revelan estos enunciados. El resultado,
por oposicion, seria la exaltacién de las actitudes contrarias en el modelo de iden-
tidad cultural que se forma como reflejo.

La mujer oriental: estereotipo

El estereotipo es la principal formacién discursiva del discurso de poder
sobre el colonialismo. En este proceso, el pueblo dominante articula su identidad
cultural a partir de su superioridad con respecto al pueblo dominado, cuya infe-
rioridad resulta evidente en funcién de su alteridad definida en términos de bar-
barie, de salvajismo, de ausencia de civilizacién y de toda manifestacion cultural.
Sin embargo, es también esta misma oposicidén, en apariencia tan delimitada, la
que consigue, mediante el proceso formativo del espejo, la consolidacién de una
geografia imaginaria, para cuya consolidacién no se deja de trabajar, en una
doble y ambigua vertiente: desde el rechazo mas absoluto hasta una admiracién
movida a fuerza de la misma ansiedad. Ante la imposibilidad de eliminar la al-
teridad inherente al sujeto, se opta por su proyeccién hacia el exterior y por una
suerte de racionalizacion discursiva.

La fijeza, como signo de la diferencia cultural/histérica/racial en el dis-
curso del colonialismo, es un modo paraddjico de representacién: connota
rigidez y un orden inmutable asi como desorden, degeneracion y repeticién
demonica. Del mismo modo el estereotipo, que es su estrategia discursiva
mayor, es una forma de conocimiento e identificacién que vacila entre lo
que siempre esta “en su lugar”, ya conocido, y algo que debe ser repetido
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ansiosamente... como si la esencial duplicidad del asiatico y la bestial li-
cencia sexual del africano que no necesitan pruebas, nunca pudieran ser
probadas en el discurso. (Bhabha, 2002: 91)

Esta doble via en que opera el estereotipo se puede apreciar en la figura
de Medea: es admirada por exética, pero es rechazada por barbara. Como mujer
sabia, el rasgo estereotipico mas obvio que recae sobre ella es el de hechicera. Su
parentesco con/Helios, sus invocaciones a divinidades teluricas, como Temis, y
lunares, como Artemis y Hécate, su dominio de pociones y venenos y, particular-
mente, su habilidad para urdir, tramar, maquinar, crear con insidia, perjurio,
maldad; todas estas cualidades logran revertir una caracteristica positiva para
la identidad masculina, como la sabiduria, y tornarla en algo negativo, como la
hechiceria.

&yw 8¢ KT THodE KOWMV@ TOYNG: / 600n Y&p 00Ga, TOiG Pév gip” énipBovog, / [toig
&’ fjovyaia, T0ig 8¢ Batépov TPdTOV, / T0Ig & ad TPochvING: gipi 8 00K dyav Goen,]
(302-305)

[Medea] También yo misma participo de esa suerte, pues, siendo sabia, a
unos les resulto odiosa; a otros, indolente; a otros, de temperamento con-
trario; para otros, en fin, molesta. Pero no soy sabia en demasia.

énioTacot 6€: TPOg 0& Ko TEPVKAUEY / YOVOIKEG, G eV E6OL ™ aunyoavotatal, / Kok@v
0¢ mavtov téktoveg copmtatol (407-409)

[Medea] T posees el saber, y, ademas, por naturaleza, las mujeres somos del
todo ineptas para el bien, pero las mas expertas artifices de todos los males.
undeis pe pavinv kacbevij vopulétew / und’ fovyoiov, &Al& Boatépov tpdmov, /
Bopeiav &xBpoig kai pilototy edpevij (807-809)

[Medea] Que nadie me tenga por floja, débil e indolente, sino de tempera-
mento dispar: terrible con mis enemigos y benévola con mis amigos.

La habilidad en la mujer solo puede acarrear males. Medea posee unas ex-
traordinarias dotes retéricas: crea un discurso verosimil, con el cual convence a
Jason de que ha mudado su opinion, de que se ha equivocado y ha aceptado su
error, de que ella no podia jamas haber tenido un criterio mejor que el de él; pero,
en verdad, sus palabras poco coincidian con sus acciones. La misma obra refleja
esta escision entre objetividad y subjetividad, entre didlogos y mondlogos, entre
las distintas manifestaciones de lo imaginario, de la ficcién.

S1 Medea como oriental produce admiracién y rechazo para los otros, Me-
dea como mujer muestra también contradicciones con respecto a si misma. En
uno de los puntos culminantes de la obra, una especie de Lamento de Medea, se
puede apreciar el debate entre el odio y el amor, entre el deseo de venganza y el
deseo de compasion, entre la agresion y la ternura, entre la pulsién de muerte
y la pulsiéon de vida. Medea duda, esto es, se enfrenta a si misma, reflexiona.
Esta cualidad, en principio positiva, se ve matizada en términos de estereotipos
al enfatizar en su origen el caracter veleidoso de las mujeres, seres de pasiones
desmedidas, incapaces de tomar decisiones racionales.
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...Kopdia yap ofyetat, / yovoikes, Sppo @odpov wg idov tékvev (1042-1043)
[Medea] Pues me falla el corazén, mujeres, en cuanto he visto la brillante
mirada de mis hijos.

Kaitol i whoyw; Podropat YEA®T d@Aelv / éxOpodg uebeica todg éuodg alnuiovg; /
ToAUNTEOV TS 'y GAAK TG €ufjG Khkng / To kai mpocécOor porbokodg Adyovg @pevi
(1049-1052)

[Medea] Mas, ;qué me sucede? ;Quiero servir de irrisién al dejar sin cas-
tigo a mis enemigos? jHay que atreverse a ello! Pero, jqué cobardia la mia:
consentir blandas razones a mi corazon!

Kol povOave pév olo tolunom kakd, / Bupog 6¢ kpeicomv T@v éuav Povievudtmv, /
domep peyiotov aitiog kak@v Bpotoic (1078-1080)

[Medea] Comprendo qué crimenes voy a cometer, pero mas fuerte que mis
pensamientos resulta mi ira, que es la culpable de las mayores desventu-
ras de los humanos.

Medea, como estereotipo, goza de atributos dobles: es la oriental deseada y
temida, y también es la mujer que ama y odia. La idea principal que se despren-
de de estas consideraciones es la exageracién: todas las posturas son desmedi-
das, asi como se pretende que sea percibida la propia figura. Los sentimientos
variados son, en esencia, algo humano, pero la caracterizacién negativa a partir
de ellos contribuye, de modo determinante, para la formacién discursiva del es-
tereotipo.

La mujer oriental: sujeto en un repertorio cultural

Un repertorio cultural o, mas bien, un repertorio de repertorios culturales
es una denominacién que hace referencia a toda la multiplicidad de posibilidades
que entran en juego en el proceso de desarrollo de la interaccién social. El dis-
curso de poder, la oficialidad, la normatividad, con sus formaciones discursivas
propias de identidad y alteridad, constituye solo una opciéon entre muchas. Por
cada postura que se acepta, se articula, se institucionaliza hay una miriada que
se rechaza, se silencia, se oculta. Empero, el proceso no es nunca maniqueo: las
formaciones discursivas son, al mismo tiempo, no ocultas y no visibles; la histo-
ria no es homogénea, sino que esta repleta de discontinuidades.

Desde esta pluralidad, la planificacién cultural deviene un mecanismo
igualmente complejo. Se puede planificar una cultura, siempre en relacién con
el discurso de poder, tanto a favor como en contra de ese poder. En la obra,
si los esclavos aceptan su condicién y se muestran como buenos esclavos, si
las mujeres griegas reconocen sus limitaciones y se ofrecen también como un
1deal, la protagonista, por el contrario, es un antimodelo, una figura ubicada
en el limite, una transgresora, una innovadora, una creadora, en suma, la
autora de un repertorio cultural alternativo. Como sujeto inscrito en el reper-
torio cultural oficial, propone su propio repertorio. Ahi, justamente, es donde
reside su valor.
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Parece, sin embargo, que solo en la antigua Israel y mas tarde en la an-
tigua Grecia encontramos por primera vez individuos, fuera del poder, que
se arrogan la tarea de ofrecer repertorios alternativos, o alguna de sus par-
tes, y de trabajar publicamente para su aceptacion. (Even-Zohar, 1999: 79)

No debe extranar, por tanto, que componentes fundamentales de un
repertorio alternativo tengan que ver frecuentemente con cuestiones como
la discriminacién o la humillacién, que se evitarian, segin afirman, si el
repertorio en vigor es derrocado. Por ejemplo, si quienes nos dominan se
burlan de nosotros y nos discriminan porque carecemos del dominio de la
lengua que ellos conocen mejor, entonces una alternativa seria el uso de
«nuestra propia lengua». (Even-Zohar, 1999: 88-89)

La alternativa toma en cuenta no solo las acciones, sino también, y prin-
cipalmente, las palabras. Si identidad y alteridad son formaciones discursivas,
la tnica via para su desarticulacién o reorganizacion es el propio lenguaje. Por
esta razon, Medea debe ser habil maquinadora de engafios. Su accién, en el nivel
individual, es criticada como descabellada: es la madre que mata a sus hijos para
vengarse de su esposo. Este mismo comportamiento puede, en el plano colectivo,
ser apreciado: es la barbara que cuestiona las leyes griegas, es la mujer que no se
somete al hombre, es la persona que se esfuerza por el cambio, el individuo que
se sacrifica por la colectividad.

&V TOTOU@V iEp@V ywpodol oy, / kai olka, Kod TivTo TaAY oTpéPeTal: / dvopaot
pév dolon Poviai, Be@v &’ / ovkétt mioTic dpapev. / Tav & éuav edkAelav Exswv
Brotav otpéyouot eapat: / EpyeTot T Yovaukelw YEVEL: / 00KETL SUGKEANDSOG / QAL
yovaikag &gl (410-420)

[Coro] Las aguas de los sagrados rios vuelven hacia arriba y la ajusticia
y todo esta revuelto. Entre los hombres se dan pérfidas decisiones y la fe
jurada por los dioses no permanece ya segura. Pero el rumor convertira mi
conducta en gloriosa; llega la fama al sexo femenino. Un renombre sinies-
tro no afectara ya a las mujeres.

Conclusiones

Desde el concepto foucoltiano de formacion discursiva, se ha analizado, en
torno a la figura de Medea, la articulacién de la cultura griega en términos de
identidad y alteridad. La primera caracteriza al hombre griego, mientras que
la segunda hace otro tanto con la mujer oriental. Dicha geografia imaginaria se
traslapa de la produccion cultural de ficciones a la produccién literaria de ficcio-
nes, y se revela en construcciones como los estereotipos y los repertorios cultu-
rales. En este proceso, el lenguaje aparece como punto de partida y de llegada,
como lugar de la enunciacién y de los discursos.

Para finalizar, se puede afirmar que la lectura desde la perspectiva de las
teorias de la cultura ha permitido la apertura hacia varios acercamientos: entre
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el discurso artistico de la obra y los discursos criticos sobre ella; entre el texto
clasico y los textos modernos; entre la cultura y la lengua griegas, y la cultura y
la lengua hispanicas; entre el mundo occidental y el mundo oriental; entre el dis-
curso de poder y los repertorios culturales alternativos; entre las voces del autor,
junto con las de sus personajes, y las voces de los lectores; entre el contexto y el
texto; entre la cultura y la literatura.

Nota

1 Texto griego de Kovacs (Forthcoming). Traduccion espanola de Lopez Férez
(2003). En todos los casos, las cursivas en la versién espanola proceden del
original e indican las partes cantadas.
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