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Resumen

Las historietas de Mafalda han traspasado las barreras del idioma y de la cultura hasta
en las regiones menos esperadas del mundo, tal ha sido la influencia de este personaje
que es elegido para acompanar la campana de la Declaracion de Los Derechos del Nifio
para la Unicef un par de afios después de ser publicada. A pesar de su popularidad,
existen escasos trabajos de investigacion y analisis sobre sus distintas traducciones. Este
articulo versa sobre el analisis contrastivo realizado del primer tomo de Mafalda (1966)
y su homologo en francés traducido por Jacques y Anne-Marie Meunier, Mafalda et ses
amis (1984) tras casi dos décadas; enfatizando, principalmente, en los elementos cul-
turales de ambos idiomas e identificando las dificultades de traduccién de los aspectos
socioculturales y linglisticos, utilizando una metodologia cualitativa de interpretacion.
Se constata que, aun cuando el trabajo de los Meunier amerita reconocimiento por su
habilidad de transferir algunos elementos culturales y humoristicos en nuevos conte-
nidos auténticos significativos para el publico meta, las traducciones pierden, en cierta
medida, algunos de los elementos que caracterizan la obra.
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Abstract

Mafalda's comic strips have transcended linguistic and cultural barriers even in the least
expected regions from all over the world, such was its influence that a couple of years
after it was published this character was chosen to host the Declarations of the Rights
of the Child campaign for Unicef. Despite the popularity of the comic, research work
and analysis about its several translations is scant. This article addresses a contrastive
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analysis done to the first volume of Mafalda (1966) and its French counterpart trans-
lated by Jacques and Anne-Marie Meunier, Mafalda et ses amis (1984) two decades later;
emphasizing, particularly, on the cultural elements of both languages and identifying
the difficulties of the translation, sociocultural and linguistic, using a qualitative meth-
odology of data interpretation; evidencing that even though the Meunier's translations
merit recognition due to their ability to transfer some of the cultural and humorous ele-
ments into new authentic content meaningful to the target audience, these translations

loose to some extent some of the elements that characterizes the comic.

Key words: contrastive analysis, cultural translation, comic strips, transcreation

Introduccion

a definiciéon de traducciéon ha
cambiado drasticamente a
través de la historia, especial-
mente en las ultimas décadas. El pro-
ceso de traducir nace probablemente de
la intuicién misma del ser humano para
buscar diferentes maneras de transmitir
la misma idea en diferentes contextos.
En sus inicios, el principal enfoque de la
traduccion era el de transferir un texto
a otro idioma sin ninguna alteracién, es
decir, una traduccién literal. Este enfo-
que parecia ser bastante coherente para
su época; no obstante, hoy en dia, es de
conocimiento general que, en la practica,
esta labor es mucho mas compleja.
Dentro de este campo, existen diver-
sos paradigmas de lo que significa trans-
mitir un mensaje de una lengua o de una
cultura a otra; sin embargo, podria afir-
marse que finalmente “la traduccion es
siempre reflejo del tipo de sociedad que
la genera” (Claramonte, 2009, p. 49), es
decir, es el resultado del entendimiento
de un mundo y conlleva, invariablemen-
te, una relacién intrinseca con los cons-
tructos que emanan de ella. Es posible
anticipar algunos de los retos de una tra-
duccién si se identifican previamente los
paradigmas culturales y linglisticos de
ambas, la lengua origen y meta.

La traduccion cultural

Las teorias occidentales mas im-
portantes, que surgen a partir de la se-
gunda mitad del siglo XX, pueden en-
listarse en seis conceptos centrales: “la
equivalencia, la finalidad, la descrip-
cién, el indeterminismo, la localizacion
y la traduccion cultural” (Pym, 2016, p.
7). Este trabajo hace especial énfasis en
la traduccion cultural debido a las ca-
racteristicas particulares de una histo-
rieta tan cargada de elementos cultura-
les como lo es en este caso Mafalda. No
obstante, es también precisa la ayuda
de diversas teorias subyacentes como
la de equivalencia o la de finalidad, por
mencionar algunas. La traduccién cul-
tural responde a las necesidades de un
mundo globalizado, producto de proce-
sos culturales sumamente complejos.

La traduccién de las tiras comicas.
La traduccion de historietas es un
campo relativamente moderno. Nace
de la necesidad misma de transferir
otro tipo de contenido (diferente al del
ambito literario o del juridico) a otra
lengua pero, ain mas, a otro contexto
cultural. La misma naturaleza de las
tiras comicas permite la flexibilidad
de la traduccién e incita, ademas, a la
creatividad del traductor, el ingenio
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y el humor dentro de los sistemas del
lenguaje, como el juego de palabras y
la transcreacién, por mencionar algu-
nos retos (Buzelin, 2004).

En el caso especifico de Mafalda, su
autor Joaquin Salvador Lavado Tejon
alias Quino nos muestra a una nina de
seis anos de clase media en Argentina
de los afnos sesenta. Mas adelante, esta
pequeiia nifia se transforma en un per-
sonaje emblematico en todo el mundo,
tanto asi que en 1977 fue elegida para
ser parte de la campana de la declara-
cion de los de Derechos del Nifio para
Unicef (Dell'Isola, 2014, p. 14).

Quino cuenta con mas de doce volu-
menes tan solo de Mafalda en espaiiol.
Esta pequenia nina se hizo popular en
toda Ameérica Latina y en otros paises
tanto de Europa como de Asia. Afos
mas tarde, esta obra traspasoé fronteras
lingtiisticas y culturales para posicio-
narse como el estandarte de toda una
generacion (AltaLingua, 2018). Algunas
de sus traducciones mas emblematicas
han sido al francés, chino, turco, finlan-
dés, portugués e italiano. Aunque no se
tienen datos precisos sobre todas y cada
una de las traducciones de Mafalda se
puede afirmar que estas historietas han
sido traducidas en mas de treinta len-
guajes (Libedinsky, 2001), incluyendo
el braille. Sin embargo, poco se habla
sobre los trabajos de traduccion.

En este articulo, se analizan cuales
son las caracteristicas de las traduccio-
nes de Jacques y Anne-Marie Meunier
en francés del volumen 1 de Mafalda
con énfasis en la transculturacion. Esta
pregunta se responde a través de la iden-
tificacién del 1éxico, de las estrategias
traductologicas y de los elementos cul-
turales en el texto, y al establecer como
cada autor procede ante estos retos den-
tro de la traduccion.

Metodologia

Partiendo de la nocién del concep-
to lenguaje como sistema complejo de
signos y de la idea de constructos cul-
turales y sociales que interactian para
sostener un mensaje, es claro identifi-
car que la investigacién presente sigue
un enfoque cualitativo.

De esta manera, se comprende y se
profundiza en el analisis descriptivo
de los elementos lingiisticos y de las
culturas en su conjunto insertados en
un sistema aun mas amplio que com-
prende a las sociedades involucradas,
la francofona y la hispanohablante con
sus respectivas caracteristicas socio-
culturales, a partir de un analisis com-
parativo de las tiras comicas.

Este analisis propuesto conlleva una
evaluacion del contenido cultural del pri-
mer volumen de historietas de Mafalda.
Algunos de estos elementos culturales ya
han sido tratados en trabajos anteriores,
como el de Munoz y Buesa (2010) donde
se comparan las dificultades lingtisticas
mas comunes en las tiras comicas de As-
térix y sus traducciones al inglés.

Para los fines de este estudio, se
ha adaptado un método contrastivo
que incluye cuadros comparativos con
la informacién cultural de cada texto
para analizar los fragmentos de las
tiras. Se hace especial énfasis en los
aspectos socioculturales y se amplia
en su descripcion. Se realiza un conteo
de las dificultades de traduccién tanto
linglisticas como socioculturales y se
sefialan sus similitudes y diferencias.
En su interpretacion se advierten los
aciertos y desaciertos de traduccion,
ademas de su implicacion en términos
de transculturacién.
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Presentacion de resultados

Se analizaron 240 vifietas tanto del
texto original como del texto meta, de
las cuales aproximadamente 160 fra-
ses y expresiones fueron seleccionadas
como portadoras de contenido cultural
relevante para el analisis. Los resul-
tados se presentan como proporciones
para cada una de las caracteristicas
que se evaluaran, es decir, las dificul-
tades de traduccién de aspectos socio-
culturales y lingiisticos, respectiva-
mente. A continuacién, se muestra la
comparacion de proporcién entre auto-
res por nivel de dificultades.

Nivel de dificultades de traduccién de
aspectos socioculturales. Dentro de esta
categoria se desglosan las canciones,

costumbres, referencias literarias, politi-
cas e historicas, los dichos o proverbios y
las expresiones idiomaticas. Enseguida
se muestran los resultados mas relevan-
tes para el objetivo de este articulo.

Canciones. Primeramente, se iden-
tifican dos canciones dentro del texto.
En la primera, se canta “Arrorr6 mi
neeene, arrorré mi sooool...” en el tex-
to origen, y Fais dodo, Colas mon p'tit
frére, fais dodo, en el texto meta. Am-
bas melodias utilizadas culturalmente
para cantar a los nifios antes de dor-
mir. En la segunda (Figura 1), se adap-
ta la cancién “Lamento boricano” de
Javier Solis por Que c'est triste Venise
de Charles Aznavour, en estas melo-
dias se identifica el sema de la tristeza.

BUENO, YA ESTAAVISTE
QUE FACIL ES COLOCAR
UNA PILA NUEVA EN

LA RADIO?

TE VENDIERON
UNA PILA

BON WVAILA ! TU AD
VU7 C'EST FACILE

DE CHANGER LES

PILED: HEIMT

Figura 1. Ejemplo de canciones. Fuente: Mafalda 1 por Joaquin Salvador Lavado y Mafalda

intégrale, traduccién por Jacques y Anne-Marie Meunier, vifieta nimero 139.
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Costumbres. En este segmento, se
encuentran los elementos relaciona-
dos a las costumbres mismas de cada
publico. La primera vifieta del tomo
muestra a Mafalda angustiada pre-
guntando a su madre si el jardin de ni-
nos es una carrera. En su traduccidn,
se lee recevoir un diplome, recibir un
diploma, adaptando ligeramente para
respetar el sentido de la escolaridad en
ambos paises.

Por otro lado, la expresién Ceux qui
ne mangent pas leur soupe ne grandis-
sent pas ! es traducida literalmente de
“Los que no toman la sopa no crecen
nunca” en espanol, expresion frecuen-
temente utilizada por las mamas a sus
hijos cuando estos no quieren comer.

Lo mismo sucede mdas adelante,
donde sopa de pescado se traduce como

soupe de cresson, platillos represen-
tativos de la clase media por su bajo
costo. También se identifica una sus-
titucion cultural de la palabra alfajor,
dulce tipico de Argentina, por merin-
gue, ambos elementos semejantes en
apariencia y sentido.

Finalmente, en la wvineta 103
(Figura 2), el papa de Mafalda mencio-
na a su familia “Saqué entradas para ir
los tres al teatro infantil”, en su traduc-
cién al francés se sustituye el concepto
teatro infantil por le cirque. Esta refe-
rencia sigue mas adelante en la misma
vineta cuando menciona “actores” en el
texto original y des clowns, des magi-
ciens, des ventriloques en el texto meta
haciendo alusién cada uno a su respec-
tivo espacio de entretenimiento.

TRADAS YO CREO QUE A
MAFALDA LE VA A GUSTAR.!
SON TODOS BUENOS
ACTORES, Y DICEN QUE
EL ESPECTACULO ES
Uy DIVERTIDO

SAQUE EN
PARAIR LOS TRES A
\UN TEATRO INFANTIL

/" (GFANTASTICO!

8,

EH, MAFALDA /;ADIVINA
S N VAT
A LLEVAR/

JE CROIS QUE N
MAFALDA SERA CON-
TENTE: ILYA DES
CLOWN®G . DES MAGI-
CIENS  DES VENTRY
LOQVES...OU DIT QUE

LE bPQ%CTAC
TRES BON
&l

’-.

MAFALDA ! DEVINE JE SAIS:
(00 ON T'EMMENE, A L'ASSEMBLEE
E 20IR * NATIOMALE !

Figura 2. Ejemplo de costumbres. Fuente: Mafalda I por Joaquin Salvador Lavado y Mafalda

intégrale, traduccién por Jacques y Anne-Marie Meunier, vifieta ntimero 103.

Referencias literarias. Tan solo en este volumen se identificaron y analizaron 4
referencias literarias. En la siguiente tabla se muestran los resultados:
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Tabla 1
Muestra contrastiva de referencias literarias

Joaquin Salvador

Jacques y Anne-
Marie Meunier

Comentarios

...s1 no sabe cémo se
llama "El muchacho".

(es James Bond?

El llanero solitario [...]

Este es Joe Crane un
malvado que les vende
armas a los apaches.

...s'lls ne savent pas
qui est le justicier.

Walt Disney !!

Le cow-boy solitaire

[...]

Ca cest Joe Crane, un
aventurier qui vend des
armes aux apaches.

Se sustituye "El muchacho" por "el justiciero",
concepto descriptivo.

James Bond es uno de los personajes de
ficcibn més populares del mundo. Walt
Disney, considerado un icono gracias a sus
importantes contribuciones a la industria

del entretenimiento.

Es un personaje ficticio creado por el escritor
Fran Striker. Es un ranger de Texas enmas-
carado del viejo oeste de los Estados Unidos
que galopa para enmendar injusticias.

Aventurier: persona sin escrupulos, re-
curre a la intriga y al abuso de confianza
para llegar al poder o a conseguir un bien

individual. Timador.

Fuente: elaboracion propia con extractos tomados de la historieta Mafalda 1 de Joaquin Lavado y

la traduccion al francés de Jacques y Anne-Marie Meunier.

En esta categoria, se identifican al-
gunos retos de traducciéon que forman
parte del repertorio cultural que el tra-
ductor debe conocer para adentrarse
en su labor. Por ejemplo, en el primer
recuadro de la Tabla 1, se muestra un
extracto del texto original donde se hace
mencién a “El Muchacho”, refiriéndose
al héroe de una historia. En su traduc-
cidn, se recurre a un concepto descripti-
vo de la 1dea: le justicier, “el justiciero”.
En el segundo recuadro, se sustituye el
personaje James Bond por Walt Dis-
ney. Ambos representan a la cultura
pop y el surgimiento de la industria del

entretenimiento, considerandose inclu-
sive como iconos mundiales.

Referencias politicas. En esta cate-
goria, se analizan las referencias poli-
ticas encontradas en el volumen 1 de
Mafalda. Se lee “pedazo de extremista”
en una de las vifietas, en su traducciéon
el sentido cambia ligeramente a grai-
ne d’anarchiste, una adaptacién no del
todo precisa. Aunque ambas hacen alu-
si6n a un tipo de ideologia politica, es-
tos dos conceptos no son sinénimos en
el sentido estricto de sus definiciones.
El extremista se define, en politica,
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como la persona que tiende a adoptar
1deas extremas. En cambio, el anar-
quista tiene una concepcién politica
fundada sobre el rechazo de toda auto-
ridad. Entonces, resulta que la traduc-
ci6n si manifiesta una sutil diferencia

semantica con el texto original. La vi-
neta 20 (Figura 3) se identifica también
como un ligero cambio en el significado
al traducir “sector de la democracia”
por parti politique.

TR LZIT] 105 GATO3 »
N & A // ( “slgnounﬁﬁm
W\ s MOCRACTA

Figura 3. Ejemplo de referencias politicas. Fuente: Mafalda 1 por Joaquin Salvador Lavado y

Mafalda intégrale, traduccién por Jacques y Anne-Marie Meunier, vifieta namero 20.

De regreso en la vineta 103
(Figura 2), se cierra con “Ya oi: al
congreso’. Y en francés «Je sais:
l'assemblée nationale», la estrategia
utilizada es un calco. Ambos conceptos
son equivalentes en traduccién. Ahora
bien, en la expresiéon “Huelga!” encon-
trada y su traduccién Des sous !/, esta
ultima esta relacionada directamente
con la historia politica de Francia; se
trata de una forma de demanda utili-
zada principalmente por las personas
que se manifestaban debido a las de-
plorables condiciones econdémicas. En
esta época, las personas exigian mejores

condiciones, o sous, que en francés se
refiere a una antigua moneda francesa
de 5 céntimos.

Referencias histéricas. A continua-
cién, los resultados obtenidos de las
referencias histéricas identificadas en
ambos textos. La segunda vineta del
tomo nos muestra a Mafalda diciendo
“Con todo el campo que tienen aqui
las vacas!... ;Por qué demonios tam-
bién ellas se van al extranjero?”. Los
traductores se deciden por una traduc-
cién practicamente literal: Avec toute
la place qu'elles ont ici les vaches...
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Pourquoi diable, elles aussi, elles par-
tent a l’étrangeére ¢ Se trata de una cla-
ra alusién a La Noche de los Bastones
Largos en Argentina (1966), evento
caracterizado por representar la fuga
de cerebros de la época. La vifieta 122

(Figura 4) es un caso interesante a se-
nalar con multiples expresiones tradu-
cidas cargadas de sentido histérico, las
cuales son mayormente resueltas con
adaptaciones en la cultura meta.

!
GUSTED ES BUENO,
DON MANOLO?

222

@ SORPRENDENTE?

T R s e - o
Jansdein. Y

X "ég{ggﬁsy MS.E_BIHO%Nquis FUER

L.

BRE ¥l 0

nes
A dE it

g
LS W

VOUS ETES BOM
DOM MANGLO ?

[ C'EST ETDMNANT.':
TODS CELX A QUL

ON DEMAMDE @'1LS

422

7 7 g e

ok

=)

Figura 4. Ejemplo de referencias historicas. Fuente: Mafalda 1 por Joaquin Salvador Lavado y
Mafalda intégrale, traduccién por Jacques y Anne-Marie Meunier, vifieta nimero 122.

Uno de los desaciertos méas notorios
identificados en la traduccién: “Venimos
a hacerte un planteo, presidente” dicen
Felipe y Manolito jugando. Lo cual se
traduce como On vient te présenter un
projet, président. En este sentido, se
toma una acepcién de la palabra plan-
teo como una protesta en el texto origi-
nal; sin embargo, en francés la palabra
projet denota una propuesta o un plan,
interrumpiendo con el sentido humoris-
tico y semantico de la vifieta.

La mayoria de las referencias hace
alusion al boom tecnolédgico, a la popula-
ridad del idioma inglés y al crecimiento
del capitalismo en general, tal es el caso

donde se traducen las siglas de la em-
presa I.B.M. por la palabra ordinateur,
computadora; “aprendamos inglés” y
l'anglais & la maison; o “;Quién puede
sentir simpatia por plantas que se rie-
gan con dinero?”, que en francés pasa a
Qui peut s'intéresser o ces campagnes
qui s'arrosent avec de l'argent ¢

Dichos o proverbios. Esta categoria
constituye tan solo un ejemplo: “Entre
bueyes no hay cornadas”, adaptada a
Les loups ne se mangent pas entre eux.
El primer dicho significa que entre
personas allegadas no deberia haber
actitudes perjudiciales. Por otro lado,
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la definicién del segundo dicho es “los ca-
nallas estan siempre listos a ponerse de
acuerdo cuando se trata de llegar a un
mismo objetivo”. En realidad, la diferen-
cia es tan sutil que ni siquiera se podria
afirmar que cambie el mensaje original.

Expresiones idiomdticas. Esta cate-
goria constituye la mas numerosa del
andalisis con mas de 50 expresiones
analizadas. Enseguida se describe una
muestra representativa. Si bien se
muestra una tira que mantiene una re-
lacién coherente entre imagen y texto,
la traduccion “jando con el animo por
el suelo!” a jai le moral au tapis pare-
ce demasiado literal, la expresién mas
comun a utilizar en francés es avoir le
moral dans les chaussettes, con la cual
se pudo haber respetado ademas la re-
lacién entre imagen y texto.

Mafalda advierte a su padre que se
quedaria con la duda de lo que queria
preguntarle por no estar dispuesto a
escucharla. En su traduccién, Mafal-
da usa una expresién idiomatica en
francés que literalmente seria algo asi
como “te dejaré sobre tu hambre”. Por
supuesto, es en el sentido figurado en
el que esta frase toma sentido. Rester
sur sa faim puede interpretarse como
ver nuestras expectativas desilusiona-
das, asi pues esta frase puede identifi-
carse como una equivalencia.

En otro ejemplo, Mafalda incrédula
pregunta a Felipe: “Ah, ;si?”. A lo cual
los traductores sustituyeron por: mon
ceil / Una expresién que significa que
no creemos lo que se nos dice. La ex-
presion “estamos fritos” mas adelante,
la cual parece ser muy similar en fran-
cés: on est cuit, ambas quieren decir
estar sin esperanzas. Ras-le-bol y “es-
tar harta” se considera un calco junto
con “me revienta” por Ca commence a

m’exaspérer, puesto que ambas expre-
siones tienen un significado similar.
Debido a la cercania lingiistica de las
lenguas es posible notar como muchas
de estas expresiones son semejantes
o provienen de situaciones culturales
mas o menos parecidas.

Con respecto al dltimo caso por
analizar en esta categoria, donde “la
cigiiena” se vuelve una forma de elu-
dir el tema o “maquillar” la realidad
para que parezca mas digerible. En su
traduccién, se utiliza la frase noyer le
poisson, la cual quiere decir enganar
a alguien con el fin de hacerle ceder u
olvidarse del tema. Se respeta la inten-
ci6n del autor sin mayor inconveniente.

Nivel de dificultades de traduccién
de aspectos lingtiisticos. La siguiente
categoria acoge algunas de las dificul-
tades que se podrian encontrar en la
traduccién de aspectos lingiisticos, ta-
les como los juegos de palabras, las va-
riantes dialectales y las onomatopeyas.

Juegos de palabras. Mafalda reclama
a su madre que su leche tiene nata (Fi-
gura 5). “|Siempre igual! jAl servirla
nunca te fijas si tiene nata?”, cuestiona
Mafalda con un semblante casi moles-
to. Después hay una vifieta sin texto
en que se muestra a Mafalda mirando
pensativa su tazén de leche. En el si-
guiente y ultimo recuadro se muestra
de nuevo a Mafalda con el mismo sem-
blante del segundo recuadro y arreme-
te de nuevo contra su madre: “;O estas
contra el control de la natalidad?”. La
elecciéon de los traductores es Tu ne
fais attention a la peau sur le lait ! ...
Serais-tu contre la dépolitisation ¢ El
juego nata/natalidad y peau/dépoliti-
sation se muestra claramente como un
ejemplo de transcreacion.
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En otro ejemplo, el papa de Mafalda
pregunta entusiasmado “;Hablan de
plantas en ese programa? A lo que Ma-
falda responde “pero de plantas fabri-

campagne a la télévision ? ... Des cam-
pagnes électorales. Plantas por plantas
fabriles y campagne (campo/campana)
por campanas electorales.

les”. Esto se traduce como On parle de
/MAMAESTA C SlEMPDF. }2%“ G?CESTAS CONTRA
LECHE TiENE 1t FMNE SJ TIENE Q N%XS% 35
N

Al

C'EST TOUJOURS
PAREIL! TU NE FAIS
JAMAIS ATTENTION
A LA PEAU SUR

MAMAN!ILY A
DELAPEAU SUR
LE LAIT!

CONTRE LA
DEPOLITISATION ?

Figura 5. Ejemplo de juegos de palabras. Fuente: Mafalda 1 por Joaquin Salvador Lavado y Ma-

falda intégrale, traduccion por Jacques y Anne-Marie Meunier, viieta nimero 106.

Variantes dialectales. “;L.a humanidad
despachurrada!” La palabra “despa-
churrada” es, sin lugar a duda, de uso
coloquial y puede llegar a tener varios
significados. En este contexto se refiere
a dejar a una persona confundida y sin
saber qué decir o qué hacer. Ahora bien,
Mafalda usa esta expresién para refe-
rirse al destino de la humanidad si una
guerra atémica se desatara. En tal caso,
la traduccién utilizada por Jacques y
Anne-Marie Meunier es: L’humanité en
fumée !, 1o cual se transfiere a desapare-
cer sin dejar rastro, evaporarse. Asi, po-
driamos afirmar que la expresién, aun-
que cambia ligeramente en significado,
transfiere el mensaje adecuadamente.

Dos casos en particular distinguen
al espanol, mas aun, al espaiiol en
Latinoamérica. El uso del diminutivo
es un recurso sobreexplotado y hasta
complicado de categorizar dentro del
1idioma. Por un lado, el padre de Ma-
falda se acerca a ella en la noche al no
poder dormir porque le ha dejado con
la duda de que era aquello que queria
preguntarle mas temprano. Musita:
“.Mafaldita?’. En este sentido, “apela
a la voluntad del interlocutor para mo-
ver su voluntad a favor del hablante”
(Giraldo, 1972, p. 72). Esta funcién es
conocida como activo directo. Por otro
lado, Mafalda se encuentra en la ca-
lle a una sefiora a la cual le cuestiona:
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“;Usted es buena, sefiora?”’. Alo que muy
contenta responde: “;Yo? jSi, m’hijita,
si!”. Aqui se podria decir que la funcién
del diminutivo es un respeto afectuoso,
una manera de referirse a las personas
de manera casi condescendiente.

Un claro ejemplo de la influencia de
la lengua y la cultura italiana en Ar-
gentina: “Mascalzone!” exclama Ma-
falda tras preguntarle a Felipe si era
posible que utilizara la “defensa sicilia-
na” en el juego de ajedrez. Esta palabra
de claro origen italiano es una forma de
decir “canalla” o “sinvergiienza” bien
aceptada y comprendida por los argen-
tinos. En su traduccion, pierde la con-
notacién cultural italiana al exclamar:
Cocu ! En su definicién, se trata de un
adjetivo para calificar a la persona que
le ha sido infiel a su pareja, tomando
un sentido humoristico diferente.

Finalmente, pregunta el papa de
Mafalda a su esposa que sea ella la
que le mencione a Mafalda que ya es
hora de que reduzca la cantidad de
tiempo que le dedica al televisor. A lo
que la madre responde “;Por qué no le

Tabla 2
Muestra contrastiva de onomatopeyas

decis vos?” En la traduccién, se lee la
respuesta: Dis-lui toi. La funcion inte-
rrogativa se transforma en el uso del
imperativo. Es evidente que la cultura
toma un gran peso en lo que refiere a
esta vineta. En los paises de Latinoa-
mérica existe una tendencia a diluir
el discurso imperativo con el uso de
la funcién interrogativa; por ejem-
plo, para pedirle a alguien que cierre
la puerta se inclinaran mas por decir
“.podrias cerrar la puerta?”’ antes que
ordenar “cierra la puerta”.

En general, los Meunier omiten
la variante dialectal de Argentina
en sus traducciones, traduciendo al
francés estandar, tanto el 1éxico ca-
racteristico de este pais como sus re-
gionalismos y matices, que no son re-
presentados en Mafalda et ses amis.

Onomatopeyas. Por tultimo, se
muestran los resultados representati-
vos de los sonidos escritos en las histo-
rietas analizadas. La tabla 2 presenta
los resultados:

Joaquin Salvador Lavado Traduccion Jacques y Funcién
Anne-Marie Meunier
PTUAJ! POUAH ! Expresién de asco
iSSSHHH! CHUT!! Pide silencio
iBUAAAA! ... BOU-OUH ! Grito
{EJHEM! HUM ! Aclarandose la garganta
;HiC! HIP! Sonido del hipo
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[JHA! AH, AH ! Risa burlona
CHUIC SMAC Sonido de besos
iSNIG! SNIFF ! Llanto
iiEPA!! HOLA ! Piden que se detenga
iSTUP! {STUP! PFH ! PFH ! Escupiendo

Fuente: elaboracién propia con extractos tomados de la historieta Mafalda 1 de Joaquin Lavado y

la traduccién al francés de Jacques y Anne-Marie Meunier.

Analisis e interpretacion de resultados

Una vez analizados los resultados
de las categorias presentes, es posible
hacer ciertos enunciados. En cuanto a
lo que refiere a los aspectos sociocul-
turales, las canciones, por ejemplo,
representan un gran reto para la la-
bor del traductor; antes de proceder a
traducir es necesario comprender la
funcién o, en otras palabras, conocer
cual es el sema dominante que se pre-
tende transmitir con dicha melodia.
Habiendo aterrizado esta idea es po-
sible concebir dentro de las fronteras
de cada cultura una adaptacién que
logre recuperar el mensaje transmi-
tido originalmente por el autor. Los
Meunier logran transmitir el efecto
humoristico y semantico en los dos
casos citados debido a que buscaron
melodias existentes en su propia cul-
tura que produjeran un efecto similar
en el lector.

Las costumbres estan relacionadas
con las formas de hacer comunidad y de
relacionarse en sociedad. La cercania
cultural occidental permite en muchos
casos realizar traducciones literales
y en otros tomar decisiones lexicales
puntuales para lograr la transferencia
cultural, calcos o adaptaciones.

Las referencias literarias, politicas
e histéricas, por su parte, varian en el
punto en que se transfiere o no el men-
sajey en qué medida. En muchos casos,
se hace omisiéon de algunas palabras
debido a que no poseen un significado
en la cultura meta o a que representan
un obstaculo para comunicar el mensa-
je, perdiéndose asi algunos elementos.

La Figura 4 es probablemente uno
de los ejemplos de referencias mas cla-
ros, ambas culturas toman esta opor-
tunidad para presentar algunos de sus
acontecimientos histéricos mas rele-
vantes y que representan o representa-
ron una lucha o una exigencia; se juega
con la tipografia y con los mensajes en
el muro de tal manera que se conserva
el sentido de la vineta.

En la categoria de expresiones
idiomaticas existen multiples concep-
tos abstractos o sumamente intrinca-
dos en la cultura a la que pertenecen.
Los traductores echan a andar su
creatividad buscando frases y expre-
siones que puedan mantener el senti-
do original, en muchas ocasiones les
cuesta el sentido humoristico.

Los juegos de palabras son proba-
blemente uno de los elementos lingtis-
ticos mas interesantes por interpretar
dentro de las traducciones puesto que
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exigen, por parte del traductor, crea-
tividad y flexibilidad, un conocimiento
auténtico de la lengua y de la cultura
tanto del texto original como del texto
meta. Se logran transmitir efectiva-
mente elementos fonéticos y culturales
con gran astucia.

La mayoria de las variantes son
traducidas en su version estandar del
francés. Por ejemplo, la palabra “opa”
que en Argentina se utiliza para refe-
rirse a alguien bobo se lee como idiote,
o el uso del diminutivo frecuentemente
utilizado en América Latina para darle
una connotacién diversa a nuestras ex-
presiones se omite en el texto meta; los
traductores no transmiten la esencia
detras del personaje como portador de
voz de su contexto, como si se logra por
ejemplo en las traducciones de Astérix
al inglés: “la estrategia que siguen los
traductores ingleses es hacer que los
personajes bretones hablen inglés con
caracteristicas dialectales escocesas o
galesas” (Munoz y Buesa, 2010).

Por dltimo, las onomatopeyas, los
resultados demuestran que la trasfe-
rencia de los sonidos y las grafias se
mantiene en ambos textos, cumpliendo
asi con su funcién.

Discusion

A partir de los resultados previa-
mente descritos y de su interpreta-
cién es posible dar forma a una serie
de planteamientos sobre el andalisis
expuesto. El objetivo que este traba-
jo de investigacién se planteaba era,
inequivocamente, afanoso: conocer
todos y cada uno de los elementos cul-
turales contenidos en una historieta
con mas de cinco décadas de antigiie-
dad y cémo estos elementos fueron

traducidos en su versién homéloga al
idioma francés pasadas mas de dos
décadas entre ellas.

Con la hipétesis resultante de la
principal pregunta de esta investiga-
cién se afirmaba que las traducciones
realizadas por Jacques y Anne-Marie
Meunier en francés de las tiras coémicas
de Quino perdian, en cierta medida, al-
gunos elementos culturales en el pro-
ceso de traduccién. Esto se comprueba
al compararlas con las originales, iden-
tificando los elementos lingliisticos y
culturales trastocados.

En cierta medida, después de este
analisis contrastivo, se podria argu-
mentar que esta hipétesis se ha cum-
plido; no obstante, es necesario delimi-
tar algunas aclaraciones pertinentes.
Debido a la cercania en las familias
lingtiisticas de ambas lenguas fue evi-
dente percibir una cierta comodidad
por parte de los traductores al realizar
en su mayoria traducciones literales o
nociones equivalentes. La transcrea-
cién y la adaptacién fueron en algunos
casos la excepcién a esta nocion.

En cuanto al andlisis de las dificul-
tades de los aspectos socioculturales,
se demostrd, a partir de los resulta-
dos arrojados, una increible gama de
elementos culturales a los que los tra-
ductores tuvieron que recurrir para
superar la distancia cultural entre el
texto original y el texto meta. El uso de
sustituciones culturales para acercar
la historieta al publico francoparlante
con referencias gastronémicas, histéri-
cas, literarias y hasta cinematograficas
que verdaderamente fueran auténticas
de la propia sociedad a la que se diri-
gian los traductores.

La segunda parte, el analisis de
las dificultades de los aspectos linglis-
ticos, representé de igual manera un
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reto debido a las diversas herramientas
utilizadas por los traductores, tales como
el dominio de los semas y los fonemas en
ambos idiomas para hacer frente a los
juegos de palabras y las onomatopeyas.

Con todo, si bien existen elementos
culturales que se perdieron en el camino
de la traduccién debido a su inexisten-
cla o poca relevancia en la cultura meta,
por ejemplo, el dialecto argentino con
su léxico caracteristico y registros, otros
nuevos elementos resurgieron y tomaron
su lugar para crear nuevos significados y
paradigmas, en muchos casos igualmen-
te ingeniosos a los contenidos originales.

Por ultimo, se hace una invitacién a
todos los traductores a considerar una
nueva concepcion de lo que se requiere
para realizar una traduccién cultural
que pueda ser figurada como acertada
y vigente. Dicha concepcién es inclu-
yente de una traduccién que no trans-
mita estrictamente todos los elemen-
tos culturales pero que, aun asi, logra
un contenido auténtico y significativo
para la cultura meta.
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